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RESUMEN

La presencia escénica es un acto expresivo teatral esencial en las artes escénicas.
En este sentido, el teatro de sombras se configura como un material educativo
excelente que posibilita el desarrollo de habilidades expresivas fundamentales para
la formacion docente. Esta investigacion reflexiona sobre la presencia escénica en
el contexto educativo, revisando las teorias principales que abordan este concepto

desde las artes escénicas y mostrando los vinculos entre practica pedagogica y arte.
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La experiencia se desarrollé con alumnado del Grado de maestro/a en educacién
infantil con actividades basadas en el acto de presencia, el empleo de teatro de
sombras y fragmentos literarios sobre literatura infantil clasica, con el objetivo
de enriquecer el aprendizaje. Se adoptdé una metodologia cualitativa desde la
investigacion basada en las artes, metodologia con un gran potencial en educacién
artistica. Los resultados evidencian una mejora en la calidad interpretativa basada

en representaciones literarias.

PALABRAS CLAVE: Teatro de sombras, artes escénicas, educacion artistica,

presencia escénica.

ABSTRACT

Stage presence serves as a fundamental theatre expressive act within the performing
arts. In this context, shadow theatre emerges as an exceptional educational tool,
fostering the essential expressive skills required for teacher training. This research
reflects on the role of stage presence in educational settings, reviewing core theories
that address this concept from the perspective of the performing arts, and exploring
the profound links between pedagogical practice and art. The study was conducted
with students from the Degree in Pre-Primary Education, using activities centred on
stage presence, shadow theatre techniques, and excerpts from classical children's
literature to enrich the learning experience. Adopting a qualitative framework rooted in
Arts-Based Research—a methodology with significant potential in arts education—the
findings demonstrate a clear improvement in the quality of interpretive performance

based on literary representations.

Keywords: Shadow theatre, performing arts, arts education, stage presence.
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1. INTRODUCCION

La presencia teatral es la capacidad de un actor para captar la atencion del
publico en escena. Esta forma de actuacion es ampliamente utilizada en las artes
escénicas (o performing arts) que son una manifestacion cultural ancestral. Es un
formato expresivo que esta en todas las culturas y se ha reproducido en todo tipo de
actos escénicos como en la danza, los teatros griegos y romanos.

La narrativa lineal de los textos clasicos fue una de las bases principales sobre
las que evolucionaron las artes escénicas. A partir de los movimientos de vanguardia
artisticos del siglo XX, como el naturalismo, el realismo, el dadaismo, el expresionismo
y el surrealismo, surge el teatro del absurdo y se van sucediendo formatos narrativos
creados desde la ruptura de la narrativa tradicional. Posteriormente, en la segunda
mitad del siglo XX con el postmodernismo, lo que prima es la fragmentacion de
los textos, la ironia y la parodia como forma de crear espectaculos (Macintosh y
McConnell, 2020). Un periodo decisivo es a inicios de 1950 cuando aparece el giro
antinarrativo, con obras emblematicas como la de 4.33 (1952) de John Cage. Asi,
se van sucediendo piezas artisticas que reconfiguran el planteamiento de las artes
esceénicas, como las pinturas no figurativas y monocromaticas de Ad Reinhardt (1953-
1967), la obra Esperando a Godot (1953) de Beckett, que promovieron creaciones
experimentales (Macintosh y McConnell, 2020).

En educacion, las artes escénicas son herramientas pedagogicas valiosas
para la formacién docente de futuros maestros del Grado de Educacion Infantil, pues
favorecen la expresion corporal, la creatividad y la comunicacidn con los infantes.

La experiencia educativa expuesta Teatro de sombras asociados a la literatura
infantil, esta basada en la idea de presencia teatral y pone de manifiesto una practica

interdisciplinar por su conexién con la literatura infantil, la accion interpretativa y el
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teatro de sombras. La narrativa de la practica pedagdgica se estructura en un hilo

conductor desarrollado en el estado del arte para construir un discurso integrado.

2. ESTADO DEL ARTE: APROXIMACIONES A LAS ARTES ESCENICAS, LA
ACCION PERFORMATIVA DESDE LA DIMENSION PEDAGOGICA

Las artes escénicas en educacion son una manifestacidon que posibilita la
experimentacion, la investigacion y promueve ambientes dinamicos para la formacion
docente (Hallgren, 2022; Jackson y Vine, 2013; McAvoy y O’Connor, 2022; Piazzoli,
2018; Piazzoliy Schewe, 2023; Winner et al., 2013). Sin embargo, las asignaturas de
drama en el curriculum espainol apenas aparecen, no siendo el caso de otros paises.

En educacién artistica, en ciertos paises existen asignaturas como la de
drama, en el Reino Unido, o en Alemania denominada darstellendes spiel (o juego
representativo), que facilitan formas de ensefar teatro innovadoras. En este sentido,
también los enfoques educativos como el teatro pedagdgico (o theaterpddagogik)
referido a la formacién de profesores de teatro y el de drama pedagodgico (o
dramapédagogik), que es un enfoque educativo aplicado a cualquier asignatura
(Crutchfield y Schewe, 2017). Sin embargo, en otros paises como Espafa, la
asignatura de drama no esta tan presente en el curriculum educativo. Debido a
esta ausencia en el curriculum espafol sobre asignaturas basadas en formacion
teatral, la pedagogia del teatro (Hallgren, 2022; McAvoy y O’Connor, 2022) y al
potencial del uso del teatro desde el proceso en educacion (referente a la forma
teatral desarrollada en una situacion de aprendizaje en la que el alumnado influye
en su resultado, asi como en su creacion y en la definicidon de sus roles en la
representacion teatral) (O’'Toole, 1992; Piazzoli, 2018; Winner et al., 2013), se ha
disefiado una actividad sobre la presencia para incentivar experiencias que impulsen
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habilidades comunicativas y expresivas esenciales para el alumnado. Esto posibilita
que los estudiantes exploren contenidos curriculares desde la actuacion y mejoren
en su proceso de ensefianza y aprendizaje.

El marco tedrico de esta disciplina artistica servira como eje para estructurar
la practica expuesta basada en el proceso de accion teatral, la presencia, el teatro
de sombras y las narrativas populares (Hallgren, 2022; Winner et al., 2013), con el
fin de reflexionar sobre su relacion con las artes escénicas en educacion artistica
y visualizar obras que implementarse en educacion (Hansen, 2013; Mossi, 2024;
Nezval et al., 1926; Schlemmer, 1926).

2.1. Conexiones desde la educacion artistica, las artes escénicas y la

presencia teatral

La educacion artistica es por su naturaleza la base para el desarrollo de
la construccion civil. Desde este enfoque, el teatro y las artes escénicas son
herramientas basicas para desarrollar actividades colaborativas, desde un area
fundamentalmente creativa.

En estalinea, los congresos de la Unesco son una plataforma de investigacion
con un significado fundamental en educacion artistica. En el Congreso de Lisboa
se creod la Road Map for Arts Education que afirma que en cada cultura se dan
respuestas de manifestaciones culturales sobre nuestra existencia y se representan
a partir de formatos artisticos como la danza, el teatro, la musica y la poesia.
Similarmente, en la Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts Education
(Unesco, 2010), se argumenta que las artes performativas son un elemento basico
para el desarrollo humano. Estos documentos indican por qué las artes escénicas
son una manifestacién cultural que juega un rol basico en la sociedad.
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Estar presente en las artes escénicas es un medio de expresion fundamental
para los estudiantes y es una habilidad que se precisa en la sociedad actual. El
disefio de los ejercicios educativos debe valorarse desde sus inicios en su disefio,
asi como revisar los marcos conceptuales sobre los que se construyen las bases del

teatro y la accion performativa.

2.2. Practicas interdisciplinares basadas en las artes escénicas

Antes de realizar la practica educativa, se mostréo al alumnado ejemplos
previos de obras o experiencias artisticas interdisciplinares que emplean las artes
esceénicas, el teatro, la danza, la accion performativa y la fotografia para que nos
sirvan como referentes para nuestra practica pedagogica.

Esta exposicion de trabajos es util para que los estudiantes sepan cémo
implementar en educacion esta idea de interdisciplinariedad desde otras areas
artisticas. Un ejemplo de esto es la obra realizada en la escuela de la Bauhaus
de Ballet triadico, 1926 (Schlemmer, 1926) (véase Figura 1a), que combina dibujo,
vestuario, escenografia y teatro. De forma similar, Abeceda, (1926) (véase Figura
1b), esta compuesta por poesia de Vitezslav Nezval, disefio, tipografia y fotomontaje
de Karel Teige y coreografia de Milca Mayerova (Nezval et al., 1926). En esta pieza
se creo un alfabeto corporal desde la actuacion teatral, la tipografia y la fotografia.

Desde un enfoque parecido esta el proyecto artistico interdisciplinar italiano
de Segni Mossi (2024) (véase Figura 2a), que estudia el grado de interaccion entre
la danza y la representacion grafica en el dibujo efectuada por infantes y adultos
durante la accion performativa. Este proyecto es significativo no sélo por su labor

educativa realizada en escuelas primarias publicas de Roma, sino por su apuesta
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Figura la. Vestuario: ballet Triddico. [Costume: Triadic Ballet], (1926) (Schlemmer, 1926)

Figura 1b. Alfabeto Abeceda, [Abeceda, Alphabet], (Nezval et al., 1926)

(a) (b)

Figura 2a. Imagenes de talleres [Picture: Workshops], 2024 (Mossi, 2024)

Figure 2b. Gestos vacios [Emptied Gestures], 2013 (Hansen, 2013)

por fomentar estas acciones formativas en infantes y adultos, siendo un escaparate
inspirador para la comunidad educativa.

Otra linea de investigacion interdisciplinar es el proyecto de Heather Hansen que
crea dibujos experimentales cinéticos realizados a carboncillo de grandes dimensiones.
En su serie de Emptied Gestures, (2013) (Hansen, 2013) (véase Figura 2b), realiza
dibujos a modo de accion performativa con un movimiento simétrico del cuerpo sobre

el papel.
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Para revisar otras experiencias similares de dibujo y accién corporal, se
visualizaron obras del libro Performative Drawing (Foa et al., 2022) que ofrece un
recorrido desde 1945 hasta la actualidad sobre el dibujo performativo como un
recurso ideal para las acciones performativas. Esta categoria de dibujo perfomativo
(o performative drawing) (Foa et al., 2022) es acufada por primera vez en la
publicacion Drawing Papers 20: Performance Drawings (De Zegher, 2001), sobre
obras de dibujo procesual como herramienta innovadora.

Otro punto de vista interesante es el dibujo como gesto artistico expuesto
en The Stage of Drawing: Gesture and Act (Gallery et al., 2003), con obras de la
coleccién de la Tate Gallery (Londres). El libro muestra como el dibujo gestual ha
evolucionado durante los ultimos tres siglos desde la mitad del siglo XVII hasta
el siglo XX. Aunque lo que prima es la representacion grafica mas que el dibujo
de accion, los temas expuestos van desde influencias en artistas clasicos como
Joshua Reynolds y Henry Fuseli, hasta el gesto en el dibujo del siglo XX, en obras
de Francis Bacon y Cy Twombly, entre otros. Esta mirada histérica reflexiona sobre
el acto gestual en el dibujo, haciendo que se gesten propuestas educativas en base

a esta base tedrica.

3. TEATRO DE SOMBRAS COMO PRACTICA INTERDISCIPLINAR: ACCIONES
INTERPRETATIVAS Y NARRACIONES POPULARES

Los titeres de sombras son un formato antiguo de narracién de historias
populares. Sus inicios se remontan al primer milenio antes de Cristo y surgen en
Asia Central y la India (Lambeth, 2019), siendo un precedente del teatro de sombras.
Existen diferentes significativas entre el teatro de sombras y los titeres de sombras
que surgen a partir del medio y la forma en la que se relatan las historias populares.

https://doi.org/10.17561/ae.v28n1.9788 8
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En el teatro de sombras se crea a partir de la proyeccidén de siluetas desde una
superficie, sin embargo, en los titeres de sombras se trata de figuras tridimensionales
manipuladas a partir de varillas o de forma directa.

Las artes escénicas y los titeres de sombra en sus diferentes formas
culturales: sombras chinescas, wayang javanés y malayo, presentan una enorme
riqueza para crear nuestros dispositivos moviles en el aula. Sus formas, narraciones
y elementos culturales hacen que el alumnado aprenda de otras culturas con ideas
muy diferentes a las de su contexto habitual.

Aunque la propuesta se basé en el teatro de sombras desde un punto
de vista occidental, se ofrecieron recursos al alumnado sobre otros formatos de
representacion teatral como los titeres de sombras que describo a continuacion: las
sombras chinescas, el wayang javanés y el wayang malayo.

Las sombras chinescas son elementos creados para narrar historias. Sus
antiguos origenes chinos e indios conectan con historias populares del lugar
(Wisniewski y Wisniewski, 1997).

Otra accion teatral ancestral es el wayang javanés, formato artistico
tradicional, cultural e identitario de la isla de Java que sirve para narrar historias
como espectaculo escénico. Es una forma de entretenimiento creada para un
publico numeroso y que se desarrolla durante unas ocho horas (Keeler, 2017). El
acto de representacion del wayang va mas alla de ser una accion teatral artistica.
Las imagenes que aparecen en las representaciones teatrales del wayang estan en
el habla javanesa, y tratan de acontecimientos sociales y culturales populares.

Sin embargo, el wayang malayo es un formato popular de entretenimiento
cultural que atrae a su publico con cuentos épicos indios y personajes mitoldgicos
que se realiza para aumentar el atractivo cultural y turistico. Las marionetas malayas

son de un material mas tosco que las javanesas, con un tallado menos preciso y
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disefios menos refinados. Este formato cultural de juego de sombras es conocido
como wayang purwa (Scott-Kemball, 1970).

Todos estos formatos populares narrativos histéricos son formas de
entretenimiento, con un valor artistico cultural que inculcan valores, narran historias

y son un formato de expresion teatral unico.

4. OBJETIVOS Y PREGUNTAS DE INVESTIGACION

El objetivo general describe el proyecto educativo de una forma mas global

es el siguiente:

- Visualizar experiencias educativas previas que nos sirvan como referente

para disefar la practica.
Y los objetivos especificos son los aplicados a la experiencia educativa, que son:

- Aprender a saber realizar teatro de sombras.
- Saber expresarse a partir de las artes escénicas y adquirir habilidades

expresivas para su fomento en educacion artistica.

Las preguntas de investigacion seran la base para analizar por qué las
narrativas populares y el teatro de sombras, son recursos significativos para la

formacioén de futuros maestros. Estas son:

- ¢,Se pueden crear practicas interdisciplinares para enriquecer la experiencia
didactica?
- ¢Los titeres y el teatro de sombras activan los procesos de interpretacion

para futuros docentes de infantil?

Estas preguntas de investigacion se desglosaran en discusion y hallazgos.

https://doi.org/10.17561/ae.v28n1.9788 10
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5. METODOLOGIA

La metodologia empleada fue cualitativa y gir6 en torno a una metodologia
con un alto potencial pedagdgico: la investigacion basada en las artes (0 IBA, en su
denominacién anglosajona art based research, ABR). Es un enfoque de investigacion
cuyo nombre fue acufiado por primera vez por Elliot Eisner, profesor de la Universidad
de Stanford, en una conferencia celebrada en 1993. Este tipo de investigacion se situa
dentro de la investigacion educativa y utiliza los procesos artisticos para analizar,
entender y comunicar el conocimiento desde una forma mas precisa.

Al aplicarlo a una experiencia educativa, se emplean diferentes fases

mostradas en el siguiente grafico (véase Figura 3).

Figura 3. Esquema de la experiencia educativa desde la IBA, 2026

EXPERIENCIA EDUCATIVA (IBA)

DISENODELA
PREGUNTA \
ACTIVIDAD \
EDUCATIVA PEDAG(?GICA \
Debe ser claray Debe reflejarse el
que defina el

procedimientoy

problema a las fases a
investigar. desarrollar.
ol (=)
ANALISIS
DOCUMENTACION REFLEXIVO
DEL PROCESO x
A partir de las
Imagenes que reflexiones de los
recogen las fases portafolios se
enlasquese pueden recabar
realizé la practica ideas sobre la
educativa.

practica realizada

@,_,

Fuente: Elaboracién propia.
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El planteamiento del problema de investigacion define qué experiencia
educativa se pretende mejorar en base a las preguntas de investigacion formuladas
previamente.

Para medir la validez de la practica educativa se empled la observacion
directa, las reflexiones del alumnado en los portafolios y la evolucién del proceso de

aprendizaje del alumnado.

5.1. Contexto del estudio y participantes

La experiencia educativa fue implementada durante el curso académico 2022-
2023, con 96 alumnos del grado de maestro en educacién infantil, como parte de
la asignatura Expresion Plastica de 3° curso del Grado de Maestro/a en Educacién

Infantil en la Universidad de La Laguna, Tenerife.

5.2. Instrumento de muestreo, estudio y recopilaciéon de datos

Para recoger la informacion en la practica se emplearon herramientas
cualitativas, para responder a las preguntas de investigacion propuestas y adquirir
los objetivos generales y especificos expuestos. Para esto se llevé a cabo: (a)
observacion, analisis y recopilacion del material escrito sobre los portafolios
del alumnado en base al desarrollo de experiencia propuesta en el aula, (b)
implementacion de las fases del proyecto y resultados, (c) portafolio que analizaba
el proceso durante la actividad, (d) opinidén de alumnado sobre la actividad. La
participacion en la actividad en el alumnado fue moderada, tratando de buscar

nuevas soluciones visuales al proyecto propuesto.
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Seguidamente, se muestran algunas reflexiones del alumnado sobre la

descripcion de la actividad en sus portafolios como forma de medicion cualitativa:

Esta actividad, el teatro de sombras, me parece un ejercicio entretenido al
igual que el comic, y facil de llevar a cabo con los nifios/as dentro del aula
para que ellos puedan manipular nuevos materiales y experimentar cosas
nuevas que anteriormente no habian experimentado [...] (Alumnado del
Grado de Maestro en Educacion Infantil, curso 2022-2023).

La siguiente reflexién expone la opinion del alumnado:

Esta fabula la he seleccionado por el mensaje importante que expresa, es
un efjemplo de como una historia corta y sencilla puede enseniarimportantes
lecciones de vida, especialmente a los nifios/as, en este caso de 5-6 afios,
fomentando valores como la perseverancia, el esfuerzo y la humildad
(Alumnado del Grado de Maestro en Educacion Infantil, curso 2022-2023).

Para la interpretacion y el analisis se aportan imagenes para estudiar las fases
del proceso de trabajo (véanse Figuras 4a y 4b). La realizacion fue muy intuitiva y
con materiales accesibles para el alumnado con el objetivo de ser una actividad

facilmente reproducible con infantes.

Figuras 4a y 4b. Proceso de trabajo, 2023

(a) (b)

Fuente: Prabhavati Haresh Nathani Vazirani.
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Estos pares visuales de imagenes no solo muestran la secuencia de
realizacion del teatro de sombras, sino que a partir del analisis de los comentarios
del alumnado en sus portafolios vemos cédmo aprendieron a partir de un método de
trabajo sencillo. El impacto que tuvo la experiencia en el proceso de aprendizaje del
alumnado fue que las actividades artisticas no soélo fueron hechos aislados, sino
que podian ser un conjunto de practicas sobre el que se trazaba un hilo narrativo

comun.

6. DISENO DE LA PRACTICA EDUCATIVA

El proyecto titulado: Teafro de sombras asociados a la literatura infantil,
versa sobre como planificar actividades educativas donde la narrativa puede ser un
medio de exploracion artistica que posibilite crear diferentes propuestas educativas
asociadas.

Los ejercicios tenian un planteamiento narrativo: las narrativas infantiles
clasicas. El proyecto tenia varias fases, realizacién de un cémic o storyboard en
pocas vifetas, trasladar el trabajo del comic o storyboard a un pdster relatando su
proceso de realizacion y como lo aplicarian a un aula de infantil, creacién de una
exposicion con los posteres y reproduccion en teatro de sombras en formato fijo o
movil.

Todas eran ejercicios de aula breves y se efectuaron en 9 sesiones, en las
que tenia docencia con el grupo 3 veces por semana en un total de 3 semanas.
Durante este tiempo trabajaron la construccion de narrativas populares infantiles
desde la escenificacion teatral, asi como el teatro de sombras como herramienta

expresiva y pedagdgica desde un enfoque interdisciplinar (véase Figura 5).
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Figura 5. Planteamiento de la prictica interdisciplinar, 2026

MIRADA INTERDISCIPLINAR
DESDE LOS TITERES DE SOMBRAS

LITERATURA
FRAGMENTOS LITERARIOS, GUION, NARRATIVA O HISTORIA.

ARTES ESCENICAS
DRAMATIZACION, HABILIDADES EXPRESIVAS
Y COMUNICATIVAS.

PEDAGOGIA
APLICACION A UN AULA DE INFANTIL.

EDUCACION ARTISTICA
DISENO Y REALIZACION DE TITERES DE SOMBRA.

Fuente: Elaboracién propia.

Alinicio, se mostré al alumnado ejemplos de experiencias educativas similares
como la del libro Applied Theatre con experiencias educativas representativas
(Mackenzie, 2012; Prendergast y Saxton, 2019), obras interdisciplinares (Hansen,
2013; Mackenzie, 2012; Nezval et al., 1926; Schlemmer, 1926; Mossi, 2024) y del
uso de los titeres y el teatro de sombras como recurso pedagdgico (Brown, 2004;
Oltra, 2023; Romanski, 2019).

Durante el desarrollo de la actividad, se mostraron cuentos clasicos que
podian utilizarse para su representacion en el teatro de sombras, asi como estilos
asociados a este tipo de representacion teatral (véase Tabla 1).

A partir de la creaciéon de estos artefactos fisicos con teatro de sombras, se
disefaron escenarios y figuras para experimentar con la idea de presencia como
accién interpretativa, para divulgar historias sobre narrativas populares infantiles

como las de los Hermanos Grimm, Han Christian Andersen y las fabulas de Esopo.
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Tabla 1. Desarrollo del proyecto educativo, 2026

Autores y estilos en literatura infantil clasica Principales estilos en el teatro y titere de sombras

aplicados

Hermanos Grimmm Titeres de sombras. Turquia, imperio otomano.

Hans Christian Andersen Titeres de sombras: Karagiozis, Grecia, arte popular.
Fabulas de Esopo Figuras méviles helenisticas creadas en Babilonia en base

al arte clasico griego (Langin-Hooper, 2020)
Wayang Kulit, Indonesia (Emerson, 2022)
Teatro japonés (Salz, 2016)

Fuente: Elaboracion propia.

En lineas generales, el ejercicio del teatro de sombras es como sigue (véase

Figura 6).

Figura 6. Estructura base del proyecto: Teatro de sombras, 2026

PROYECTO INTERDISCIPLINAR:
TEATRO DE SOMBRAS EN LA FORMACION DOCENTE

1. INTRODUCCION Y CONTEXTUALIZACION PEDAGOGICA:
Historia del teatro de sombras, tipologias y su valor educativo.

2. EXPERIMENTACION DE MATERIALES Y PROPUESTA PEDAGOGICA (Oliva, 2014; Oltra, 2023; Pavlou,

2013). Probar con la luz, tamaiio de las sombras, distancia y diferentes objetos.

3.1. DISENO DE LOS TIiTERES. :
Crear personajes con cartulina negra, palos y pantalla. 3.2. ESCENIFICACION Y REPRESENTACION.

Dramatizacion con el teatro de sombras.

4. REFLEXION DIDACTICA: Analizar cémo aplicarlo con nifios en un aula en Educacién Infantil

Fuente: Elaboracion propia.
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En la practica, los estudiantes reflexionaron sobre su experiencia en un
portafolio, valoraron el proceso de trabajo, aportaron imagenes de referencia y

explicaron cdmo lo implementarian en un aula de infantil con nifos.

7. RESULTADOS

La experiencia educativa “Teatro de sombras asociados a la literatura
infantil”, explora las posibilidades que aporta la creaciéon de dispositivos teatrales
en educacion. Se ha seleccionado el trabajo de 4 alumnas para analizar la practica.
El ejercicio estaba compuesto de diferentes etapas que todas tenian en comun
que eran sobre narrativas populares infantiles. Las practicas fueron: un comic o
storyboard realizado en pocas vifetas, trasladar este ejercicio a un pdster sobre
el proceso de realizacion del comic o storyboard y como podia aplicarse en una
practica con nifos, exposicion con los pésteres realizados y reproduccidon de una
historia popular infantil en teatro de sombras en un soporte fijo 0 movil.

Seguidamente, se detallan los conceptos para realizar la practica (véase

Figura 7).
Figura 7. Proceso de disefio, 2026

Enriquecimiento
de practicas Cémic o
interdisicplinares storyboard y

Teatro de
sombras en

Estudio de la
PROCESO DE historia del

DISENO teatro de
sombras

aplicadas en poster sobre la 12
educacion actividad
artistica

soportes fisico
o movil

Fuente: Elaboracion propia.

Los primeros dos trabajos fueron una narrativa visual sencilla en torno a 4

vifietas sobre una historia clasica, donde el alumnado selecciond entre cémic o
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storyboard (véase Figura 8a). Posteriormente, se cred un poster que ilustraba el
proceso de realizacion de la narrativa visual anterior y como se podia implementar

en un aula de infantil (véase Figura 8b).

Figuraa 8a y 8b. Cémic y péster, 2023

TP e 06
"'o.c

Comic sobre (a fabula de Esopo 4

g

P
|n,|
‘mejor la historia. ¥ finalmente, lo pints

- n(db? ,:::;‘

Fuente: Prabhavati Haresh Nathani Vazirani.

Para el teatro de sombras, el alumnado seleccion6 entre dos tipos: fijo o movil.
El fijo era una construccidn en una caja de cartdn con una pantalla transparente
sobre la que se proyectaba la imagen de los personajes y la escena en cartulina con
el empleo de la luz. En el movil se empled una maleta transportable para representar
la obra desde diferentes lugares.

Las siguientes imagenes exponen el trabajo sobre teatro de sombra fijo y
movil. En las primeras fotografias, vemos la creacion de personajes con material
translucido de colores que enriquece la representacion sobre un soporte fijo de
cajas de cartdn (véase Figuras 9ay 9b) y en las siguientes imagenes es un formato
mas clasico con cartulinas negras (véase Figuras 10c y 10d).
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Figuras 9a y 9b. Teatro de sombras, 2023. Andrea Villareal Cabrera

Figuras 10c y 10d. Teatro de sombras, 2023. Armila Greda Arteaga

El siguiente trabajo muestra la pantalla del teatro de sombra mévil efectuado
en un pequefo maletin que puede trasladarse como recurso educativo (véase
Figura 11ay 11b).

Figuras 11ay 11b. Teatro de sombras, 2023

Fuente: Ana Karina Lodato.

La exposicion sobre los pésteres se celebrd en la Facultad de Educacion de

La Universidad de La Laguna (véase figuras 12a y 12b) al finalizar la asignatura y
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evidenciaba el proceso de creacion de los comics o storyboards y mostraba como
se llevaria a un aula de infantil. Asi se cerraba el ciclo de las practicas realizadas

sobre narrativas visuales.

Figuras 12a 'y 12b. Exposicién de los pésteres: narrativas cldsicas infantiles, 2023

Fuente: Elaboracion propia.

Estos trabajos como experiencia realizada por el alumnado fomentaron la
apreciacion estética, empleando la literatura infantil clasica como eje fundamental y

el uso del teatro de sombras como elemento pedagogico.

8. DISCUSION Y HALLAZGOS

La experiencia educativa en su conjunto se basé en las narrativas populares.
Su materializacion permitié integrar la experimentacion visual y potenciar la

interdisciplinariedad desde la practica pedagdgica.
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Desde un enfoque teorico, los ejercicios se apoyaban en los documentos de
la Unesco como el Road Map for Arts Education y el Seoul Agenda: Goals for the
Development of Arts Education (Unesco, 2006, 2010) que subrayan el papel de las
artes escénicas como dispositivos clave para el desarrollo cultural y educativo.

En relacién con la primera pregunta de investigacion, sobre si se pueden
crear practicas interdisciplinares para enriquecer la experiencia didactica. Se ha
realizado un analisis comparativo sobre los enfoques pedagodgicos, las obras
artisticas y los resultados; para evidenciar cdmo se potencia la comprension de
los procesos creativos. Para esto, se revisaron las propuestas educativas del libro
Applied Theatre (Prendergast y Saxton, 2019) y las obras artisticas de Costume
Designs for the Triadic Ballet (1926) (Schlemmer, 1926), el Abeceda (1926), (Nezval
et al., 1926), los talleres de Segni Mossi (2024) y la accion performativa de Emptied
Gestures (2013) (Hansen, 2013), como una fuente de inspiracion que refuerza la
interdisciplinariedad de la practica expuesta y muestran que la integracion de los
distintos lenguajes artisticos favorece una comprension mas amplia de los procesos
creativos y pedagdgicos.

Sobre la segunda pregunta de investigacion, basada en el potencial del
teatro de sombras como soporte para activar procesos interpretativos en futuros
maestros, los hallazgos indican que la creacién del dispositivo escénico contribuyd
al desarrollo de competencias artisticas y de investigacion. El alumnado no solo
creo los personajes y la escena, sino que revisé cdmo habian influido las practicas
educativas previas asociadas con esta misma tematica de narrativa infantil. Esto
favorecié una comprension mas profunda sobre las narrativas infantiles en base a
los procesos creativos y sus posibilidades pedagdgicas.

La experiencia educativa en su conjunto evidencié una participacion activa

en el alumnado que favorecio el analisis y la reflexidon sobre el potencial pedagoégico
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de las narrativas populares en las artes escénicas, ofreciendo estrategias didacticas

transferibles a su practica docente.

9. CONCLUSIONES

Este estudio sobre las narrativas populares desde una perspectiva amplia
construida en base a tres practicas educativas sobre un mismo tema: las narrativas
infantiles, se empled para validar la propuesta pedagdgica como un medio artistico
sobre el que canalizar la expresion corporal, expresiva y como practica para crear
nuevos formatos narrativos basados en la literatura infantil clasica.

Como futuras propuestas de investigacion de esta practica interdisciplinar
sobre la accion corporal, el acto de presencia y el empleo de literatura infantil; podria
implementarse otro ejercicio realizandolo a partir de una representacion teatral corporal
que integre el dibujo y esté basada en alguno de los ejemplos expuestos anteriormente
como los de Mossi (2024) o los de Hansen (2013) para trabajar conforme a otros
formatos de representacion innovadores en artes escénicas para el ambito educativo.

En conclusién, las materias sobre la expresién artistica en la formacién de
futuros docentes corren el riesgo de limitarse a ser una mera transmisién de técnicas
y contenidos si no se conciben como espacios pedagdgicos de experimentacion
artistica y metodolégica que faciliten habilidades creativas y recursos pedagdgicos

que enriquezcan la practica profesional de los futuros maestros.
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