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Resumen

El presente texto parte del principio
collage como iniciador de una revuelta
representacional e institucional en el
arte de la que el assemblage forma parte.
Con ello se pretende profundizar en la
teorizacion de las revistas ensambladas
como medio de expresion donde la
experimentacion artistica por medio
de la edicidn se formaliza a través del
ensamblaje como estrategia que le otorga
sentido. De este modo, llegar a vislumbrar
no solo la determinacion del ensamblar
como logica y modus operandiidoneo para
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Abstract

The current letter starts at the
collage principle as an initiator of a
representational and institutional revolt
in art, in which assemblage is involved.
As a result, the text attempts to deepen
in theorizing the assembling magazines
as a medium of expression in which the
artistic experimentation, by means of
editing, formalizes through the assembly
as a strategy that gives it meaning.
Thus, the scope is to discern not only the
determination of the assembly as a logical
and appropriate modus operandi for the
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la concrecion de estas publicaciones periédicas, realization of these periodicals, but also for
sino también para la cimentacién de sus the foundation of their tactics of artistic
tacticas de democratizacion artistica en su crear democratization in their collaborative
colaborativo. development.
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1. El ensamblaje como estrategia artistica

Previo a sumergirme en el tema principal
y objeto de estudio de este texto: las revistas
ensambladas, creo indispensable revisar?!
esta estrategia que terminoldgicamente las
ha venido definiendo y que, en principio, las
acota al insertarlas en un campo de accion
(in)determinado: El territorio del assemblage.
Sabemos que esta geografia no es inexplorada,
y de hecho se nos presenta cotidianamente
en el arte, sin embargo, al ser tomado como
légica y recurso para la compilacién de una
publicacion alternativa, merece que nos
detengamos a precisar cOmo este es capaz
de puntualizar ciertas dindmicas de accién
y estrategias de creacion para la edicion de
arte contemporaneo alejadas de los estatutos
tradicionales y las convenciones articuladas
desde el mismo ambito artistico.

Queda claro que el asemblage es un retorno
al objeto y su tridimensionalidad, pero no
de una forma tradicional —y representativa-,
sino a través de construcciones de significados
que se edifican a través de deslizamientos
semioticos. Recordemos que éste “podia
incluir ropas, partes de maquinas, fotografias,
palabras impresas, etc., cargadas de gran
dosis de significados asociativos” (Marchan,
2001, p.36). Pero antes de él, ya se estaban
produciendo ciertas recuperaciones que
supondrian la sucesion de una serie de
acontecimientos que nos llevarian, no
s6lo al assamblage mismo, sino a diversas
situaciones actuales respecto de la produccién
y distribucion artisticas. A partir de lo que
Marchdan (2001) llamara “el principio collage”
iniciard la instauracion de la busqueda de la
materia y “la cosa” en la pintura. Encabezara
la sospecha sobre la representacion como
ilusién del mundo para, en poco tiempo,
sustituirla por la misma identificacidn con la

presentacion del objeto o su fragmento. Este
tomaba total autonomia desde multiples vias
ya trazadas en las vanguardias artisticas:
desde el pequefio cuadro de Picasso? los
bodegones de Braque, los ready-made de
Duchamp, las composiciones suprematistas
de Malévich, los objetos oniricos de Man
Ray, los objetos de funcionamiento simbdlico
dalinianos, etc., y aunque fuera dificil de
trazar el contorno de dicha actividad, el
principio collage repercutird en la mayor
parte de la creacion del s.XX: desde dichos
objetos duchampianos, a los objetos
encontrados surrealistas, las construcciones
y los ensamblajes, hasta los happeningsy el
arte ambiental. Significaba la querella de la
relacion entre la representacion y aquello
representado, entre la ilusién y el objeto-
mundo, entre la superficie y la materia, etc.,
que hard explotar los universos alegdricos del
espectador y expandir asi las posibilidades
semdnticas del objeto.

Esta intrusion en el reinado de 1o bello
quebrantara bruscamente con aquello
que hasta el momento —sobre 1912- era
considerado como produccion artistica, al
menos de una forma clasica que persistia.
En los afios siguientes, las utilizaciones
del collage se dispersaron entre las
nuevas aproximaciones y los sucesivos
alejamientos a diversos géneros artisticos
vigentes, adicionando cualidades materiales
y desocultamientos estéticos a objetos
cotidianos. Un afan que poco después
convergeria en la titdnica tarea de R. Mutt
al presentar su Fuente (1917) como un
insurgente mazazo del que todavia nos cuesta
incorporarnos. Un frente de provocacion a las
motivaciones y objetivos artisticos burgueses,
asi como una oposicién -y pantomima- a ese
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alto y puritano mundo del arte, alimentada
tanto por las convicciones dadaistas como por
la revolucion espiritual del surrealismo. Un
asalto que se cristalizard en esta recuperacion
de los objetos para la aparicion de nuevos
pensamientos. Ya fuera desde la serendipia
alegorica del objet trouvé, 1a propuesta
metafdrica del poema objetual, la alteracion
estética del ready-made o desde las piezas
conceptuales posteriores, esta superacion de
las técnicas tradicionales no sdlo aproximara
la produccion artistica a la realidad, sino

que ademas no se aplacara en los limites del
objeto, en su superficie, pues desbordara para
extenderse a otras experiencias estéticas como
el ambiente, los acontecimientos y los sucesos.

Si el collage -incluso el papier collé-
ensambla elementos diversos en un
mismo universo, unificando en esa misma
cosmografia substancias disimiles, es gracias
a que los artistas descubrieron que no
necesitaban de accidentes plasticos para que
el nuevo objeto “ocurriera” y, por tanto, para
que el pensamiento se deslizara a esa otra
presentacion. La magulladura de esta decision
artistica, como vemos, no seria superficial:
se incursiond con materiales no aptos —en
principio- para la produccién artistica, de baja
calidad algunas veces, incluso de desecho, en
cualquier caso no indicados —o aceptables—
para el mantenimiento de la idea burguesa en
la que las manifestaciones artisticas se debian
a la alta cultura. Los viejos esquemas se veran
de esta manera alterados, donde los objetos
abandonaran los designios para aquello que
instrumentalmente fueron concebidos —sus
formas de consumo- y las précticas se tornardn
“declaraciones artisticas de realidades
extraartisticas, asi como la problematica
epistemoldgica basica de la apropiacidn critica
y consciente de la realidad” (Marchén, 2001,
p-161)

Cuando Castafios (2009) reivindica la
contribucion visual de Max Ernst al valorar
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sus piezas como la maxima representacion

de ese principio collage, “el elemento y la
técnica que estructura toda su vision del
mundo, un mundo fragmentado, atomizado,
desestructurado, en el que poderosas fuerzas
centrifugas entran en conflicto irresoluble con
otras centripetas, dando como resultado una
cosmovision desquiciada, ildgica, absurda, sin
sentido, que, sin embargo, el espectador se
siente impelido a interpretar, aunque ello le
produzca impotencia y malestar, pues muchas
veces no podra encontrar un hilo racional

que dé sentido a la composicion.” (s.p.) En
Ernst se inaugura la homogeneizacion de las
diversas unidades, donde no hay “adheridos”
y todos los componentes forman parte de

una entidad auténoma surgida a partir de las
relaciones de los elementos alli presentados.
La dualidad estd servida: por un lado, las cosas
mismas sirven para sustituir la realidad, y por
otro, ayudan a forjar otras versiones de ella,
lo que nos lleva a un mundo imaginario sin
bordes limitantes de cualquier pensamiento
conclusivo.

Entonces, ¢no se debe el assemblage a
esta consciente anulacién de la ingenua
representacion del mundo? Lo que empezo
con unos papeles pegados en poco tiempo
se habia expandido a los fotomontajes de
Heartfield, a los Merzbau de Schwitters,
incluso la construccion de Arp o la materia de
Dubulffet, Tinguely, Arman y su acumulacidn...
etc.: “El colleurrevoluciona las formas de la
representacion y, consciente o fortuitamente,
altera la realidad con ensamblajes, en
apariencia incompatibles, hechos en un plano
claramente antiestético que convierte la
significacion inicial -funcional o anecddtica-
en valor onirico o pictorico [...] La colle ne
fait pas le collage. Aunque tomen objetos
extrafios, éstos pierden su identidad al
fundirse estéticamente con el todo. Su valor
cromatico es igual, y no superior, a la materia
untuosa que sale de un tubo de pintura.”
(Villeglé, 2007, p.98). Y ese esprit du collage
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es el que llevaria al limite las conveniencias

de la representacion para ofrecer la union de
fragmentos dispersos del mundo como tactica
para su entendimiento, asi, pese a que dicho
ensamblaje preserva la esencia del objeto

en la superficie, la accién de “despegarlo” de
su contexto para apropidrselo —incluso sin
manipularlo-, selecciondndolo para llevarlo a
otro mundo ficticio, a otra realidad, destruye
también su sentido para formar parte de otro
mayor que él. Un abandono de su ambito de
realidad para adentrarse en la ponzofia poética
que lo ensartard en otras singularidades. Asi, el
assemblage respondera a esta misma negacion
de los estados programados del mundo,
apuntalando su rebeldia hacia la naturaleza
construida de las cosas, para dominarla, o al
menos, no estar sometido a ella.

Para examinar la huella de este “espiritu” -y
que en algin momento nos pueda llevar hasta
las revistas ensambladas-, es recomendable
seguir los pasos del papel de los objetos dentro
de los diferentes planos de representacion.

Lo que se sucede en dichos espacios y los
objetos llega a fundirse y confundirse como
ingredientes dentro de un proyecto comun,
como militancias poéticas: recordemos que
no solo homogeneizamos los objetos reales

en una obra auténoma, sino que también
acentuamos asi sus cualidades representativas,
gracias al artificio -no realista— presentado.
Son “objetos hechos con otros objetos: las
cosas no simulan ser lo que no son aunque

si funcionan de otra manera, en un contexto
(el de la obra de arte) diferente al originario”
(Ramirez, 2009, p.111). Una especulacion que
germina de cosas “aparentemente” simples,
pero que ha repercutido hasta nuestros

dias, desviando y distorsionando parte de la
produccidn artistica hacia caminos alejados
del espejismo ilusionista. Un juego intelectual
que exigird de grandes esfuerzos tedricos para
distanciarnos de la funcién original —o mas
bien heredada- de las cosas, pues esta ya no
estd, ya no es mas; ahora reina una exaltacion

de lo material, incluso el objeto masificado y
lo infrafinc®, desde una lata de sopa al humo
de un cigarrillo.

Asi como aquel urinario que visitaba
una exhibicion por primera vez en 1917,
los objetos convertidos en obra de arte y
las obras realizadas de fragmentos han ido
incrementando su espesor hasta hacerse casi
impenetrables. Los objetos o las fracciones
que parecian no tener sentido poético -ni
siquiera plastico- eran accionadas a través de
una operacion que permitia atribuir nuevas
dimensiones estéticas a esas cosas extraidas
de la realidad, materializando violentamente
—entendiendo dicha extracciéon como un acto
apasionado- los pensamientos, intenciones y
deseos de los artistas. Para que ocurriera no
habian cddigos o instrucciones predefinidas:
podrian ser objetos industriales o construidos,
manipulados o no, de cualquier material,
fuente o en abandono, fueran para vincularse
con las palabras o para redimirse de su
destino, el reconocimiento surgia al sustentar
aquellos “otros” valores en un acto de
fetichizacién de lo cotidiano y mimetizacién
con la vida. No importa si el resultado —el
ensamble- es innombrable o si tinicamente
mediante el nombre puede llegar a ser, 1o
inquietante y a la vez extraordinario es que
su funcionamiento simbolico se potencializa
al establecerse conexiones imprevistas y
colisiones conceptuales entre las fracciones y
con su espectador.

Se integra de esta manera un espacio
ilusorio -y generado desde la ilusion- a través
de la unificacion de diversos cuerpos, pero
precisamente ocurre en su diversificacion,
como asociacién insélita de categorias
heterogéneas, es decir, para ser posible
la unién hemos de percibir aquello que
las separa. Asi serd como el assemblage
procesa tridimensionalmente la creacion
de la pieza: “encajando” cada objeto en
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relacion, ofreciéndoles aproximaciones
hasta el contacto a partir de un escenario
que galvanice sus posibilidades discursivas y
multiplique sus valencias semdanticas. Como
vemos no sélo podemos entender esta técnica
como una simple deudora del collage, sino
también de toda la intencidn en el hacer que
éste entrafia, de la pulsién de un espiritu
poético sobre las cosas que progresivamente
se ha ido tejiendo con la busqueda de
conexiones alternativas sobre la realidad de
los objetos.

2. Del arte de ensamblar en serie, del
copiar para expandirse

Pero estas formas de enlazar el mundo
ensamblando justamente sus heterogéneos
accidentes, no germinaron por casualidad,
sino que deben entenderse como un regreso
a “lo real”* inmediato al coqueteo con el
empalagoso consumismo y la atraccion
tecnoldgica y cientifica de los afios 60. La
reaccidn que inicio la rejilla del cuadro de
Picasso en 1912, prolifer6 hasta configurar
nuevas perspectivas artisticas que se
propagaron como rechazo sistematico
del anquilosamiento poético basado en la
técnica y la superficie, en los anteriores
modos de hacer y consumir arte. Esa
desfuncionalizacion no s6lo afectd a los
objetos, la recuperacion neodadaista importo
la negacion como principio constituyente
de actividad, por lo que significaba no
s6lo una rebelién contra el objeto de arte
como separacion de la vida, sino contra
la galeria, el museo y los valores de la
sociedad artistica como tal, una condenacion
a los reduccionismos de la belleza por
apariencia en la creacion y en la vida. De
modo que partiré de esta negativa sustancial
originada en el arte —y asentada desde el
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mayo francés- para observar cdmo en la
multiplicacién y masificacion de la obra de
arte —ya preconizada por Benjamin en su
revisitado ensayo (1936)—-, también podemos
encontrar regimenes criticos a la industria
cultural hegemdnica y la comercializacién
masificada como prolongacion irreversible
de la misma, a fin de que nos lleve a un
mayor discernimiento del “ensamblar” en las
publicaciones periodicas®.

Aquel momento aurdtico en el que se
contemplaba la obra en una distancia
mistica que le otorgaba gran trascendencia
y autenticidad ha ido combindndose con la
reproduccién y multiplicacién de la obra de
arte —hasta la masificacion- que la técnica y la
tecnologia han permitido. Bajo el tradicional
“exceso” del objeto tnico es facil establecer la
oposicién entre original y copia, sin embargo,
el nuevo escenario artistico y sus practicas
acarreaban una rebeldia de fondo, en el que
aquella distincion particular se diluia en
una ruptura que deseaba profundamente la
destruccion de aquellas reglas y la imposicion
de lo borroso, confuso y ambiguo, el cambio
de “lo verdadero” por el caos proveniente de
“lo abierto”. Estas consideraciones —originales
ya en el dadaismo- fueron claramente
reconocidas como antiartisticas, antilégicas -y
antivisuales ante los viejos cAnones-, propias
de impulsos que resultaban incomodos al
estado del bienestar y el confort alcanzado
por el mercadeo del arte, no sélo por su
convencimiento intelectual sino también
por el arrojo energético canalizado contra la
légica de lo real y las convenciones estéticas.

Y este talante antiautoritario fue moldeando

un espacio en el que aquellas cosas
inicialmente unicas e irreproducibles fueron
dando lugar “a partir de los afios sesenta, a
versiones multiplicadas, cuya facil insercion
en el comercio del arte contempordneo no

54
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ha redundado siempre en beneficio de la obra
de arte.” (Ramirez, 2009, p.124). De hecho,

ya se habian realizado réplicas de algunos
ready-mades®, Warhol habia presentado sus
Cajas Brillo’ (1964) y Jasper Johns su vaciado
en bronce de unas latas de cerveza (Bronce
pintado, 1960): los objetos recuperados,
anestesiados, modificados, apropiados, etc., ya
no necesitaban un trato de originalidad basada
en cierta autenticidad administrada por lo
unico, sino presentarse como replicantes en
asociacion divulgativa con las potencialidades
de su singularidad multiplicada. Asi, a partir
de la década de los 60 se ird desplegando en
los circulos artisticos —a lo largo de Estados
Unidos y Europa-, la nocién de edicion para

la produccion artistica, pues concedia ciertas
licencias fundamentales: por un lado, admitia
la utilizacién de los mecanismos industriales y
tecnoldgicos para su elaboracion; por otro lado,
la edicidn podia ser asumida como recurso de
divulgacion y por tanto, fungir como cierto
murmullo para la democratizaciéon de la

obra; y en tercer lugar, tanto la utilizacién de
materiales cotidianos como el mayor acceso a
las piezas, reconocia la capacidad conceptual
del arte al ensalzar la idea, su discursividad y
la intensidad tedrica como magma central y
principal, es decir, el leitmotiv de la obra sera
transmitir la idea, minimizando la importancia
de la técnica hasta el punto de ser piezas
reproducibles por el propio espectador.

Esta repeticion autorizada ha tomado
cualquier formato y aspecto segun las diversas
formas de reproduccion de objetos e imagenes
toleradas en cada época. Llegados los afios
50, Fluxus ya cimenta el concepto de libro
como medio de proyeccidn, produccion y
difusién programadtica con sus cajas-libro, una
herramienta ideoldgica que sera explorada/
explotada al irrumpir los 60 y las insurrecciones
minimalistas y del arte conceptual?, pues
representaba un artilugio impecable para
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la reproduccién masiva de sus impresos
artisticos con caracter teorizante: “Las
nociones de reproductibilidad se intensifican
tratando el libro de artista como un producto
de masas e intentando desmaterializar el
arte. Algunos de ellos utilizaron el lenguaje
como la maxima abstraccién del arte,
considerando sus escritos y manifiestos,

una forma paralela de expresion artistica.”
(Del Rio, 2013, s.p.) Y no pensemos que los
artistas que se incorporaban al mundo de la
autoedicion estaban supeditados al ambito
de la impresion, a la multiplicacion industrial
de las imagenes o sujetos a las ilustraciones
de bibliografia diversa, la edicién era idénea
para la propagacién conceptual: “Ademas,
hubo otros muchos artistas que realizaban
happenings, performancesy otras artes de
accion, se trataba de activistas comprometidos
que deseaban desarrollar un espiritu critico
al servicio de la sociedad y que encuentran
en el libro un soporte ideal para difundir

sus consignas ideoldgicas que perduraran

en el tiempo mds que sus acciones, que
evidentemente eran efimeras.” (Antén, 2014,
s.p.)

Y este cambio direccional del artista,
aunado a la proliferacion de materiales,
técnicas y escenarios comunicativos, llegd
a transformar estas practicas editoriales en
auténticos desahogos expositivos dentro
de la creacién artistica (Gomez, 2010).

Estas ediciones no so6lo se envolvian de
mayor escrupulo ciudadano frente al cinico
casticismo del mercadeo artistico, sino

que implicaban ciertas transformaciones

de los convencionalismos editoriales: La
experimentacion sobre el tradicional uso

de la palabra y la imagen que significé la
introduccién de nuevos usos para las paginas
—si es que las hubiese- se vio reflejado en estas
publicaciones impresas, que comprendian
otros tipos de construcciones simbdlicas
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emergidas de las experiencias cotidianas,

de deslizamientos semidticos, de materiales
inusuales, “creando una dindmica red de
absoluta actualidad, con altas dosis de ironia
y critica, planificada desde la autosuficiencia
del DIY (Do It Yourself)” (Pastor, 2008, p.5).
Estas ediciones no so6lo permitian evadir de
algin modo el elitismo promovido desde

las transacciones econémicas del arte, sino
también otro tipo de consumo mas intimo

y cercano frente a la obra de arte habitual.
Estas “publicaciones de artista”® tienen
mayor flexibilidad e interactdan de una
manera mucho mas préxima e inmediata

con el “lector”, pues sus diversos formatos
posibilitan que las obras circulen en otros
senderos no estipulados con anterioridad -y
que deambulan entre lo publico y lo privado-.
Esta independencia productiva, distributiva
y conceptual formaliza modos de activismo
politico enfrentado a las logicas comerciales
de las galerias y a las regulaciones de

los espacios museisticos, articulandose
basicamente “en dos estados o fases: primero,
la creacién mediante reduccidn a codigo de la
imagen-matriz [...] y, segundo, el traslado de
dicha imagen a otro soporte para su difusién y
multiplicacién.” (Martinez, 2011, p.278)

Sinos acercamos a las operaciones que,
por ejemplo, los libros de artista rescatan, no
siempre estaran ligadas al formato impreso,
a las encuadernaciones tradicionales —
incluso funcionales y ergonémicas- o a la
transiciéon narrativa lineal, sino mas bien
a la profundizacion de su concepto como
compromiso. E igualmente, las revistas
ensambladas se alzan por encima de su
forma cotidiana para conjuntar diferentes
problemas que funjan como profundizacién
tematica a partir de la generacion colectiva
de conocimiento. Alejadas de las ediciones de
lujo —aquellas provenientes de la cooperacion
entre poetas y artistas en livres d’artiste- que
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son negocio para ferias y galerias, estas revistas
interrogan constantemente su potencial con la
mayor economia de medios, artesanalmente y
con ediciones cortas'®. Ademas, dentro de este
espiritu democratizador existe la necesidad

de implicarse socialmente en una actividad
conjunta que absorba las inquietudes reales de
los creadores (Gémez, 2007); si bien es cierto
que el libro de artista es un artefacto cada vez
mas preciado dentro del arte contemporaneo
—-mayormente con ediciones pequefias—,
pudiéndose considerar como parte constitutiva
del grosso artistico de ciertos autores, las
revistas ensambladas ofrecen otra mirada, mas
centrada en la edicién como experimentacién
a partir de esta idea de ensamble que vimos
anteriormente. Las fastidiosas preguntas
acerca de sila edicidn es parte de una
estrategia artistica lo suficientemente potente
en la actualidad del arte contemporaneo

ya no son tan faciles de sortear, pues la
presente popularizacién de las obras esta tan
extendida como la combinacién, apropiacion,
collage, remezcla, alteracion de elementos

0 el ensamblaje de las mismas. Recursos

que proveen discursos heterogéneos, desde
conceptuales, a artisticos o incluso filoséficos.

La deuda de ser multiple con esta voluntad
sobre la realidad —en general y la del arte en
particular—, vemos que no es poca, de hecho
cuando cualquier objeto puede ser objeto
de arte la edicion se convierte en formas de
autogestion de la creacion que consolidan
canales alternativos de consumo artistico mas
inmediato. Por tanto, las revistas ensambladas
no so6lo se encargan de condensar elementos
de diferentes naturalezas en un continente
particular, también agilizan “que las piezas
que los propios autores facilitan a los editores
o coordinadores aspiren a redifinir (sic)
conceptos como novedad, irreproducibilidad
0 imaginacidn creativa, ya que un mismo
autor puede facilitar no meras reproducciones
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semejantes de su obra sin intervencion
diferenciadora, que si que se dan también,

sino obras completamente originales, cada

una de la serie distinta de las otras.” (Campal,
2001, s.p.). De modo que, el ejemplar, se
ensambla a partir de un intercambio postal en
el que el editor, como si de relojero se tratara,
confecciona un mecanismo ya hilvanado

por un tema especifico anteriormente, que

es zurcido por un contenedor unificador. El
artilugio resultante —el compendio ensamblado
y multiplicado- porta en este sentido la esencia
de esta época desbordantemente productiva,
heterogénea y versatil para los campos de

la creacién, un momento en el que la “copia
acerca la masa social a la realidad estética de su
época y, en virtud de esta, se produce un radical
cambio en las condiciones y valor expositivo

de la obra, que pasa de la lejana distancia del
culto aurdtico a la democratica proximidad
participativa que proporciona el espectaculo de
masas” (Martinez, 2011, p. 273)

Asi, nuestra costumbre por consumir
una mercantilizacion artistica donde el
pragmatismo y la instrumentalizacion de las
piezas salen triunfantes, o en su caso, por
apurar un tiempo que s6lo dedica espacio a
la novedad de la ultima moda o el escandalo
que mas subvenciones aporte, ha de tomar un
giro para la recepcidn de estas revistas. Dichas
publicaciones embisten con empuje contra el
sistema de produccion basado en la obligacion
economica de apostar por el deslumbramiento
de “lo nuevo” —sea por gratuito, mediocre y/o
de baja moralidad-, para erigir propuestas
auténomas diferenciadas desde la composicién
de sus universos simbdlicos y el rendimiento
de sus formulaciones estéticas: multiplicarse
para no banalizar el proyecto colectivo. Una
perspectiva que pone en jaque esta estrategia
financiera de lo inédito inspirada “en el sagrado
libro de los récords, que prima lo mds grande,
alto, ancho o veloz, o aquello realizado en
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el lugar mas inhdéspito e inaudito, o 1o mas
masificado y global, o, en definitiva y, sobre
todo, el mito de la primera vez, expresion
que resulta tan absolutamente retérica como
de Perogrullo, pues en arte siempre es la
primera vez, aunque sea de modo humilde,
privado o primario” (Martinez, 2011, pp.225-
226). Precisamente en este sentido estas
revistas no se prestaran ni a la descompensada
sobreexposicion del mundo contemporaneo
ni al culto y silenciamiento prepotente de las
instituciones artisticas, sino que su espiritu
del collage las volvera intimistas, humildes y
autosustentables.

Estas ediciones pequerias y ensambladas,
que no sirven a grandes mercados ni a tirajes
inagotables, que destilan cierta independencia
de la produccidn artistica masiva de objetos e
imagenes, y que pretenden —de algin modo-
desligarse de esa cultura del espectaculo,
merodean entre la multiplicacion cuantitativa
del objeto y la multiplicidad cualitativa de sus
ideas. Viven en el limite de lo legible al tomar
como modelo de conexidn cualquier &mbito, sea
éste extraartistico y/o extracomercial, su base es
el juego, la lectura conceptual y la integracion
de elementos que incluso pudieran parecer
enemistados: “ La colaboracidn entre creadores
de diversas disciplinas artisticas es tal que los
resultados finales pueden considerarse como
propuestas sin fisuras, unitarias y perfectas,
aunque aisladamente silas observamos y
analizamos descubriremos que proporcionan
una aceptable vision del tema sugerido en todo
su conjunto” (Gémez, 2007, p.10).

3. Larevista ensamblada y su
condicion fronteriza

Ya José Luis Campal (2001) ubicé esta
denominacidn de revista ensamblada -
traduccion del assembling magazine- a partir
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de un proyecto de Richard Kostelanetz (2001),
el cual comenta acerca de estas publicaciones:
“The name is taken for Assembling (1970-83),
which was founded by James Korn (1945), later
a museum director, and Richard Kostelanetz,
who also prepared a retrospective catalog for
an exhibition in an alternative space. Scarcely
the first, Assembling had a long life, second
only to Art/Life (1981), published monthly by
Joe Cardella, and was consistently the thickest,
serving the largest constituency of writer/artist
self-printers” (p.37). Y es importante que no
nos deslindemos de esta politica del ensamblaje
a la que nos hemos estado aproximando,

pues asi como el assemblage desmiembra “la
glorificacion de la obra en el espacio. Puede ser
colocado en la pared, en el suelo como cualquier
otro objeto, sin lugares de preferencia”
(Marchan, 2001, p.36), estas publicaciones
anestesiardn el enaltecimiento de la letra y su
hegemonia en el campo de la comunicacion,

el guidn escrito como herramienta dominante
del relato sucumbira a lo visual, lo héptico,
interdisciplinar y heterogéneo, donde aquello
que se cuente residird en los fragmentos.

Ya se ha repetido en diversas ocasiones que
un libro de artista debe abordarse como la obra
de arte que es y no como un libro de tematica
artistica, por lo que deberiamos suponer que
también estas revistas habran de afrontarse
como tales: Como artefactos cuya definicién
y justificacion esta en el ensamblar que les
inyecta sentido, en aquella tactica que les
permite transmitir de forma eficaz y que integra
propuestas estéticas no masificadas. Por mucho
que cueste reducir la distancia auratica con las
obras colectivas, pues resultan un Frankenstein,
algo semdanticamente monstruoso, que deviene
en formas que no podemos reconocer o que,
en su deformidad, no conseguimos definir.

Si hay una distanciacion con lo cotidiano, es
haciendo justamente uso de lo comun, es por
eso que habitan la frontera, un lugar indefinido
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entre lo que esta dentro y lo que no, una linea
de conexion entre realidades diferentes que se
intercomunican.

Cuando Emilio Antén aboga por abandonar
-0 al menos, reconsiderar- el término Iibro-
objeto para delimitar a los libros de artista,
es exactamente extrapolable a la necesidad
a la que nos enfrentamos a las revistas
ensambladas. Si bien considerarlos objetos
es una obviedad y su generalizacion solo
admite las escasas capacidades del lenguaje
convencional para denominar dispositivos
de activacion simbdlica diversa en sus mas
impuros formatos; por otro lado, y aunque
ciertamente cualquier objeto es material de
conocimiento (y, por ejemplo, en este sentido,
libro-objeto seria en si mismo una indefinicién),
también podriamos pensar en que quizas esta
“indefiniciéon” es una busqueda que viene
descrita por considerar al libro como mera
cosa, es decir, descosificandolo de sus funciones
primarias como transmisor de cultura escrita
para pasar a concretarlo como cosa en si,
que de por si, por su forma, formato, soporte,
referencia, etc., ya estd relatando parte o
completamente su contenido.

Es evidente que en estas revistas, al ser
“objeto de objetos”, la problematica y la
ambigiiedad receptiva se exponencian, pues
debe comprenderse su significacién, ya no so6lo
por medio de una “logica de mostracion” sino
en un encaminarse a “légicas de narracion”:
“Fragmentacion montaje y secuenciacion para
contar, sugerir y presentar historias, casi con
cualesquiera conjuntos de medios, a menudo
combinados: imagenes y palabras, sonidos y
gestos, objetos y bits. ¢Por qué no? El principio
collage domina por doquier las estrategias de
los registros contemporaneos de los lenguajes
mas dispares.” (De la Calle, 2006, p.277). Es por
ello que no debemos limitarnos a ver la revista
dentro de la imagen cultural estandarizada
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y estructurada que solemos tener, asociada a
convenciones lingiiisticas cerradas y modelos
comerciales especificos a cada region, sino
como una otra lectura realizada desde los
mas diversos medios —sobre todo visuales—,
en la que la union de singularidades ofrece
una universalidad semio6tica a descubrir. Y
no sélo es el aspecto fisico —transformado y
expandido—-, me refiero a un tipo de estrategia
de popularizacidn cuyo objetivo es enriquecer
tanto los discursos poéticos como contribuir
al conocimiento por medio de diversos
acercamientos artisticos al mundo, realizados
en colectividad, compromiso y participacion.
Aspiraciones colaboracionistas que respiran
aires menos individualizados, mas enredosos,
populares y exégenos que los proyectos
editoriales habituales:

“Estas manifestaciones artisticas chocan
todavia con la dificultad de romper con la idea
tradicional y generalizada que sobre el arte
predomina entre interesados o entendidos, su
conocimiento y confrontacién generan nuevas
relaciones. Innovacion e investigacion hacen
ver un futuro que responde a otros andlisis del
comportamiento artistico contemporaneo mas
arriesgado y comprometido.” (Gémez, 2007, p.5)

Y esta ocupacion de la frontera no es casual.
No s6lo es un alojamiento territorial en el que
comparte el mundo sensible con el poético o
la unicidad con la multipicidad, pues también
cubre visiones intelectuales provenientes
tanto de la imaginacién como de la razén, de
la emocién como del pensamiento. Armonizar
estos elementos a través de los fragmentos y
hacer que convivan con un objetivo comun
y con una coincidencia geografica que los
encaje, es un desafio artistico suficiente como
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para que estos ensamblajes editados puedan
representar una exploracién necesaria dentro
de las relaciones entre los discursos artisticos
y la vida diaria, asi como en la generacion de
contenidos en las periferias de los patrones
regularizados. Si situamos su origen cercano a
partir del arte-correo —en el que se generaron
diversas redes de colaboracidn y reciprocidad
ideoldgica—, podemos entender como la
gestion de afectividades alternativas al sistema
comercial revitalizo este tipo de autogestion
creativa basada en el intercambio y la recepcién
de mensajes congruentes con una realidad
fuera de los circuitos legitimados.

Serd el coordinador el que limite el tipo
de 6smosis fronteriza, si es que requisitos
como el tema, las dimensiones o las técnicas
implicaran algun impedimento para la revista.
Pues dentro de este &mbito experimental,
existen publicaciones con especificidades
tematicas, disciplinarias, objetuales o visuales!!:
“Al reemplazar los criterios de utilidad
las consecuencias se pueden considerar
como aventuras personales, realidades
testimoniales auténomas y renovadoras
donde el concepto y el simbolo sustituyen
a modelos y esquemas establecidos. Sin los
objetivos prioritarios de educar y formar, se
reflejan como caracteristicas favorecedoras del
desarrollo creativo personal, la participacion,
motivacidn y sensibilizacion.” (Gémez, 2007,
p.7). Efectivamente, es un territorio para
la experimentacidn y la repeticion —como
aquella que proporciona la serie—; cuando
el mercado exigia —aun lo hace de varias
maneras- productos unicos, es mas, de dificil
reproduccidn, las revistas ensambladas
manifestaron la voluntad de la colectividad y
la potencia de la narracién visual, donde cada
artista no contribuia unicamente con “las obras
desde un punto de vista artistico, sino también
material, ya que cada uno suministraba al
coordinador de la revista el equivalente a las
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paginas, con lo que la funcion del responsable
de la revista ensamblada se limitaba al
montaje (el assemblage propiamente

dicho) de las diferentes “paginas” en cada
numero, materiales que convierten a cada
ejemplar en museos transportables de arte
actual.”*? (Campal, 2001, s.p.)Las revistas
ensambladas encaran igualmente la calidad
del conocimiento masificado, sin importar

el material o los medios, existen en ellas
diversos rescates que no se basan en la
espectacularizacién efimera sino en sistemas
mads permanentes de accionar poéticamente.
Surgidos fundamentalmente del relato

visual como “lenguaje en el borde”, aquel

en el que identificamos lo que se muestra
pero en el que buscamos aquello oculto

para decodificar los diferentes mensajes del
autor: “El editor de la revista ensamblada
Edition YE, Theo Breuer, cifra el espiritu de
su proyecto en cuatro pilares, validos para

el comun de publicaciones semejantes, y que
son: «Contacto, colaboracién, comunicaciéon
y correspondencia».” (Campal, 2001, s.p.).
Estos puntos, como vemos, se encuentran
mas centrados en la operatividad ejecutante
de la revista, sin embargo, refiriéndome e
interrelacionando éstos con el ensamblaje
podriamos tener en consideracion también
tres conceptos a extrapolar con estas
publicaciones: primeramente, el objeto, como
cosa-ahi que accede a archivar el mundo
para nosotros, a la vez que, en el ensamblaje
sirve para su construccion y expansion. En
segundo lugar, tendremos el cuerpo, pues
aunque ese “ensamble” simule una exposicion
seccionada impera en €l la voluntad de lograr
un corpus conformado con fragmentos —en
ocasiones a partir de una destruccion, otras
veces, a partir de una ordenacion especifica
0 una alteracién-, lo que evita el agotamiento
de aquellos objetos pues transmutan en otra
cosa. Un cuerpo con patrones formados por
las especificaciones de dicha revista, que la
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recorren por su cartografia. Es él mismo un
paradigma en el que se dan dos eventos que
considerariamos opuestos: Por un lado,

El cuerpo es material. Es aparte. Distinto
de los otros cuerpos. Un cuerpo empieza y
termina contra otro cuerpo [...; y por otro...]
Un cuerpo no esta vacio. Esta lleno de otros
cuerpos, pedazos, 0rganos, piezas, tejidos,
rotulas, anillos, tubos, palancas y fuelles.
También estd lleno de si mismo: es todo lo
que es.” (Nancy, 2007, p.13)

De hecho, éste es el ntucleo de dichas
publicaciones, pues en los indicios
podemos, considerar estas revistas como
un cuerpo y cuerpos en simultaneidad, un
muchos-deviniendo-uno. Y en tercer lugar,
propondria la cadena de montaje, como aquel
espacio de (con)fusion donde los objetos se
hacen cuerpo, donde la materia se convierte
en medio y es capaz de multiplicarse dentro
de sus necesidades, aquel lugar en el que
el ensamblaje hace saltar por los aires
los estatutos y convenciones editoriales
normativas.

Ciertamente, como anotaba arriba,
considero que ha de revisarse el lenguaje
que utilizamos tedrica o popularmente para
definir y acotar algunos modos de hacer, pues
en general resulta insuficiente para traducir
todas las virtudes, significaciones y sentidos
que aporta un material visual y haptico.
Cuando José Luis Campal (2001) reconoce
el ensamblaje de estas revistas como algo
operativo, “ya que no engloba completamente
a muchas publicaciones en las que lo que
se hace es reunir, agrupar o compilar
producciones distintas en cajas o recipientes
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troquelados, sin que exista un ensamblaje
perceptible” (s.p.), lo que estamos leyendo es
una critica a la verbalizacién de las revistas,
a la pretension de que el lenguaje dominante
de la letra concluya algo que esté fuera de ella.
Habremos de comprender que ensamblar es
de por siun verbo de accion en el que aplica
el hecho de compilar, después de la seleccion
de objetos. Pero no es un acto simple, sino el
método por excelencia de desterritorializacion
de las cosas, del despegar del mundo para
unirlo a otro espacio simbélico. Una union
que a diferencia de someterse a un mismo
lugar, se realiza conceptualmente ubicando
un espacio para ello, y no precisamente por el
acto de soldar de forma explicita. No podrian
contenerse o embalarse piezas heterogéneas
sin un sentir de unidad, eso seria imposible,

y reunirlas como piezas separadas no tendria
sentido para la creacién de una revista de
estas caracteristicas. Si se hiciera, en todo
caso, no seria una revista ensamblada, ya

que nunca se habria dado aquel despegue del
mundo necesario.

4. Conclusiones: De la incomodidad y
el contacto

Finalmente, conviene por un lado, acentuar
el assemblage como aquella estrategia que
ha significado un revulsivo para la condicién
mimética de los procesos artisticos, y por
otro, a modo de lectura genealdgica, haber
observado la importancia del concepto de
edicion y el libro-arte para el levantamiento
de las revistas ensambladas!®. Reparando en
el montaje constitutivo del collage para la
pluralidad de secuencias poéticas, asi como
en la visibilizacién de las memorias colectivas
en la fabricacién de proyectos visuales (con
o0 sin imagenes, con o sin texto). Pero esta
incomodidad de la mensajeria clandestina,
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este contar las cosas de otro modo que
desoculte realidades, como hemos venido
divisando, ya se origina en el pensamiento
bricoleur “con el que el artista se convierte

en una figura que utiliza el juego para poder
comprender el mundo, sus formas y la materia
que lo conforma, a través de la actividad
creativa.” (Martinez, 2011, p.177). Desde

esta localizacion podriamos dar sentido a
aquellas practicas que hacen del ensamblaje
un procedimiento consciente, a la vez que
avecinariamos un anélisis de aquellas
implicaciones inconscientes que tienen que ver
con un espiritu propio de la estrategia y propio
de las voluntades de estos autores respecto al
mundo.

No es providencia que esta transposicion
—la del pensamiento bricoleur-perpetrada
por Lévi-Strauss'4, se sitie en la misma época
que la pulsién del ensamblaje artistico, pues
en esa época de finales de los 60, ya veiamos
una paulatina fascinacion por la superacion
de la obsolescencia técnica preciosista para
pasar a una mayor interrelacion entre el
mundo del taller y el de la calle, entre el
arte y la vida. ¢Seria posible, en este caso,
que la integracion de elementos externos a
la representacion —como serian los propios
objetos en el assemblage- fuera una forma
de incluir la vida, una manera de incorporar
la realidad sin tener que representarla? Asi
lo hemos visto. Al menos en su presentar las
cosas para producir una potencializacion
semantica, o incluso una yuxtaposicion a la
légica linguistica estructuralista del momento.
Recordemos que el sistema del bricoleur
funciona jugando con aquello que tenga al
alcance, sean herramientas, materiales o
momentos, construyendo o deconstruyendo su
presente, para lo cual necesita fragmentar la
realidad a fin de obtener su materia prima de
creacion. Una descomposicion de la realidad
que discurre a partir de la intertextualidad,
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del mismo objeto, de las interacciones con
otros objetos, de las relaciones que tenemos
con él y con el resto, un tejido de varias
yuxtaposiciones conformadas justamente
en la ansiedad por aproximarse en nuevas
estructuraciones y sistemas mas abiertos de
significacion.

Asi, observamos como esta forma
“democratica” de entender cierta poetizacion
de la vida, otorgando mayor difusion a
las obras a través de la multiplicacion y el
ensamblaje, se engendra en los movimientos
sociales de los afios 60 y las revueltas
culturales que permitieron heterogéneos
paradigmas de activismo artistico desde
el conceptualismo. De este modo, este tipo
de artivismo subvierte la normalizacion
del conocimiento como caballos de Troya,
introduciéndose en el sistema de consumo
y haciendo uso de sus mecanismos de
produccidn para generar alternativas a
su ldgica desde la pulsidn artistica. Las
alternativas semdnticas de las revistas
ensambladas se regeneran en prototipos
de politicas estéticas que arremeten contra
diversos conflictos surgidos de las 16gicas de
regulacion medidtica asi como de distribucion
del conocimiento.

Es el coordinador el encargado de
resemantizar el material recibido a través de
un comun denominador que trace el discurso
en las piezas seleccionadas, un ensamblaje
que podra ocurrir en composicion formal,
en declaracion programadtica o con sustrato
epistemoldgico compartido. Convierte asi
el conjunto en una serie de resistencias
que sirven de estratagema beligerante
contra un problema, tema o situacion
puntual, a través de la proposicién abierta a
interpretacion por medio de la recomposicion
y recontextualizacién de objetos e imagenes.
Es asi como estas publicaciones forman
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parte de un sistema abierto que no s6lo admite
varias disciplinas en conjuncion medular y
metodoldgica, sino que son capaces de unificar

“campos estéticos, epistemoldgicos y
formales que se han mostrado tradicionalmente
separados [...] propuestas efectivas basadas
en la interdisciplinariedad, la polivalencia,
la polisensorialidad, la multifuncionalidad,
los mixed-media, la interactividad, etc. Como,
en definitiva, también es esta forma de
pensamiento sistémico abierto la que ha venido
a introducir en la practica artistica el definitivo
abandono de toda manifestacion en singular de
la obra, por una multiplicidad casuistica que
tiene su mas directo reflejo en la complejidad
tecténica o la secuencialidad temporal que
viene adoptando la produccion artistica
contemporanea.” (Martinez, 2011, pp. 259-260)

Y ciertamente somos conscientes de que a
dia de hoy, practicamente cualquier imagen
y objeto puede ser repetido, simulado y
multiplicado en diversos contextos, lejanos
0 cercanos; pero hemos visto como en el arte
contemporaneo -y en las caracteristicas de
estas ediciones—, para que se produzca esta
reproduccion ha de ocurrir una potenciacién
intelectual, es decir, ha de ser una operacion
gestada desde la necesidad artistica y no desde
la comercial. Porque si bien esta consideracion
puede, como digo, “ocurrirle” a cualquier
imagen y a practicamente cualquier objeto
actualmente, como palimpsestos visuales
en continuum, la multiplicidad a la que nos
referimos se aproxima mas a esa multiplicidad
del objeto, controlada, sumisa a una produccion
manual (la mayoria de las veces) o extrafia
(inaudita), utilizando, formatos o soportes
industriales —o industrializados- para la
creacion o para la distribucion (a pequeifia
escala) de material artistico. Atmdsfera que mads
bien aparenta ser una irdnica puesta en escena
de una gran posibilidad para con la creacién y
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distribucion artisticas.

De este modo, nos percatamos por un lado,
de la potencia que paulatinamente ha ido
tomando la capacidad de seriacion industrial
—ya hiperreproductiva-, casi hasta la infinitud,
y como ésta ha afectado a la creacion artistica;
y por otro lado, simultdneamente, c6mo
las artimafias y medios de ese capitalismo
devorador y la produccién masiva de
singularidades son utilizados sistematicamente
como material para poder infiltrarse al sistema
mediante una critica o posicionamiento
alternativo a la situacién predominante y
hegemodnica (sea en la concepcion artistica,
sea en el consumo, sea en la lectura, etc...).

El sistema artistico ha sumado a la razén
romdntica de la obra unica y singular el
contagio de la multiplicacién como pensamiento
y la repeticiéon como ambito creativo. En

este sentido, lo multiple adquiere una gran
extension en las formas de hacer actuales

y reconocimiento como modus operandi
contemporaneo que puede vislumbrarse en las
revistas ensambladas, no sélo en su epidermis
sino en su practica, en su base rectora y en su
validacion.

Si como decia Campal (2001) estas
publicaciones son como pequefios museos, lo
son en un sentido expositivo tal que maquinaria
de guerra artistica, como guerrillas siempre
cambiantes por un esfuerzo en la creacion
visual, de contenidos, de procedimientos y
dimensiones: de ensamblar contenidos a
través de formas que se tocan y se resisten.
Un atrevimiento por parte del coordinador y
de los objetos al osar colocarse en comun pese
a ser considerados elementos disimiles. Una
bravura que se encuentra precisamente en el
limite, en el esfuerzo de cada parte, porque su
naturaleza es la indocilidad, oponerse a ser
otra cosa mas que si misma. Asi, se necesita
de estas voluntades —de cada elemento- para
converger en comparecencia —sin mezclas ni
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fusiones—, en colaboracion. Vemos cémo en el
ensamblaje los limites siempre se tocan, pues
tocar es tocar un limite, una superficie, para
cambiar sustancialmente un significado ya
que el tocamiento de significados tiene mayor
6smosis por su incorporeidad. Asi, no solo lo
debemos entender como algo fisico, ya que
también esos significados nos tocan:

¢Como tocar una palabra? ;Y como
dejarse tocar por una palabra? ;Por una
palabra visible, audible, legible? Venimos
debatiéndonos desde hace mucho tiempo entre
el tacto y la vision, entre el ojo que no tocay
el ojo que toca, como si fuera un dedo o unos
labios. Seria hora de hablar de la voz que
toca —siempre a distancia, como el ojo-y de
la caricia telefénica, cuando no del golpe del
teléfono. (Derrida, 2011, pp.168-169)

Y son esos tocamientos singulares los
que hacen que dentro de la multiplicidad
de estas revistas, nos encontremos en
una universalidad compartida, un ver los
objetos “por primera vez” tal y como estan
presentados. Es, tal y como nos recuerda
Derrida (2011), el lenguaje del contacto
de un objeto consigo mismo y con el otro,
con el resto en comunidad, por lo que las
revistas ensambladas requieren del tocar
porque es “la experiencia del “origen”
como “singularidad plural” [...] tocarse a
si mismo, tocarse el uno (la una) al otro
(la otra), los unos (las unas) a los otros (las
otras). Tolerante a la reflexion tanto como a
la flexién de la irreflexidn, tanto al singular
como al plural...” (p.172). Aun implica mayor
trascendencia en el acto multiplicador de
la edicidn, pues es donde su devenir-unico,
donde el cuerpo de cuerpos se hace numeroso,
y como advertiamos, comience la aventura de
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acariciar, ademads, nuestros pensamientos por
medio de la reproductibilidad, de cambiarnos
las palabras por alegorias y metaforas del
mundo, potenciando sus significados en su
multiplicidad.

Las revistas ensambladas son incémodas
porque son en contacto, entre autores y entre

Notas

piezas, al habitar en una misma localidad y
por su tocarnos al subyugar el desafecto al que
acostumbramos en el arte contemporaneo®s.
Su incomodidad reside en nuestro desuso de la
afectividad, en su disconformidad por las vias
habituales de ofrecer mundos alternos, en que
no estan conformadas para ser unicas para el
publico sino en ser publicas para diferentes
singularidades.

1. Con este término me encajo dentro del revisionismo “en el peor de los casos” que aplica Luis Camnitzer
en su Diddctica de la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano (2008), en el que la informacién
que ya existe serd utilizada para aproximar el ensamblaje como estrategia para la edicion en ciertas
publicaciones periédicas. En ese mismo libro pueden revisarse las metaforas metodolégicas del
“Salpicén y compota” (p.23 y ss.), las cuales hemos intentado extrapolar a nuestro contexto particular de

estudio.

2 La pintura de Picasso Nature norte a la chaise cannée (1912), parece ser la inauguradora de este
principio collage, en cuanto a que cronolégicamente se ubica como el primero en “pegar” un fragmento
de realidad -la tela de rejilla de la silla— para presentar este objeto en el espacio de la representacion.

3 Al mismo tiempo, comenta Ramirez (2009) el concepto desarrollado por Duchamp de lo “infrafino”,

donde se puede percibir que no todo el trabajo en el arte de vanguardia lo estaba haciendo el objeto,
también el humo, por ejemplo, era capaz de absorber cualidades artisticas, dentro ademds, de una
dimensién material. Anota: “Lo infrafino no es una entelequia conceptual sino una categoria o
peculiaridad del mundo fisico. Se diria que Duchamp reduce al minimo el universo de las cosas porque
pone el acento en su percepcidn ¢Estd aniquilando el objeto recluyéndolo en la sensorialidad del sujeto?
¢Y no es esto acaso una manera de afirmar, de otro modo, la pertinencia de lo real y de combatir en su
propio terreno el espiritualismo antimaterialista tan caracteristico del fin de siecle?” (p.115)

4 Hal Foster, en su brillante ensayo de El retorno de lo real (2001) ya consideraba esta (re)vuelta un

plan a largo plazo sin regulacidn, asi como una concienciacion de la realidad histdrica, al anotar

como en ese arte desarrollado después de la Segunda Guerra Mundial “plantear la cuestién de la
repeticion es plantear la cuestion de la neovanguardia, un agrupamiento no muy compacto de

artistas norteamericanos y europeos occidentales de los afios cincuenta y sesenta que retomaron
procedimientos vanguardistas de los afios diez y veinte como el collagey el ensamblaje, el readymade
y la reticula, la pintura monocroma y la escultura construida. El retorno de estos procedimientos no
se rige por ninguna norma: no existe ni un solo caso estrictamente revisionista, radical o compulsivo.”
(p-3)

5 Dentro del mundo editorial, ademads, habran otras muchas experimentaciones imposibles de acotar aqui:
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desde las experimentaciones de Mallarmé a las de Apollinaire, Marinetti, Salvat-Papasseit, “las
palabras en libertad de los futuristas, las tipografias espaciales de los constructivistas rusos, los
objetos textuales de los dadaistas [...] la poesia visual de Joan Brossa, las publicaciones esotéricas
de Dau al Set, los objetos poéticos de Guillem Viladot, los mapas de los situacionistas, las ediciones
para mitémanos de Carlos Pazos, los calendarios existenciales de On Kawara o las partituras del
grupo Zaj...” (Bonet, Tro y otros, 2010, p.55).

6 El Pop art fue muy proclive en las ediciones de arte y las series, Ramirez (2009) escribe al respecto:

“cuando Arturo Schwarz, autorizado por Duchamp, hizo réplicas escultoricas de algunos viejos
ready-mades, en una operacion paralela a las latas de cerveza de bronce de Jasper Johnsy a
las cajas de Andy Warhol: ya no eran auténticos objetos recuperados por el artista sino re-
producciones. El supuesto ready-made inicial habia sido tratado como un “original”.”(p.111)

7 Respecto a la exposicién de 1964 en la que Warhol present( estas cajas de madera que simulaban

las que la fabrica utilizaba para distribuir sus esponjas bajo el disefio de James Harvey, Danto
(2005) explica: “Me fascind la idea de que las cajas de Warhol pudieran ser obras de arte mientras
que sus contrapartidas en la vida cotidiana no eran sino recipientes utilitarios sin ninguna
aspiracion artistica” (p.37) Mucho antes, Danto (2002) ya daba cuenta de la conmocidn que
supuso al anotar que cuando “Warhol apil6 sus cajas de Brillo en la Stable Gallery hubo una
cierta sensacion de injusticia; y el problema era que las cajas de Warhol valian doscientos dolares,
mientras que los productos manufacturados no valian un centavo” (p.80)

8 Del Rio (2013) sefiala artistas como Ed Ruscha, Sol LeWitt, Lawrence Weiner, Douglas Huebles,

Snow, Hanna Darboven como algunos de los vinculados a este género y al inicio de esta practica de
autoedicion.

9 Esta terminologia argumentada por Del Rio (2013) es mads inclusiva, siempre que no se dé

a confusion con la acostumbrada tendencia de reducirla a las publicaciones industriales o
comerciales, 0 mas aun, sea ofuscada con un catalogo o biografia. Si no tenemos problemas cuando
hablamos de cuadro o de pintura, tampoco deberiamos incorporar demasiadas problematicas al
concretar un libro o una revista-arte.

10 En otro texto, ya comprendiamos las dimensiones de la produccién minoritaria cuando

anotdbamos que: “las publicaciones convencionales tendrdn un alcance generalizado mientras
las otras [las revistas ensambladas], dada su edicién y “forma de consumo”, mantendran uno
minoritario. Es logico que las primeras, apoyadas por su estructura mercantil e industrializada,
superen los 3.000 ejemplares -llegando a los 30.000 o 50.000 dependiendo de su distribucién—;
mientras que las segundas asuman de 20 a 100 ejemplares (aunque algunas lleguen a los 1.000,
e incluso de forma excepcional, logren comercializarse en los circulos mercantiles).” (Méndez
Llopis, 2012, p.202)

11 Aunque la mayoria de revistas en un principio preferian el papel, en los ultimos afios han

despertado el interés publicaciones que recogen objetos y formas tridimensionales ademaés de
elaboraciones en papel o bidimensionales.
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12 Aproximadamente hacia finales de los afios 90 la mayoria de las revistas mantenian directrices
mail-artistas cuando los autores enviaban sus publicaciones por iniciativa, ahora, mayormente
se realizan por invitacidn, pues dado su mayor reconocimiento y participacién las convocatorias
abiertas no son tan comunes.

13 Como habra podido distinguirse, en el presente escrito no se ha nombrado ninguna revista
ensamblada en especifico. Creo que ya hay brillantes recopilaciones a cargo de Antonio Gémez,
Luis Campal, Bonet y Tro, Pastor, y tantos otros especialistas, que pueden dar buena cuenta del
panorama y el estado de la cuestion de estos preciados objetos artisticos desde su origen a la mas
rabiosa actualidad. Siendo que no es mi propdsito dedicarme a ninguna en particular sino poder
relacionar lo que les une en ese ensamblar, le dejo al lector la tarea de desmentir o incorporar
este discurso a aquellas revistas que ya conozca o que esté por conocer esperando que sea éste de
alguna utilidad intelectual en ese acercamiento.

14 La idea de bricoleur de Lévi-Strauss —desarrollada en El pensamiento salvaje (1962)- es en
principio discriminadora, ya que ésta excede las convenciones pictdricas tradicionales. Sin
embargo, como apunta Martinez (2011), “desde un punto de vista antropoldgico, se asemeja en
mucho a la que ha venido recientemente desarrollando el artista posmoderno, pues este como
aquel, no opera propiamente con materias primas, sino que, al decir del propio Lévi-Strauss, mas
bien elabora conjuntos estructurados a partir de fragmentos de obras, residuos, sobras, trozos y
restos de acontecimientos” (p.180)

15 Siempre habr4, claro estd, revistas que sin ser comerciales no se adentren en estos paraderos,
asi como publicaciones de artista que no recurran al ensamblaje para alcanzar estratos artisticos
con relevantes cuestionamientos acerca de lo sensible, y no discuto que pudieran concretarse
términos especificos para cada circunscripcién metodoldgica, formal o conceptual. Sin embargo,
por un lado, hemos de ser conscientes de que siempre seran vocablos insuficientes en cualquiera
de sus aristas, y por otro, considero que aquellas que utilizan el ensamblaje, aunque lo hagan
operativamente, sirven al propésito de una liberacidn ideolégica mas alla de la mera ejecucidn,
ligada a importantes discusiones que venimos arrastrando de algunas décadas hacia esta parte
respecto del papel del arte en la sociedad y de las politicas culturales.

Referencias

Anton, J. E. (2014). “4Qué es un libro de artista?, reflexiones sobre las diferencias con
otras propuestas y sus posibles clasificaciones”. Conferencia en la Feria Masquelibros
realizada en Madrid. La primera parte estd disponible en: http://www.makma.net/jose-
emilio-anton/

Camnitzer, L. (2008). Didactica de la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano.
Buenos Aires: HUM.



Revista de Estudios en Sociedad,

A >, 1 1 Monografico Extraordinario I 67
rtes y Gestion Cultura Julio 2017

ISSN: 2340-9096 www.terciocreciente.com Estudi

DOI: 10.17561/rtc.mextral.3 http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC stuato

Campal, J. L. (2001). “Una ojeada a las revistas ensambladas”. Edita 2001. VIII Encuentro
Internacional de Editores Independientes y Ediciones Alternativas. 30 de abril, Punta
Umbria (Huelva, Espafia). http://www.merzmail.net/campalrevista.htm.

Castafios, E. (2009). “El collage como modo integral de expresion”. En el diario Sur de Mdlaga
del 13 de febrero. Disponible en: http://www.enriquecastanos.com/ernst.htm

Danto, A. C. (2002). La transfiguracion del lugar comun. Una filosofia del arte. Barcelona:
Paidos.

Danto A. C. (2005). El abuso de la belleza. La estética y el concepto del arte. Madrid: Paidos.

De la Calle, R. (2006). El ojo y la memoria. Materiales para una historia del arte valenciano
contemporaneo. Valencia: Universitat de Valéencia

Del Rio, I. (2013). “El libro de artista, entre el mundo de la edicién y el galerismo”. Disponible
en: https://isabellarivers.wordpress.com/2013/01/25/el-libro-de-artista-entre-el-mundo-de-la-
edicion-y-el-galerismo/

Derrida, J. (2011). El tocar, Jean-Luc Nancy. Buenos Aires: Amorrortu.

Foster, H. (2001). El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo. Madrid: Akal

Gomez, A. (2007). “Libros objeto y revistas ensambladas. El lenguaje y comunicacion
en los libros”. Actas del Simposio de Archivos y Fondos Documentales para el Arte
Contemporaneo. 30 de noviembre de 2007. Caceres, Espafia. http://boek861.com/archivos/7_
lib_art/proartista/pry/0%20LA%20AG.pdf.

GOmez, A. (2010). “La revista ensamblada, una respuesta mas”. En Artekiltro. Revista digital de
letraskiltras. 3, 13-17. http://issuu.com/letraskiltras/docs/ak3

Kostelanetz, R. (2001). A dictionary of the avant-gardes. Nueva York: Routledge.

Marchan, F. (2001). Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo sobre la sensibilidad
“postmoderna”. Madrid: Akal.

Martinez Moro, J. (2011). Critica de la razdén plastica. Método y materialidad en el arte
moderno y contemporaneo. Gijéon: Trea.

“Méndez Llopis, C.”. (2012). “Revistas ensambladas. Conceptualizacion de las publicaciones
periddicas”. En Arte, Individuo y Sociedad, n°24 (2) pp.195-209.

Nancy, J.L. (2007). 58 indicios sobre el cuerpo: Extensidn del alma. Buenos Aires: La Cebra.

Pastor, J.J. (coord.) (2008). Discursos sin norma. Ciudad Real: ACUA y Universidad de Castilla-



Revista de Estudios en Sociedad, Monogréfico Extraordinario I
Artes y Gestion Cultural Julio 2017
ISSN: 2340-9096
DOI: 10.17561/rtc.mextral.3

www.terciocreciente.com Estudio
http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC

La Mancha

Ramirez, J.A. (2009). El objeto y el aura. (Des)orden visual del arte moderno. Madrid: Akal.

Villeglé, J. (2007). “Del collage al décollage”. En Bauman, Z. (2007). Arte, ¢liquido?. Madrid:
Sequitur.

68



