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RESUMO

Como a/r/tografas interessa-nos suscitar um questionamento continuo, tanto a partir da frui¢io e contempla¢io
da obra, como durante o processo de criagio/produgio e o processo de publicagio, a partir do didlogo com os seus
autores como pensadores criticos do seu tempo. Interessam-nos as narrativas anénimas, silenciosas. As narrativas de
pessoas comuns e invisiveis, “do que estd 4 margem”, do quotidiano e dos “murmurios das vizinhas”, constituem-se
aqui neste siléncio que se ouve. Interessou-nos entranhar no quotidiano, “na humilde razio do quotidiano” (Lefebvre),
na “escuta do sentimento do mundo” (Drummond de Andrade, 2012, p.9), onde o siléncio vai transformando lenta
mas profundamente cada um de nés. Trabalhamos no desconforto da procura artistica e no aconchego do outro.
Construimos mantas como suportes comunitarios. Falaremos aqui de dois processos de construgio dessas mantas que,
apesar de diferentes no tempo, se constituem como projetos de educagio artistica ativista em contextos transversais.

RESUMEN

Como a/r/tégrafas nos interesa suscitar continuo cuestionamiento, tanto a partir del disfrute y la contemplacién de
la obra, como durante el proceso de creacién/produccién y el proceso de publicacién, a partir del didlogo con los autores
como pensadores criticos de su tiempo. Nos interesan las narrativas anénimas, silenciosas. Los relatos de personas
comunes e invisibles, “de los que estin al margen”, de lo cotidiano y del “murmullo de las vecinas”, se constituyen
aqui en este silencio que se oye. Nos interesa atrincherarnos en lo cotidiano, “en la humilde razén de lo cotidiano”
(Lefebvre), en la “escucha del sentimiento del mundo” (Drummond de Andrade, 2012, p.9), donde el silencio va
transformando lenta pero profundamente a cada uno de nosotros. Trabajamos en el disconfort de la busqueda artistica
y no en la comodidad del otro. Construimos mantas como soportes comunitarios. Hablaremos aqui de dos procesos
de construccién de esas mantas, que a pesar de diferentes en el tiempo, se constituyen como projectos de educacion
artistica activista en contextos transversales.
ABSTRACT

As a/r/graphers we are interested in raising continuous challenge, both from the enjoyment and contemplation of
the final work, as during the process of creation / production and publishing process, as well as through the dialogue
with the authors. In this process we address critical thinking issues. We are interested in anonymous, silent narratives.
X e narratives of common and invisible people, are “what is the margins”, in everyday life and in the “whispers of the
neighbors”, they are formed im the silence that you hear. We are interested in this aspect of everyday life: “the humble
everyday reason” (Lefebvre), “In listening to the feelings” (Drummond de Andrade 2012, p.9), where the silence will
slowly but profoundly transform each one of us . We work in the artistic discomfort of demand and in the cosiness of
the other. We build artist relational webs in the community. We will speak here of two processes of constructing these
webs that, although dierent in time, are built as arts education activist projects.
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Comecando

“it is not (only) what you see that is important, but what

takes place between people.” (Baurriaud, 2002, p.34)

Baseamos as nossas praticas em investigagio
participativa e na a/r/tography (Dias e Irwin, 2014),
nada melhor do que o conceito de manta para ilustrar esta
abordagem. As mantas que aqui apresentamos vao muito
além do seu sentido prético ou estético, sio espagos vivos,
partilhados, dindmicos e reflexivos. Sdo lugares pensados
para pensar e fazer pensar. Segundo Irwin (2014) a/r/
tography ¢ uma metodologia de investigagio baseada no
conceito de rizoma de Giles Deleuze e Felix Guattari
(1987), um conceito fluido de processo e de tempo em
que o espago se revela intersticial, aberto e vulneravel
onde os significados e interpretagdes sio continuamente
interrogados e rompidos. Desde este ponto de vista
teoria e prética estdo interligadas, a teoria aparecendo
como um entre-lugares de partilha critica reflexiva e
relacional, em estado de transformagio permanente.
Alinhamos a nossa atuagdo em priticas artisticas das
décadas de setenta e oitenta do século XX levadas a cabo
por artistas como Joseph Beuys. Acreditamos que o fazer
artistico pode gerar espagos conviviais, de expressio e
reflexdo identitiria e social. Espagos educativos na
medida em que o conhecimento se gera e transmite no
grupo - entre pares. Mais do que artistas ou educadoras
artisticas somos facilitadoras de didlogos e de construgio
de aprendizagens, nio no sentido da mediagdo mas sim
no sentido da produgio cultural.

Fazendo

Fazemos eventos, provocamos situagdes, como diz
Maria Jesus Agra- Pardifias (Agra- Pardifias, 2014)
lancamos virus artisticos no quotidiano. Temos em
comum uma vontade imensa de fazer educagio artistica
em outros contextos, que nio os da educagio formal e ndo
formal. Temos vontade de quebrar as fronteiras entre
campos educacionais formais, ndo formais e informais.
Gostarfamos que a educagio artistica estivesse mais ativa
na comunidade.

Nas agdes com mantas trabalhamos um fazer artistico
antigo comunitdrio e participativo. As mantas podem
ser feitas de retalhos, podem ser toalhas de piquenique,
tapetes ou abrigos. Sdo  produzidas por virios individuos
para criar um espago publico de memdria coletiva que
apele a coesdo social, 4 conversa, ao reconhecimento dos
individuos e das suas histérias de vida. Um espago que
crie elos para o futuro, um espago inacabado de relagées
afetivas, onde o sagrado acontece pela partilha, pela

comunhio. Aqui o conceito do fazer artistico ¢ mais do
que o processo do “fazer” ou do “conceber” é um processo
relacional.

Construir uma manta é um processo moroso €
introspetivo — a0 mesmo tempo que ¢ criado um artefacto
recheado de simbolismos, muitas sdo as escolhas e o tempo
despendido. Coser retalhos pode ser um processo de
colagem e pensamento-a¢do onde espagos de memorias
e de reflexdes se entrelacam através de uma técnica
ancestral. Pode ser também um processo colaborativo e
um processo de educagio artistica ativista. Por educagio
artistica ativista entendemos processos artisticos
colaborativos e comunitdrios através do fazer artistico
enquadrados numa visdo da prética artistica como meio
para promover a educagdo para a sustentabilidade .

Gulpilhares

No ano de 2013, na comunidade de Gulpilhares, uma
aldeia que tem o mar como vizinho, no norte de Portugal,
percebe-se um interesse em retornar as origens, as coisas
simples e que nos constituem como pessoas. Refletindo
sobre os discursos das pessoas e sobre a sua necessidade
de “lugares de partilha”, retomamos a histdria, as estérias
e as tradi¢des.

A Romaria ao Senhor da Pedra é uma festa secular,
celebrada todos os anos (na freguesia de Gulpilhares),
muito préxima das memérias quotidianas do norte de
Portugal. Sdo muitas as pessoas, em grupo, que saem
a caminhar das suas terras com a “marmita’ rumo ao
afamado “Senhor da Pedra”. Deste modo, esta festividade
representa, nio sé a preparagio do “farnel” que é de todos,
mas também a partilha do caminho.

Por diversas razoes, os residentes de Gulpilhares
deixaram lentamente de realizar o piquenique anual de
partilha durante a romaria ao Senhor da Pedra, apesar
de o invocarem constantemente nas suas CONVErsas
(Saldanha, 2013). O desejo de retomar e criar novas
memorias trouxe a vontade de convidar aqueles que
facilmente se recordavam das partilhas no “Senhor da
Pedra” e os “novos”, aqueles que queriam conhecer mais.

Surgiu entio a necessidade de um lugar que fosse
comum, de todos e de cada um em particular, e isso
levou-nos 4 ideia de “manta de retalhos” — aquilo que é
feito por muitos, onde todos ddo um pouco do seu tempo
- esse valor tdo precioso na atualidade. A manta vai-se
transformando de um lugar para o outro, o “outro” que
nido conheco, o “outro” familiar, o “outro” que convido.
A Manta revela-se assim como um espago possivel de
partilha e de agio.
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Cartaz-convite para tricotar, coser, fazer um lugar
para o ‘picnic”

Exemplo da construcao de lugar na manta
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No coser, no bordar, tricotar, na ‘assemblage’ coletiva
do tecido procuramos o aparentemente invisivel, longe
do espeticulo, dos megafones das palavras vazias e da
saturagdo das imagens. Rompemos os limites da cultura
hegemonica do pronto a usar. Ultrapassamos o vazio dos
significantes em cada fio que entrelagamos e evocamos
memorias, nos intersticios das horas passadas a pensar o
“lugar para o outro” e, depois 2 sua feitura, aos “sujeitos
que praticam a realidade” (Certeau, 1994). Neste tempo
e no siléncio da intimidade, ndo s6 refletimos no que
fazemos, porque o fazemos, como se enraiza em nds um
sentimento de pertenca, de a¢do e de propagacio aqueles
que nos rodeiam. Mesmo de forma inconsciente, estas
sensa¢des sio difundidas e vio penetrando lentamente
no dia a dia das comunidades, tornando-se em a¢des
politicas que “alteram e movem”. Lang¢amos o virus que
pouco a pouco vai modificar maneiras de ser e de estar.

A unido dos lugares da Manta
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Cartaz — convite para participar no ‘;Diguenigue
comunitdario” 2013

Em Gulpilhares, durante cerca de 4 meses, virias
geragdes se uniram para fazer a manta em encontros
informais.

exemplo de encontros de partilha — 2013
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exemplo de encontros de partilha — 2014

Nas mantas usamos metiforas de uma arte que
dialoga com o mundo e com a vida. Do fio que é
tecido, das escolhas que sio tomadas ao tamanho do
lugar que queremos oferecer, nada é forjado ao acaso.
O questionamento acompanha-nos e institui em cada
um de nés uma rotina de reflexdo. A manta provoca a
comunhio dos membros da comunidade - durante a sua
produgio- e, pelo menos uma vez por ano a partilha da
comunidade acontece a volta de uma manta que nunca
estard completa.

Artistas  contemporaneos  tém  desenvolvido
projetos com comunidades trabalhando também nos
intersticios do espaco publico e privado como espago de
convivialidade. Por exemplo, os membros do Oda Projesi,
Ozge Agikkol, Giines Savas e Segil Yersel na Turquia.
O principal objectivo do Oda Projesi é recuperar a vida
quotidiana como um modo de fazer arte, entendida como

uma escultura social formada pelas relagdes entre pessoas e
espacos (Traquino, 2009). Mas, como educadoras, artistas
e investigadoras nio procuramos o reconhecimento das
nossas agoes na esfera da arte. Também nio nos situamos
completamente  na esfera da  educagio informal.
Estamos no espaco ‘entre’. A manta é um artefacto
coletivo, fruto das relacdes entre as pessoas, das interagoes
despoletadas por educadoras artisticas ativistas. Para
nés o quotidiano revela-se um ritual estético, ético e
politico. Erik Gongrich, no projecto “Picnic” (Istambul,
10 de Junho de 2001) constatou que bastava estender
uma carpete no chio da rua para que o espago publico
se tornasse privado (Traquino, 2009). Com a manta do
piquenique confirmamos o valor sagrado dos alimentos e
da partilha de experiéncias de vida num espago relacional
gerado através da arte, que pode reconstruir relagdes
comunitérias e coesdo social.
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Figura 6. Fotoensayo. Autora (2014). Recuerdo invisible 111
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Piquenique 2013
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“Numa comunidade onde se estabelecem relagoes
sociais, fiéis e informais, a esfera do privado e do publico
tém fronteiras muito ténues. A comunidade € a vida em
comum verdadeira e duradoura; a sociedade é somente
passageira e aparente. E podemos, em certa medida,
compreender a comunidade como um organismo vivo,
a sociedade como um agregado mecinico e artificial.”

(Tonnies, 1977: 48) . Neste projeto, as pessoas da

comunidade de Gulpilhares, trabalham e entregam estérias
e lugares para alargar a manta, novos conhecimentos sio
tragados e o mapa da manta é ampliado, gradualmente
chega cada vez a mais pessoas. Esta a¢io humilde e sem
grandes aspiragdes foi-se dando a conhecer e a manta
iniciou um caminho préprio sendo exposta em vdrias
exposi¢des fora da comunidade e chegando a representar
o concelho no Posto de Turismo.

Cartaz — convite para participar no
‘piquenique comunitirio” 2014
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MALTRATADAS'

Maltratadas é a estéria de uma outra manta. Comegou
numa cidade no centro de Portugal, mas nio foi uma agdo
construida para uma comunidade geogréfica ou cultural,
foi antes uma resposta local para uma chamada de atengio
global, o alerta para a violéncia sobre as mulheres. Era
um problema que nos tocava profundamente. Tinhamos
que fazer algo! Envolvemos pessoas de virias idades,
contextos sociais e geograficos.

Desde 2011 que, como professoras e artistas,
colaboramos com a campanha lancada pela Associagio
Cultural de Viseu ‘Adamastor’, no ambito do Dia
Internacional para a Erradicagio da Violéncia sobre as
Mulheres. Esta iniciativa, em cada dia 25 de Novembro,
exorta 4 consciencializa¢io dos cidaddos para o fim da
violéncia sobre as mulheres nas diferentes formas em que
esta se manifesta nas nossas sociedades. O tema foi langado
na cidade de Viseu pela espanhola, TAmara , voluntaria da
Adamastor noano de2011.Em 2013, langamos um apelo
de colaboragio, designado ‘ Maltratadas’a partir das redes
sociais e redes de arte educagio artistica da Associagdo
de Professores de Expressio e Comunica¢io Visual
(APECV) para a elaboragio coletiva de uma manta de
retalhos. Cada retalho contaria a histéria de uma mulher
vitima de violéncia. Visitimos também escolas da regiio

de Viseu onde apresentamos o projeto aos professores e
alunos. A aderéncia ao projeto foi significativa, alunas e
professoras da Escola Superior de Educagio do Instituto
Politécnico de Viseu; membros da Adamastor de Viseu;
membros do grupo Teia de Gulpilhares; participantes dos
ateliers de adultos da APECV; membros da associagio
cultural PIMTAI de Evora e professores da APECV
de virios locais do pais enviaram um retalho contando
histérias pessoais de violéncia sobre as mulheres. Através
do patchwork, do bordado e da colagem , foi mais facil
contar histérias dolorosas e denunciar situagdes de
violéncia escondida. Em 2014 a professora da Namibia
Christina Matsius que viu a manta na APECV levou a
ideia para o seu pais e convocou a agio ‘Orange day’, com
os mesmos propositos de Maltratadas.

A manta é um testemunho em memoria de todas as
mulheres que nunca puderam tornar visiveis histérias
problematicas. E também um objeto educativo para
alertar sobre o problema da violéncia sobre as mulheres.
Nio ¢ uma obra concluida porque se pretende que ano
ap6s ano se amplie. A manta agora viaja de local para
local, iniciou o périplo em Gulpilhares, na mercearia
onde se retinem os membros da comunidade e, onde
teve a distinta visita de Rita Irwin , a investigadora que
teorizou o conceito de a/r/tograhy .

1 http://sharingsketchbooks.wordpress.com/maltratadas/

Mulheres do grupo Teia de Gulpilbares e do atelier de artes da APECV cosendo os retalbos

em Viseu no dia 25 de Novembro de 2013 .



INVESTIGACIONES

A Manta em Gupilhares, Janeiro 2013

Construindo retalhos para a manta, Namibia, 2014

47



48

INVESTIGACIONES ’

Nesta a¢do tanto no processo de criagdo, de narragio
de histérias como a subsequente exposi¢do ao publico,
ao viajar de local para local a manta cresce e toca as
comunidades que a recebem.

Questionando

Nenhum dos projetos se centra no certo ou errado,
mas na sua agdo provocadora e de questionamento, dentro
da linha da arte como um “estado de Encontro” (Nicolas
Bourriaud, 2001). O Importante no fazer artistico ¢
questionar para questionar, para refletir, para aprender,
crescer e aprender a aprender, pois mais que as respostas,
sdo importantes as perguntas, ¢ importante querer saber
mais e colocar a divida, mesmo que com ela surja outra
questdo e assim, mesmo num ciclo vicioso se aprenda
a querer mais e saber mais, pois, “a realidade assume a
forma de uma representagdo exteriorizada que se pode
transformar, estudar, trabalhar” (IMarcelino, 2000:18).

Estas a¢des tomam como dire¢io as interagdes
humanas no seu contexto social, propondo estimular a
intersubjetividade, o didlogo, o encontro e a construgio
mutua, uma “Estética Relacional” na procura de “Novas
Relagdes com o mundo” de Bourriaud (2009), na qual
a arte somente ganha vida e forma, na medida em que
suscita intera¢des, relagdes e processos sociais.

“uma forma de arte que tem como base principal a
intersubjetividade e tem como tema central o estar juntos,
a elaboragdo coletiva do sentido e da arte como lugar de
producio de uma socialidade especifica” (Bourriaud,
2002, p.41)

Para nés, na educagio artistica ativista, o processo
artistico ¢ coletivo, um exercicio comunitirio, que cria e
recria relagGes, agdes, questiona representagoes e fomenta
autoestima, reivindicando lugares diferentes na vida e na
arte.

Estas praticas interrogardo os espagos da educagio e
os espacos da arte, os espagos fechados das escolas, dos
museus e galerias e pesquisardo novos caminhos para a
educagio e para a arte, lugares alternativos, préximos da
vida, do dia-a-dia, do inacabado e do heterogéneo.

Questionamos conceitos de fruigio estética, de
exposi¢do ou publicagio das obras e de mediagio cultural.

O fazer artistico, nesta perspectiva permite novas
interatividades, permite uma comunicagdo entre os
objetos, aqueles que os criam e aqueles que observam,
permitindo que estes possam também ser autores e
participar da obra inacabada.

Esta abordagem permite-nos observar o mundo a
partir de muitos outros, potenciando novas experiéncias
e olhares, catalisando e criando novos mapas onde ¢é
possivel caminhar. Apelamos para projetos de resisténcia,
com potencial politico, integrando subjetividades,
relagées e afetos, que criam alternativas a bola de neve

do capitalismo mundial, as palavras (que jd nio ouvimos,
porque sdo muitas) que nos entram pelas portas, janelas,
fechaduras, sem pedir licenca.

E no siléncio que refletimos, que somos impelidos
a encontrar o outro, que criamos agdes, que resistimos
aqueles que ndo nos deixam falar. E neste siléncio que nos
fazemos ouvir! E ¢é neste siléncio que acreditamos que,
lentamente, criamos futuro.

Estamos cansados de falar, de dizer muitas coisas, de
ouvir a nossa voz, queremos perceber o que nio ¢ dito,
o fragmento, as experiéncias do outro, queremos abrir
novas possibilidades a vida e comegar por aqueles que
nos sao proximos.

“Vive-se hoje a utopia no quotidiano subjetivo,
no tempo real das experimentagdes concretas e
deliberadamente fragmentarias. A obra de arte aparece
como um intersticio social no qual sdo possiveis essas
experiéncias e essas novas possibilidades de vida: parece
mais urgente inventar relagdes possiveis com os vizinhos
de hoje do que entoar loas ao amanha.” Bourriaud (2009,

p-21)
Despedida

Terminado o piquenique, enrolamos a manta que
servird para outros eventos. Gostariamos de propor o
modelo do piquenique, da manta que cria um lugar de
reflexdo, de encontro, de contemplagio e ou de debate para
eventos futuros - necessitamos com urgéncia de repensar
as nossas praticas de encontro também na comunidade,
dos investigadores e dos professores. Despedimo-nos,
lembrando as palavras de Maria Jesus Agra-Pardifias no
2.2 Congresso da Rede Ibero Americana de Educagio
Artistica:

Empecemos a ser mutantes. “Usemos” todas las
herramientas que las artes contemporineas ponen a
nuestra disposicién para tener voz y gritar.

buscamos el activismo artistico desde la reflexién y la



CUIDADO!!
FEstamos
contagiados y
contagiando

I [ancemos
VIVUS ArListicos

Estamos 1 7y‘écz‘adas
Y S0mos parz‘adares

Agra-Pardifias , 2014
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