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Resumen

El presente articulo busca responder al
interrogante sobre si seria posible el uso de
productos fotograficos para la interpretacién
sonora al piano. Para ello, realizo una investigacién
artistica personal en la que pretendo encontrar las
herramientas de observacién en laimagen para
traducirlas a una exposicién auditiva. Como fuente
de conocimiento para ello, parto de las partituras de
grafismos musicales (Schroder, segun citado en Buj,
2013) cuya forma sonora nace de la interpretacion
de los elementos visuales. De este modo, tomo dos
fotografias tomadas en la costa malaguena para
su posterior interpretacion visual en funcion a un
posible producto sonoro.
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Abstract

This article is a research about the use of
photos as a score to the piano interpretation.
For this, | do a artistic research which | expect
to find the analytic tools for It makes possible
see sounds in the image. As knowledge
source for this, | have based on graphic
notation (Schorder, aforementioned in Buj,
2013) whose sound form it based on the
visuals elements interpretation. In this way,
I've chosen two photographies taked in the
Malaga coast for a last visual interpretation in
according to their possibles sounds.
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1.- Inquietudes

Este A raiz de una sesién acerca de la educacién
artistica junto al profesor Fernando Herndndez
(2017), me senti interesada por sistemas de notacién
musical mas libres en cuanto al valor otorgado a
cada simbolo. De esta forma, y apoyandome en
los conocimientos de notacion gréfica y grafismo
musical existentes (Schroder, segun citado en
Buj, 2013), determiné que llevaria a cabo una
investigacion artistica para conocer si es posible
el uso de una fotografia como fuente de notacion
grafica para una interpretacion sonora al piano. Mi
interés surge, principalmente, para aumentar los
rangos de visién y aprendizaje en la interpretacién
pianistica, no dejando con ello a un lado la partitura
tradicional, sino aumentando las herramientas
mediante el descubrimiento y la investigacion en
nuevos métodos de lectura sonora. Igualmente,
la busqueda de este tipo de lecturas musicales
corresponde a una inquietud personal de libertad
tanto en la lectura como en el resultado, queriendo
de este modo también hallar caminos en la
interpretacién musical cuyos productos sean, en
cierta manera, desconocidos al comienzo de la
misma; tal y como buscaba Cage mediante la
indeterminacion (Ilbidem).

Para cumplir con lo propuesto, propongo
la lectura visual de dos fotografias atendiendo a
la disposicion, el color, las formas y el movimiento
propio de aquello que representa, asi como el
movimiento propio que muestra la fotografia. Esta
primera lectura serd pasada a un producto sonoro
atendiendo a cuatro caminos diferentes abarcando
desde una visidén mas tradicional hasta una
experimentacién sonora (Cage, 2012).

En conclusion, las preguntas que me
acompanan durante el proceso de la presente

investigacion artistica son: ;Puede una fotografia
funcionar tal como una partitura para el/la
intérprete? ;Puedo descubriry conocer mejor la
imagen de la fotografia mediante la interpretacién
musical?

2. Recogida de datos: la interpretacion
sonora desde lo visual

La lectura de una fotografia para una posterior
traduccion al lenguaje musical se apoya en la
tendencia propia del siglo XX de uso de elementos
visuales para la interpretacion musical-sonora, la
cual se desarrollé como respuesta a la necesidad
de expresar en las partituras ideas no pensadas
anteriormente en la composicion musical (Garcia,
2007) y, por consecuente, sin simbolos en la
notacion tradicional. Igualmente, y como indica Buj
(2013), el hecho de querer buscar nuevas formas de
notacion musical es el resultado de“(...) un deseo
de apertura, creatividad y libertad por parte de los
compositores” (p. 6).

Dentro de la notacidn gréfica, existieron segin
Schréder (citada en Buj, 2013) principalmente dos
caminos: 1) la notacion gréfica, que consiste en
la realizacion de simbolos visuales dentro de las
partituras que corresponden a una lectura sonora
segun el o la intérprete considere o el autor indique,
como es el caso de las lecciones de entonacién
del compositor malaguefio Ramon Roldan (Garcia;
Iglesias; Iglesias; Robles & Roldan, s.f.). El otro camino,
y el mas relacionado con el propésito de que una
fotografia funcione a modo de partitura, especificado
también por Schroder (citada en Buj, 2013) es 2) e/
grafismo musical, el cual el concepto de partitura
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cambia radicalmente siendo un objeto visual la
notacion grafica en si misma, siendo totalmente
tarea del/de la intérprete determinar qué produccion
sonora corresponde a laimagen. Un ejemplo de
grafismo musical es December 1952 de Earle Brown
y, precisamente por la naturaleza libre y podriamos
decir personal de este tipo de lectura musical es,
como afirma Buj (Ibidem) muy complicado que se
produzcan dos interpretaciones iguales, siendo por
tanto una ardua tarea identificar la obra de forma
sonora Unicamente. La investigacion artistica aqui
presentada se basaria, por tanto, en este ultimo
camino, aunque de igual modo se determinard en
uno de los procesos propuestos en la investigacion,
una lectura de la partitura semejante a la notacion
grafica.

John Cage también fue uno de los autores que
incorpord graficos a su notaciéon musical, tal y como
se observa en algunas de sus obras de azar de los
anos 50, como 50 1/2 (Garcia 2007). De hecho, la
conocida obra del citado autor 4’33”se inspira en
White Paintings del autor Robert Rauschenberg
(Buj, 2013). Los caminos tomados por John Cage
en la notacién gréfica en sus piezas surgen por la
tendencia compositiva de la indeterminacion, la cual
para John Cage suponia

(...) provocar una situacion en la cual
pueden pasar cosas que no estan bajo mi
control...Un ejemplo de indeterminacion es
cualquiera de las piezas de la serie Variations,
que parecen camaras que no te dicen qué
foto hacer pero te permiten hacer una foto...”
(John Cage citado en Feisst, 2002, segun
citado en Buj, 2013, p. 8)

Como hemos observado, existiria una estrecha
relacion entre el grafismo musical (Schroder,
segun citado en Buj, 2013) y el objetivo de crear
arte sonoro a través de una fotografia, ya que
consistiria en llevar al lenguaje musical elementos
de la conjugacion visual. No obstante, también
resulta necesario mencionar la relacion existente
entre la idea de tomar una fotografia y llevarla a la
produccién sonora, con la creaciéon musical de tipo
programatica (Fubini, 2007) puesto que, este estilo,
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tomaba elementos extramusicales y, ya fuese mediante
la imitacién de los sonidos propios de los mismos o a
través de la evocacion, se llevaban al lenguaje musical
(Ortega, 2008). De este modo, por ejemplo, encontramos
obras musicales como la Suite Espanola de Albéniz

(ed. por Lechner, 1996) que recoge su percepcién de
diversas provincias espafolas en escritos musicales o la
pieza Wasserklavier de Luciano Berio (segun citado en
Gaspar, 2016), por la cual se busca organizar los sonidos
de tal modo que resulten semejantes a los propios del
agua. Sin embargo, aunque, como en el caso anterior,

se pretenda hacer alusién a un elemento externo al
lenguaje musical, en general el autor o la autora no
pretende que sea una fiel imitacion al sonido real
porque, como indicaba John Paynter (segun citado en
Ortega, 2008), la obra musical no consiste en transformar
las experiencias o producciones de otros lenguajes
artisticos a un concepto sonoro que transmita con
precision la misma idea o imagen. Este ultimo hecho en
nuestro caso discerniria en los caminos propuestos para
la lectura de la fotografia como medio para la creacién
sonora, a excepcion del primero, pues en el caso de la
musica programatica debemos recordar que el elemento
extramusical funcionaba en términos generales como
fuente de inspiracion para la labor compositiva (Ortega,
2008), mientras que la fotografia en mi propuesta busca
ser una notaciéon musical.

3. La investigacion: procesos y resultados
3.1. Cuestién metodolégica

Tomando las premisas especificadas con anterioridad,
el principal objeto de la presente investigacion es:
;{Cémo puedo observar una fotografia para obtener,
interiormente, una respuesta sonora?

Para dar respuesta a este interrogante me baso en
una investigacion artistica desarrollada mediante mi
propia experiencia en el proceso de la misma ya que,
como indica Siri Hustvedt:

(...) ¢quién es el yo de la pagina? ;Por qué
usarlo? (...) Pero quiero implicarme en él.
No deseo esconderme detras de un trabajo
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anterior, sin embargo la diferencia entre ambos radica

académico porque, al recurrir a mi experiencia en que el camino de traduccion busca hallar elementos

subjetiva, puedo, y creo que consigo, iluminar
los problemas que pretendo desentranar.”
(Hustvedt, 2013, p. 11 segun citado en Espiritu,
2014, p. 62)

3.2. Procedimientos a seguir

Los procedimientos que planteo para la
interpretacién sonora de las fotografias son 4:

1) Camino tradicional: En este camino la fotografia
no se leeria, en su lugar se plantea como objeto
de inspiracion estética, tal y como se ha descrito
anteriormente que seria su funcién en la musica
programatica. De este modo, se buscara que la
figuracidon o melodia elegida mantenga algun tipo de
relacion con los elementos de la fotografia, pero ello
seria desarrollado junto a otros rasgos mas personales
(Ortega, 2008).

2) Camino de traduccion: Planteamiento semejante
al anterior pero con una presencia mas protagonista
de los elementos de la fotografia. En este caso, se
tratara de identificar aspectos de la fotografia con
determinados sonidos y/o movimientos al piano,
realizdndose asi una lectura de la imagen mediante
la identificacion de dichos elementos para la
interpretacién sonora. lgualmente, se ve influenciado
por la tradicion en aquellos elementos con un
movimiento o sonido poco identificable como es el
caso, por ejemplo, del cielo. En el cielo, por continuar
con el mismo ejemplo, el hecho de que sea de dia se
relacionaria (por mi experiencia propia) con un registro
claro y un movimiento sonoro tranquilo.

3) Camino de asociacion: En esta opcién de
lectura de fotografia, se observaran las formas de los
elementos visuales mas destacables de la imagen
para identificarlos con un movimiento semejante en
el piano, en el caso de las formas, o con un tipo de
configuracién de sonidos, en el caso de los colores.
Este camino podria a priori resultar muy parecido al

para relacionarlos con un movimiento o sonido al
piano que haga alusién al propio de dicho aspecto

en la experiencia diaria. Mientras tanto, el camino
propuesto en este apartado tiene como objetivo
identificar al elemento de la foto libre del sonido que le
acompana en la experiencia del dia a dia, asignandole
asi una interpretacion sonora en el piano segun su
lectura musical dentro de la fotografia. No obstante,
evidentemente siempre existird una influencia en la
lectura visual de mi experiencia propia, por lo que
algunos elementos que identifique en la fotografia
estaran interpretados segun mi relacién en la vida con

los mismos.

4) Camino de simbolizacién: En este camino
nuevamente se identificardn elementos de la imagen
pero, en esta opcidn, para alejarnos de cualquier
experiencia personal o influencia sociocultural, se le
asignaran al azar movimientos y usos técnicos del
piano, de los cuales, he escogido los siguientes:

Nota larga en

registro agudo

Grupos de notas en

consonancia (registro

agudo)

Notas sueltas por
grados conjuntos en

registro medio

Grupos de notas
en disonancia (registro

agudo)
Arpa del piano, en

punteado

Glissando*

descendente

Nota larga en

registro grave

Grupos de notas en
consonancia (registro

grave)

Notas sueltas por
grados conjuntos en

registro grave

Grupos de notas
en disonancia (registro

grave)
Arpa del piano,

rasgueo

Glissando

ascendente

Nota larga en

registro medio

Grupos de notas en
consonancia (registro

medio)

Notas sueltas por
grados conjuntos en

registro medio

Grupos de notas
en disonancia (registro
medio)

Notas sueltas
alternando rapido registro

grave y registro agudo

Notas sueltas en los

extremos

*Consultar significado de glissando en apartado 5, notas.
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3.3. Desarrollo de la investigaciéon

3.3.1. Las fotografias

Fotografia 1  Fotografia de: Arcas Isla, 2018.

Fotografia 2 Fotografia de: Arcas Isla, 2018.

3.3.3. Toma de decisiones en la investigacién
Fotografia 1
« Camino tradicional

Al investigar la fotografia bajo este enfoque tuvo
como resultado una composicion sencilla de tipo
tonal, con forma ABA en Fa# menor. La tonalidad fue
elegida debido a mi relacién personal del mar con
la luna, la cual se relaciona a su vez con la nota de

www.terciocreciente.com
http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC

Investigacion

Fa# segun los estudios del movimiento de la luna
expuestos en la web Planetware (Dobretzberger
-responsable-, s.f.). La parte B esta en el relativo
mayor de la tonalidad principal, La mayor, y este
cambio dentro de la pieza se debe a las huellas que
se observan en ella, que me invitan a pensar en el
paso de la vida. Por otro lado, el tipo de movimiento
de las manos que presentan los patrones ritmicos
principales de la pieza pretenden hacer alusion al
movimiento circular propio de los movimientos del
mar.

« Camino de traduccion

En esta parte de la investigacién busqué la
forma de semejar los sonidos que transmiten
los elementos de la fotografia con sonidos que
pudiesen ser producidos con el piano. La lectura
de esta fotografia la propongo semejante a
como se realizaria una lectura de texto en mi
pais (Espafa), siendo ésta de izquierda a derecha
y en direccién descendente. De este modo, la
fotografia queda dividida por sus elementos, en
tres fragmentos: cielo, mar y arena. El cielo, queda
reflejado mediante el uso de sonidos agudos,
concebidos culturalmente como “claros”. Para el mar,
hago uso del arpa del piano, actuando sobre ella
directamente desde el interior del piano mediante
el rasgado, haciendo movimiento ascendente y
descendente. El inicio de la pieza es mediante las
notas Sol, Do y Si que corresponderian a las letras
M, Ay R respectivamente, lo cual uso como titulo
introductorio en la pieza. Este alfabeto pasado a
sonidos lo realizo desde hace afos y fui inspirada
a hacerlo por el Motivo B A C H del compositor J. S.
Bach el cual, a su vez, inspiré a Schoenberg (May,
1993) (para ver mi alfabeto, consultar apartado 5,
notas).

Finalmente, en la arena el objeto visual que
queda mas destacado son las huellas y, por ello, uso
el registro grave del piano, por la profundidad, y
toco diversas notas sueltas, ya que las pisadas son
separadas entre si.
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« Camino de asociacion

Para este enfoque, realicé un pequeno anélisis
acerca de los colores y formas de la fotografia,
asociandolos a un movimiento y registro propio
del piano segun los conocimientos socioculturales
predominantes: colores pastel con notas agudas,
colores oscuros con notas graves, etc. En cuanto a los
movimientos observados en los elementos visuales,
busqué en el piano movimientos semejantes. Al igual
que en el caso anterior, la lectura de la fotografia
para la interpretacion pianistica se realiza igual que
la lectura de un texto segin como se hace en mi pais.

:Qué veo en laimagen sonoramente?

- Camino de simbolizacién'

En este caso, siguiendo el procedimiento
propuesto, en mi anélisis de la imagen conclui los
siguientes aspectos, de ascendente a descendente
en la fotografia: difuminado blanco, fondo azul,
linea color blanco, fondo azul color mas claro, lineas
en el mar, rompeolas, fondo marrén y huellas en la
arena. Posteriormente, a cada uno de ellos le asigné
una de las técnicas mencionadas en la tabla del
apartado 3.2. del presente articulo, mediante el azar.
De este modo, como resultado, quedé la siguiente
simbolizacion de los elementos para la interpretaciéon
pianistica:

Elemento fotografia Técnica

Difuminado blanco Notas sueltas por grados conjuntos

en registro medio

Fondo azul Notas sueltas en los extremos

Linea color blanco Notas sueltas por grados conjuntos

en registro grave
Fondo azul color més claro Nota larga en registro grave
Lineas en el mar

Nota larga en registro agudo

Rompeolas Grupos de notas en consonancia
(registro medio)
Fondo marrén

Arpa del piano, en punteado

Huellas en la arena Grupos de notas en disonancia

(registro medio)

Nuevamente, la lectura de la fotografia para la
interpretacién pianistica propongo que se haga igual
que la lectura de un texto segin cémo se hace en mi
pais.

Fotografia 2
- Camino tradicional

Continuando la idea de reflejar lo que cuenta la
fotografia mediante la musica, observé como aspecto
mas interesante el movimiento de las hojas de una
palmera. Por ello, determiné que la composicion
seria nuevamente sencilla, con un ritmo ternario
al estilo vals y en la tonalidad de La mayor, por ser
el relativo mayor de Fa# menor. Este ultimo hecho,
se ve nuevamente relacionado con las cuestiones
comentadas en la fotografia 1 en relacion mi
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asociacién personal del mar con la luna. No obstante, es
cierto que en este caso no hay presencia del mar pero
creo que, socialmente, por su presencia en las playas

e islas, la palmera mantiene una unién con la idea de
playay mar.

- Camino de traducciéon

En este caso, la busqueda de sonidos
se convierte en una tarea mas complicada. Por lo
tanto tomé dos decisiones: primero, la palmera seria
mostrada sonoramente mediante el uso de las notas
La#, Do, Solb, Sol, Re#, Siy Do, las cuales corresponden
respectivamente a las letras P, A, L, M, E, Ry A segun el
alfabeto comentado en la fotografia 1 en el apartado
de este mismo camino. Dichas notas son realizadas en
el registro grave del piano y, a su vez, se llevan a cabo
notas ascendentes para la emisién de la idea altura.
Finalmente, la segunda parte hace alusién al viento
mediante glissandos ascendentes. El viento no es una
idea propia de la fotografia pero, desde mi experiencia,
es una forma de reflejar el movimiento de la palmera.

« Camino de asociacion

Tras estudiar las formas y colores de la imagen,
llegué a la conclusién que la lectura de la fotografia
para la interpretacion debia hacerse de abajo a arriba,
debido a la forma de la palmera. Igualmente, dentro de
la visualizacion de la fotografia-partitura, el cielo debia
ser tomado como un constante. Basandome en estas
ideas, determiné que la interpretacion se debe iniciar
mediante un glissando? ascendente que tomara el
mayor registro del piano, manteniéndose hasta el final
con el uso del pedal izquierdo, siendo esto la lectura
del cielo. A continuacion, y segun el estudio de formas
realizado, se lleva a cabo una serie de cluster? (consultar
apartado 5, notas) ascendentes, los cuales serian el
tronco.

Seguidamente, se realizan acordes en registro medio,
los cuales son la copa de la palmera. Tras estos ultimos
acordes, se hace una bajada en glissando que hace

alusion a la hoja de palmera descendente. Después,
nos encontramos con tres hojas de palmera que

no son ascendentes ni ascendentes, por lo que se
hacen tres glissandos con subidas y bajadas pero
en un registro medio para, después, llevar a cabo
ocho glissandos con subidas y bajadas pero, en esta
ocasion, con un registro mas amplio, siendo de esta
forma las ocho hojas visualizadas ascendentes.

;Qué veo en laimagen sonoramente?

- Camino de simbolizacién

Realizando nuevamente un analisis de
la fotografia, conclui los siguientes elementos mas
destacables, ordenadas en orden de aparicidon
descendente a ascendente: Fondo azul (constante),
tronco, copa, hoja descendente, hojas que han
empezado a descender y hojas ascendentes. Tras
ello, asigné mediante el azar una de las técnicas
mencionadas en la tabla del apartado 3.2. del
presente articulo. Como resultado, quedé la siguiente
simbolizacion de los elementos para la interpretacion
pianistica:
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Elemento fotografia Técnica

Fondo azul Grupos de notas en disonancia

(registro agudo)

Tronco Arpa del piano, en puntado

Copa Grupos de notas en disonancia
(registro medio)

Hoja descendente Notas sueltas por grados conjuntos

en registro grave

Hojas que han empezado a descender Glissando ascendente

Hojas ascendentes

Grupos de notas en consonancia

(registro agudo)

Aligual que en el caso anterior, la lectura de la
fotografia para la interpretacién pianistica propongo
que se haga de descendente a ascendente, quedando
la simbolizacion del cielo siempre presente®.

3.4. Resultados

- Fotografia 1. Camino Tradicional: https://youtu.be/
taf7AtDg4mw

- Fotografia 1. Camino de Traduccion: https://youtu.

be/E8CIcbULGaw

- Fotografia 1. Camino de Asociacién: https://youtu.
be/ukp2jR1NTO0

- Fotografia 1. Camino de Simbolizacién: https://
youtu.be/PGlahzrGexo

- Fotografia 2. Camino Tradicional: https://youtu.be/
KvbarS5foQw

- Fotografia 2. Camino de Traduccion: https://youtu.
be/o02pRsJgmqn8

- Fotografia 2. Camino de Asociacion: https://youtu.
be/gln_E23z6Ck

- Fotografia 2. Camino de Simbolizacién: https://
youtu.be/W2t34b_U4PQ

4. Conclusiones del estudio

Tras la realizacion de la investigacion
artistica presente en este articulo, concluyo que
el uso de fotografias como herramientas para la
interpretacion musical mediante su uso como
partitura, es un ejercicio interesante para el estudio
personal de asociaciones de elementos visuales a
aspectos sonoros. No obstante, cabe destacar que
segun la experiencia realizada, es una tarea complicada
llevar a cabo esta propuesta sin estar impregnado/a
de ideas socioculturalmente adquiridas. Este hecho
sélo pude eliminarlo en el camino de simbolizacion
dado que llevé a cabo una simbolizacién sonora de los
elementos visuales mediante el azar.
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5. Notas
1.-;Qué técnica de azar usé en el camino de simbolizacion?
La técnica utilizada es la misma que he empleado desde mi infancia y consiste en tomar papeles
pequenos, asignandoles a cada uno de ellos uno de los aspectos que deben salir al azar. Se doblan los papeles y se
arrojan juntos a un recipiente. El papel que se coge al azar, es el aspecto elegido.

2.-;Qué es un glissando?

Un glissando (De pedro, 2001) es la pasada rapida por notas de forma ascendente o descendente, sin
pensar en ninguna de manera determinada. El tiempo de realizacion es inexacto.

3.-;Qué es un cluster?

En compositores actuales, como el caso de Ramén Roldan (segun citado en Garcia et al., s.f.) se suele
simbolizar en las partituras mediante una linea vertical y se refiere a conjuntos de notas en grados conjuntos que
deben ser tocadas a la vez.

4.-;Cual es mi abecedario musical?

Consiste en el desarrollo del abecedario europeo-espanol asignandole a cada letra, y en dicho orden,

una nota partiendo desde el do central y en diferencia de cuarto de tono. Cuando finalice la existencia de sonidos

por cuarto de tono, se vuelve al Do central y se hace la escala tonal mayor partiendo de la nota Do en doble
sostenido (x).
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