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Resumen

El diablo es un personaje que forma parte de la mitologia judeocristiana, donde personifica
los bajos instintos del ser humano. En las sagradas escrituras se lo presenta como un
angel cuya ambicion le empuja a rebelarse contra Dios. Su origen sin embargo es mucho
mas antiguo que el propio cristianismo y recoge creencias anteriores a la religion judia,
amalgamando bajo la personalidad diabolica a diversos dioses de los reinos vecinos,
deidades por tanto contemporaneas del propio Yahvé.

Los artistas de la Era Cristiana, herederos de la plastica clasica, han representado
muy frecuentemente la figura del diablo desde el periodo paleocristiano hasta la actualidad,
dada la importancia de este personaje como antagonista de propio Dios y por el recurrente
uso propagandistico que la Iglesia ha hecho de las imagenes. En ocasiones acogiéndose a
fisonomias de caracter animal, ya reales ya imaginarias como, por ejemplo: la serpiente,
el dragon, el simio, el reptil, el felino, el macho cabrio o la mosca, entre otros; o bien
presentandolo con apariencia mas o menos antropomorfica como son el Fauno, el angel
alado, un hibrido casi humano a los pies de San Miguel o la Inmaculada Concepcion o
incluso en forma de bebé diabolico. Los ejemplos que empleamos no son mas que una
muestra de la riquisima iconografia demoniaca presente en la tradicion artistica occidental
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Abstract

The devil is a character of Judeo-Christian mythology, where he personifies the low
instincts of the human being. In the sacred scriptures he is presented as an angel whose
ambition pushes him to rebel against God. However, his origin is older than Christianity
and gathers beliefs prior to the Jewish religion. The diabolical personality is created by,
amalgamating various gods from neighboring kingdoms who were contemporary deities
of Yahweh.

The artists of the Christian Era, heirs of classical art, have represented the figure
of the devil from the paleo-Christian period to nowdays. His frequent representation is
explained, on the one hand, by the importance of antagonism to God and, on the other
hand, by the recurrent propagandistic usage the Church has made from his images.
Sometimes the devil acquiered animal features, both real and imaginary, such as: the
snake, the dragon, the ape, the reptile, the feline, the male goat or the fly. At the same
time he was represented with anthropomorphic appearance such as: the Faun, the winged
angel, a diabolical baby, an almost human hybrid at the feet of Saint Michael or the
Immaculate Conception. The examples we use are nothing more than a sample of the rich
demonic iconography of the Western artistic tradition..

Keywords: Devil, Christianity, Representation, Plastic Arts.
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1. Génesis judeo-cristiana del diablo a modo introduccion.

Inves

Creer en la existencia de dioses y demonios deriva de una concepcion dual
de lo real y por tanto de lo ético y trascendente. Si el hombre prehistorico identifica
como positivo al sol, elemento generador de la vida, y como negativo al huracéan, por su
capacidad destructora, no tardara en dotar de voluntad y cualidades personales a estas dos
fuerzas. En el comienzo de las propias sociedades humanas debieron existir ya por tanto
proto-dioses benignos y malignos, modelo que aiin se mantiene en culturas animistas.
Esta dualidad se ha mantenido a lo largo de la historia y ha adoptado personalidades
diversas ajustdndose a la realidad cultural, climatica, etc. de cada pueblo.

La aparicion de un personaje como el diablo, no es en ningin modo una
improvisacion de la religion hebrea (adoptada posteriormente por el cristianismo), lo que
si podemos atribuir a Israel es la creacion del monoteismo, esta corriente evoluciona o
nace del henoteismo, que consiste en adjudicar una divinidad a cada pueblo. Por lo tanto,
en un principio, Yahvé es solamente el Dios del pueblo judio. Leverani en su obra Mas
alla de la Biblia apunta esta idea: “Yahvé¢ ha sido durante largo tiempo un dios entre otros
muchos, en el sentido de que sus fieles eran conscientes de que habia muchos otros, todos
igualmente existentes [...] Yahvé para Israel, igual que Kemosh para Moab, Milkom para
los Ammonitas, etc” (Liverani, 2004, p. 244).
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Pasar de esta idea al monoteismo como lo entendemos en nuestros dias supuso
por tanto la eliminacion de otras muchas deidades. Segin Leverani: “la aparicion del
monoteismo no unifica las diversas personalidades divinas, sino que las anula: renuncia a
sus caracterizaciones distintivas para apostar por una caracterizacion global de lo divino”
(Liverani, 2004, p. 245). Por tanto, el pueblo de Israel en un principio no niega la existencia
de otros dioses. Arturo Graf en su libro El diablo, abunda en esta idea: “los hebreos, antes
de negar la existencia de los dioses de los otros pueblos (cosa que decidieron hacer mucho
mas tarde) creyeron que eran verdaderos dioses, pero menos potentes y menos santos que
Jehova, su dios nacional” (Graf, 1991, p. 22). Entre estos otros que coexisten o anteceden
al propio Yahvé aparecen divinidades que adoptan cualidades malignas como Belcebli
(dios de las moscas) que es una deidad filistea y “Azacel, el espiritu inmundo al que se
abandonaba en el desierto [...] [que] no es mas que un palido reflejo del egipcio Seth y un
recuerdo de los tiempos de la esclavitud sufrida” (Graf, 1991, p. 22). Parece, por lo tanto,
que si la unicidad del Dios cristiano (y antes del hebreo) proviene del “dios nacional” del
pueblo judio (Jehova o Yahvé¢), Satands seria la amalgama de una serie de deidades de
tribus rivales o de pueblos preexistentes. El pueblo judio acostumbra por tanto a presentar
a las deidades ajenas como malignas, estas con el tiempo dan origen a las diversas caras
de Satanas.

El cristianismo explica mediante una génesis comun la aparicion de estas y otras
muchas personalidades diabdlicas, determinando su origen como angeles rebeldes contra
la autoridad de Dios. Asi lo explica Arturo Graf:

Todos conocen el poético mito de la rebelion y de la caida de los angeles. Este mito, (...)
fue diversamente imaginado y narrado por varios Padres y Doctores de la Iglesia; pero
no tiene mas fundamento que la interpretacion de un versiculo de Isaias y de algunos
pasajes, bastante oscuros, del Nuevo Testamento. Otro mito, de caracter muy diverso,
pero no menos poético, aceptado por escritores tanto hebraicos como cristianos, habla de
unos angeles de Dios que, habiéndose prendado de las hijas de los hombres, pecaron con
ellas y, en castigo a su pecado fueron expulsados del reino de los cielos y transformados
de angeles en demonios (Graf, 1991, p.15).

La Tabla 1 pone de manifiesto la costumbre hebrea de transformar en demonios a
los dioses de los pueblos rivales. En este caso se trata de una serie de idolos samaritanos,
a los que el judaismo (y por ende la demonologia cristiana) otorga una misidon concreta
como demonios, basandose en las cualidades propias de cada uno de ellos en el Panteon
Samaritano. En dicha tabla presentamos su denominacidn, origen, representacion y
personalidad diabdlica que se atribuye a las diferentes deidades.
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(Tabla 1. idolos presentes en el Pantedn Samaritano, asimilados mas tarde como demonios
por la tradicion judeocristiana y citados en la Biblia.)

Representacion Personalidad diabolica
Demonio portador de las malas
Anamelech Asirio noticias
Demonio habil para el espionaje
Nergal Sumerio
Demonio de las visiones, suefios
Nibbas Egipcio y profecias
(Antbis)
Thartak Asirio Principe de las tinieblas




Tercio Creciente

Moloch Fenicio Demonio intermediario
Azima o Fenicio Demonio de los
Belfegor descubrimientos

Succoth Benot Babilonico Demonio de los celos, las rejas

y la envidia
Nisroch Asirio Demonio de la sexualidad ilicita
Presidente del alto consejo de
Adramelech Fenicio diablos
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El primero y mas importante de estos angeles caidos es Satanas, pero de ninguna
manera es el tnico. Del mismo modo que muchos te6logos han dedicado su trabajo a
clasificar la corte celestial (o que se conoce como angelologia), en el lado opuesto de
la teologia se sitia otra rama que se conoce como demonologia, encargada del estudio
de los demonios, en cuanto a sus relaciones, sus origenes y cometido. Algunos de estos
demonios no son otra cosa que una reutilizacion de divinidades pretéritas y, como ellas,
cuentan con una clara especializacion: 1) Belcebu (al que también se conoce como “el
seflor de las moscas”), procedente de una deidad filistea, para la tradicioén judeo-cristiana
es el principe de los demonios, muchas veces asimilado al propio Satanés; 2) Ariel idolo
de la tribu de los moabitas, y demonio para la tradicidon judeocristiana, especializado en
aquellos temas que se refieren a la Naturaleza y la Tierra; 3) Leviatan es otro demonio,
cuyo origen se halla en una leyenda cananea sobre un monstruo marino recogida en varios
pasajes del Antiguo Testamento; y 4) Lucifer (portador de la luz) que segun la tradicion
cristiana es un querubin, hermano del arcangel Miguel, cuya hermosura y soberbia lo
empujaron a revelarse contra Dios, y recoge a su vez un personaje de la mitologia romana,
equivalente al Hedsforo griego, que es el portador de la aurora; finalmente Mefistofeles es
un demonio del folklore aleman, subordinado de Satanas y encargado de capturar almas.

2. La presencia del diablo en las artes plasticas.

Los diferentes rostros del diablo que vamos a analizar forman parte de la iconografia de
la Iglesia Catdlica. La finalidad original de estas imagenes es dar a conocer de una forma
sencilla la Historia Sagrada y los preceptos que han de cumplirse. Este uso ha dado lugar
a un gran numero de representaciones artisticas de lo sagrado a lo largo de la historia.

Si para el cristianismo el diablo es el gran tentador del creyente, el uso que la
Iglesia hace de su imagen tiene como objetivo oponer resistencia a su seduccion,
mostrandonos al personaje generalmente como una figura terrorifica que mueve al espanto.
La importancia que la Iglesia otorga al demonio se pone de manifiesto en el incontable
nimero de representaciones que se conservan. Por lo tanto, la seleccion de imagenes que
presentamos no es mas que una exigua muestra del enorme patrimonio grafico que se
puede manejar al respecto.

Las distintas representaciones que vamos a analizar responden a los diversos tipos
iconograficos que de la figura del diablo se han hecho, por lo tanto, nuestro objetivo es
mostrar las diversas caras del diablo. Al ordenar dichas imagenes de forma diacrénica
solamente hemos pretendido establecer un orden légico. No obstante, una misma
iconografia puede localizarse en obras correspondientes a diferentes periodos.

Los tipos iconograficos del diablo que vamos a analizar son las siguientes:
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I. El antecedente iconografico: el Dios Pan.
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Figura 1. Daphnis y Pan (Pompeya, 100 a. C.) Museo Nacional de Napoles.!

Esta hermosa escultura en alabastro hallada en las ruinas de la ciudad romana de Pompeya
(afio 100 a. C) representa al fauno Pan ensefiando al pastor Daphnis a tocar la flauta.
Evidentemente no estamos ante una representacion del diablo, ni ante una obra de arte
cristiano. Sin embargo, la incluimos porque el cristianismo va a hacer uso de la apariencia
que los griegos y romanos dieron a este semidios para un personaje mucho mas siniestro,
como es el Diablo, que se representara en multitud de ocasiones como una mezcla entre
hombre y macho cabrio.

Por otro lado, los faunos en la mitologia clasica representan la fuerza sexual, los
instintos no dominados, que en el cristianismo también estaran encarnados por diferentes
demonios.

1 https://it.wikipedia.org/wiki/File:6329_-_Naples_-_Pan_and_Daphne.jpg#globalusage
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II. La serpiente del paraiso.

Tradicionalmente, en la escena de la tentacion de Adan y Eva en el paraiso, Satanas adopta
la forma de una serpiente, tal y como muestra el fresco romano del siglo III d. C. (véase
Figura 2). Desde el punto de vista estilistico, es muy cercano a las pinturas murales de la
propia Pompeya, sin embargo, aqui la temética es ya evidentemente cristiana. Esta imagen
no deja de ser en cierto modo anecdotica, si tenemos en cuenta que en este momento atn
son muy escasas las representaciones del diablo en el arte cristiano. Este adopta la forma
con la que es descrito en el pasaje del Génesis:

Figura 2. Adan y Eva (pintura al fresco.
Catacumba de los Santos Pietro y Marcelino (Roma. S. III d. C).)

La serpiente era el mas astuto de todos los animales del campo que el Sefior Dios habia
hecho, y dijo a la mujer: “; Asi que Dios les ordend que no comieran de ningtn arbol del
jardin?” La mujer le respondio: “Podemos comer los frutos de todos los arboles del jardin.
Pero respecto del arbol que esta en medio del jardin, Dios nos ha dicho: “No comais de
¢l ni lo toquen, porque de lo contrario quedaran sujetos a la muerte”. La serpiente dijo a
la mujer: “No, no moriran. Dios sabe muy bien que cuando ustedes coman de ese arbol,
se les abrirdn los ojos y seran como dioses, conocedores del bien y del mal. (Génesis:
Capitulo 3. Versiculos 1-5)

http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC
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II1. El diablo en los beatos de Liébana.

La auténtica proliferacion de representaciones del diablo se producira en la Edad Media,
que adoptard a partir de este momento un aspecto verdaderamente monstruoso. Los
timpanos y capiteles romanicos y goticos contendran una inusitada y original variedad
de bestias en las que el creyente identifica a Satanas. Esto puede tener su origen en una
carencia: en los textos sagrados del cristianismo no existe ninguna alusion a las cualidades
morfoldgicas del diablo.

Joaquin Yarza Luaces en su estudio sobre iconografia medieval hace referencia a
esta ausencia de descripcion en los textos sagrados del cristianismo, a diferencia de lo que
ocurre en el Coran:

En los textos hispanos, como en el resto de la Europa cristiana [...] Se puede
analizar su naturaleza o, mas usualmente, enfrentarlo a Dios, o presentarlo como simple
imagen del mal y motivo de horror para los humanos, pero en ningiin momento se intenta
ofrecer una descripcion que pueda servir de pauta a un miniaturista, tanto en lo que se
refiere a él como a las mansiones que preside.

Por el contrario, es de destacar la minucia con que se explican infierno y paraiso
en las fuentes escatologicas musulmanas. El Coran aludia muy brevemente a un viaje de
Mahoma. [...] El infierno se presenta continuamente como una sucesion de estancias,
frecuentemente circulares, ocupadas por monstruosos diablos (Yarza, 1984, p. 10).

Estas descripciones presentes no solo en el Coran sino también en muchos
tratados teologicos musulmanes son empleados por los artistas mozarabes, que conviven
con la sociedad musulmana, y cuyas descripciones del infierno y el Demonio podian
resultar muy utiles para la iluminacion de codices y Biblias. Particularmente destacan
los comentarios al Apocalipsis de Beato de Liébana, que, aunque originalmente fueron
escritos en el siglo VIII, se conocen por unos extraordinarios manuscritos miniados entre
los silos X y XI (su gran difusion en este momento, responde al pesimismo existente en
la Espafia cristiana, a causa del auge que habia alcanzado el califato de Cordoba). La
inusitada fantasia de los miniaturistas alcanza su mayor grado en las representaciones de
lo demoniaco. El fundamento de los diversos rasgos iconograficos tiene su origen en el
mundo animal y fusionando elementos de diferentes bestias se construyen estas criaturas
fantasticas.

En los Beatos encontramos diversas representaciones en las que se hace uso de
la identificacion entre el Demonio y el dragén. Pero, ademads, en la variada coleccion de
bestias presentes en lo codices mozarabes, identificamos rasgos propios de las serpientes,
los leones, los chivos y las ranas, entre otros. También aparece representado Satanas
como un angel de rasgos monstruosos. La Figura 3 muestra cuatro representaciones del
riquisimo y variadisimo repertorio que podemos encontrar en estos codices.

La principal inspiracion de los canteros y escultores romanicos (entre los siglos XI
y principios del XIII) se halla precisamente en los Beatos, de ellos extraeran precisamente
gran parte de su imaginario. Durante este periodo el diablo aparece de una forma casi
obsesiva. Esto se debe fundamentalmente a la amenaza del islam, que se relaciona con la
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presencia del diablo. Se han cumplido los primeros mil afios desde el Apocalipsis, este
es el tiempo durante el cual San Miguel podrd mantener preso a Satands, por tanto, su
amenaza es ahora mas acuciante que nunca.

Beatus de | ' Escorial. Adoracion de la bestia
y el dragon.

Beatus Facundus. La mujer y el dragon

Figura 3. Tlustraciones del Beato de Li¢bana alusivas a lo diabdlico en el Apocalipsis.

http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC
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I'V. El diablo bajo el tejado. Representaciones en los canecillos romanicos.

Durante el Romanico la escultura se utiliza como motivo decorativo y, fundamentalmente,
aleccionador. Las representaciones proliferan en los capiteles, (Ilamados ‘“historiados”
precisamente por esta costumbre), los timpanos (situados sobre las puertas de las iglesias)
y en los canecillos o ménsulas sobre las que descansa el vuelo del tejado (véase Figura 4).

La Magdalena. Tudela (Navarra). San Pedro de Echano. Valdorba (Navarra).

DOI: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Investigacion

Figura 4. Diablos en canecillos romanicos.

En las imagenes el motivo elegido es un diablillo, que pueden recordar a los faunos
clésicos, pese a que fundamentalmente se inspiran en las representaciones diabdlicas que
aparecen en los Beatos de Lié¢bana.

V. El diablo dragén.

La caracterizacion del diablo en forma de dragon aparece en las escenas en
donde un determinado santo, humano o angélico, lucha con Satands, como “San Jorge
y el dragon” y “San Miguel Arcangel contra el dragon”. En la Iglesia romanica de San
Silvestre en Tivoli (Italia, s. XII), encontramos una magnifica coleccion de pinturas y una
de ellas representa la victoria de San Silvestre contra el dragon (véase Figura 5).

http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC

www.terciocreciente.com



DOI: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Investigacion

Revista de Estudios en Sociedad, Artes y

Tercio Creciente Costion Cultural
ISSN: 2340-9096

Figura 5. Triunfo de San Silvestre contra el Dragon. Iglesia de San Silvestre (Tivoli, s. XII).

Sin duda, la iconografia del dragén mas representada es en la lucha con el martir
San Jorge. Las Figuras 6 y 7 muestran dos versiones estilisticamente muy distintas, pero

Numero 23
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Enero 2023

ambas pinturas representan al santo y a la bestia en idéntica actitud.

Figura 6. San Jorge y el Dragon. Figura 7. San Jorge y el Dragon (1504)

Escuela de Novgorod (finales s. XIV) Rafael de Sanzio.

http://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/RTC
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VI. El imaginario diabdlico del Bosco.

Mencioén aparte merecen las criaturas de Hieronymus Bosch (1450-1516), conocido en
Espafia como El Bosco. Sus obras estdn pobladas por multitud de originales personajes
que revisten una compleja simbologia.

Pero no cabe duda de que muchos de estos monstruos, por su propio aspecto y
por el contexto en el que se sitian, son representaciones diabdlicas. Tal es el caso de las
figuras que aparecen en “el infierno” en el Jardin de las delicias (Museo del Prado). En
la Figura 8 podemos observar dos detalles de esta obra: el primero de ellos representa
el infierno de la musica, donde los personajes son torturados por enormes instrumentos
musicales, también vemos diablos con formas mitad humana, mitad animal, o incluso
con cabeza de huevo. El significado que se ha querido ver en esta escena es el castigo que
merecen los que gustan de la musica profana. En el otro detalle de esta obra un demonio
con cabeza de pajaro devora y defeca las almas de los condenados.

Figura 8. Detalles del “El infierno”. Triptico del Jardin de las Delicias. El Bosco (Museo
del Prado).

VII. El diablo como simio.

Entre las apariencias animales que se atribuyen a Satands con frecuencia esta la de simio.
La imagen de la izquierda es un detalle de la obra El Jardin de Paraiso (Maestro del
Paraiso, 1410), que pertenece a la escuela pictdrica de Praga. El parecido de la especie
humana con los simios era visto como algo inquietante en esta época, lo que doto a este
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animal de cualidades satanicas.
En este caso concreto, el demonio
se representa encadenado al
arbol del paraiso, ya que, segiin
los textos sagrados, San Miguel
después de vencer al Diablo lo
mantendrd encadenado por un
periodo de mil afios.

Figura 9. Jardin del Paraiso.
Maestro del Paraiso (Museo
Stadel Frankfurt, 1410).

VIII. El alter ego de San Miguel.

Figura 10. San Miguel Arcangel y el Dragon.
J. Lieferinxe (Entre 1493-1505).

Presentamos ahora uno de los esquemas
iconograficos mas populares: San Miguel
Arcéangel en lucha contra el diablo. Su
primera  representacion  corresponde
a una obra del artista flamenco Josse
Lieferinxe (finales del s. XV, Museo del
Petit Palais, Avignon) y muestra al dragon
con rasgos demoniacos ofreciendo
resistencia al santo (véase Figura 10).
En otras manifestaciones de esta misma
iconografia, el demonio llega a adquirir
rasgos mas humanos, dando muestra en
ocasiones de la belleza que al parecer
le empujo a sentirse igual a Dios (véase
Figura 11 y 12). La escena reproduce el
pasaje del Apocalipsis donde San Miguel
emprende batalla y vence a Satanas:
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Hubo una gran batalla en el cielo. Miguel y sus angeles combatieron contra
Satanas y los suyos, que fueron derrotados, y no hubo lugar para ellos en el cielo, y fue
arrojada la Serpiente antigua, el diablo, el seductor del mundo. Ay de la tierra y del mar,
porque el diablo ha bajado a vosotros con gran furor, sabiendo que le queda poco tiempo.
(Apocalipsis. Capitulo 12. Versiculos 7-9)

DOI: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Investigacion

Figura 12. Victoria de San Miguel
sobre el diablo (1958) Jacob
Epstein  (Nueva Catedral de
Coventry, Reino Unido).

Figura 11. San Miguel (1518). Rafael
de Sanzio (Museo del Louvre, Paris).

Una version mucho maés reciente de este mismo asunto, pero que mantiene
esencialmente los mismos atributos iconograficos que los dos casos anteriores es este San
Miguel vencedor contra el demonio, obra del escultor britanico Jacob Epstein (Catedral
de Coventry, Reino Unido). La estética se vuelve mucho mas sobria, pero la iconografia
no se ve alterada: Satands se presenta vencido a los pies del santo, encadenado pues asi
aparece recogido en el Génesis, y con unos prominentes cuernos que adornan su frente.
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[X. Un bello y joven angel.

Hemos incluido la siguiente imagen no sélo por su belleza plastica, sino porque la escena
que se representa es ajena a los textos biblicos. Trata de un momento de la vida de San
Esteban en el que, segun la tradicion, el santo es raptado por el diablo y sustituido por un
pequeiio diablo idéntico a €1, cuando aun era una criatura, lo que determinara su vida a
partir de ese momento. El nifio falto de madre es criado por una cierva blanca y después
es recogido por un obispo. San Esteban vuelve mas tarde a su casa paterna, donde atn se
encontraba su doble, identificable por los pequefios cuernos que surgian de su cabeza y
porque en todo ese tiempo no habia crecido.

Figura 13. Rapto de San Esteban por el diablo (1465) Pintura al fresco.
Filippo Lippi (Catedral de Prato, Italia).
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Elinterés de la imagen reside en que presenta a Satands como un hermoso joven (de

un tono verdoso, eso si), pero muy alejado de la figura monstruosa que tanto se popularizd
en la Edad Media. Por otra parte, hay que sefalar, que, en este periodo caracterizado por
el Humanismo, el modelo y medida de todas las cosas es el propio hombre. No es de
extrafiar por lo tanto que el mismo diablo adopte también rasgos humanos.
Desde el punto de vista teoldgico esta claramente justificado el empleo de estas bellas
proporciones para caracterizar a Satands, pues segun la tradicion una de las razones que
le empujan a revelarse contra Dios es su extrema hermosura, que acaba convirtiéndolo en
un engreido capaz de equipararse al mismo Dios.

Ya en el s. XIX, en pleno Romanticismo, Satands es presentado nuevamente con
una apariencia amable, incluso heroica. Dos ejemplos los encontramos en: 1) la estatua
que preside el “Monumento al angel caido”, obra de Ricardo Bellber que se encuentra
en el Parque del Retiro de Madrid (véase Figura 14); y 2) la escultura “El genio del mal”
del belga Guillaume Geefs situada en el pulpito de la catedral de Lieja (véase Figura
15). Ambas representaciones guardan muchas similitudes, como la belleza formal y la
ausencia de elementos negativos en la apariencia o en la actitud de ambas figuras.

Figura 14. El angel caido (1874). Figura 15. El genio del mal (1848).
Ricardo Bellver. (Parque del Retiro, G. de Geefs (Pulpito de la catedral de
Madrid). Lieja, Bélgica).

129

DOT: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100




DOI: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Investigacion

. . Revista de Estudios en Sociedad, Artes y Numero 23
TEI‘CIO CI'ECleIlte Gestion Cultural De los procesos técnicos a
ISSN: 2340-9096 las narrativas con sentido.

Enero 2023

El espiritu romantico se aleja de la esfera de lo racional, o lo que es lo mismo se
pone en brazos de lo emocional, ya se trate de emociones positivas o negativas, puesto
que ambas estan presentes en la naturaleza humana. Por otro lado, siendo el diablo el
oponente del cristianismo, y por tanto de la iglesia, se puede reconocer en ¢l un simbolo
del espiritu libre, tan reverenciado en la época. Burton Russell en su obra El principe de
las tinieblas, realiza un interesante analisis sobre esta cuestion:

Intensamente preocupados por el conflicto entre el bien y el mal en el corazén humano,

los romanticos recurrian a los simbolos cristianos sin respetar su contenido teoldgico y

separandolos de sus significados basicos [...]. Muchos romanticos del tipo revolucionario

afirmaban que, si Satan era el mayor enemigo del cristianismo, debia ser entonces un
heroico rebelde contra la injusticia de la autoridad y merecedor, por lo tanto, de alabanza

(Russell, 1994, p. 271).

La recuperacion de la figura demoniaca tiene que ver con la publicacion de la obra
de John Milton El paraiso perdido, un poema narrativo en el que se cuenta la caida en
desgracia de Satanas, su derrota frente a las tropas angélicas comandadas por San Miguel
y su posterior venganza contra Dios. El personaje de Satands tiene un protagonismo
importantisimo y es presentado como un anti-héroe caido en desgracia y poseedor de un
espiritu rebelde contra la tirania de Dios. Hay una clara humanizacion del personaje que
después de su derrota se muestra abatido y atormentado:

Quedando confundido pero inmortal. Su sentencia, sin embargo, le tenia reservada

mayor ira, porque el doble pensamiento de la felicidad perdida y de un dolor perpetuo, le

atormenta sin tregua (Milton, 1868, p.13).

Aqui hemos recogido solamente dos de las representaciones de Satanas mas
conocidas de este momento, pero son numerosisimos los ejemplos que existen, dada la
fascinacion que despert6 nuestro personaje durante el Romanticismo.

X. En forma de reptil fantastico.

Jorge Ledo public6 en diciembre de 2008 un articulo titulado Lucifer Renascens o
representaciones renacentistas del diablo, en el que ilustra de un modo muy interesante
el caracter y la importancia que adopta la figura del diablo dentro de las representaciones
artisticas de este periodo. Artistas de capital importancia como el pintor y grabador
Alberto Durero, al igual que otros muchos emplearon la imagen de Satandas, generalmente
con cardcter didactico, dando muestra del peligro que entrafia para la rectitud moral del
cristiano.

Satands aparece con rasgos monstruosos, se trata de un extrafio animal mitad
dragén o reptil (el cuerpo) y mitad macho cabrio (la cabeza). Jorge Ledo aclara el
significado de esta imagen:

El grabado sobre el Apocalipsis que a finales del siglo XV realiz6é Albrecht Diirer. En

la imagen podéis ver en la esquina inferior derecha a un angel que encadena a Lucifer,

en la parte superior, otro angel ensefia a San Juan una ciudad que representa la nueva

Jerusalén. Esta imagen forma parte de una serie que Durero realizo entre 1497 y 1498
sobre el tema (Ledo, 2008)
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Figura 16. El apocalipsis (1497-1498) de Alberto Durero.

El artista vincula el advenimiento de la nueva Jerusalén al encadenamiento
simbolico del diablo. La teologia catolica identifica esta nueva Jerusalén con la Iglesia,
por tanto, parece ldgico que su instauracion solo sera posible en ausencia del antagonista
de Dios. La serie de grabados que realiza Durero sobre el Apocalipsis de San Juan esta
formada por quince xilografias que ilustran otros tantos pasajes, alternandose a lo largo de
la edicion las estampas con el texto. Posiblemente la complejidad simbolica de esta obra,
en la que San Juan describe una serie de visiones que experimentd durante un éxtasis
(Apocalipsis significa “revelacion”) y lo sugestivo de las escenas que describe, han dado
lugar a tal proliferacion.
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XI. Asesor del Anticristo.

Resulta muy interesante esta pintura renacentista (véase Figura 17) que reproduce
una escena en la vida del Anticristo, en la que este muestra la apariencia del nazareno
acompafiado del demonio que le alecciona sobre lo que debe decir. El interés de esta obra
es doble porque iconograficamente es de una gran originalidad y plésticamente es una
obra de arte muy notable.
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Figura 17. La predicacion del anticristo (s. XVI)
Luca Signorelli (Catedral de Orvieto, Italia).

Las alusiones que San Juan hace del Anticristo son de caracter simbolico, y
por tanto no podemos entenderlas como una descripcion fisica del personaje, pero, en
cualquier caso, como veremos ahora, dotar al Anticristo de la misma apariencia que el
propio Cristo no tiene ningiin fundamento biblico:

Hijitos, ya es el ultimo tiempo; y segun vosotros oisteis que el anticristo viene, asi ahora

han surgido muchos anticristos; por esto conocemos que es el ultimo tiempo. [...] ;Quién

es el mentiroso, sino el que niega que Jesus es el Cristo? Este es anticristo, el que niega al

Padre y al Hijo. (Cartas de San Juan. Capitulo 2. Versiculos 18 y 22)

Me paré sobre la arena del mar, y vi subir del mar una bestia que tenia siete cabezas y diez
cuernos; y en sus cuernos diez diademas; y sobre sus cabezas, un nombre blasfemo. Y la
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bestia que vi era semejante a un leopardo y sus pies como de 0so y su boca como boca de
leon. Y el dragon le dio su poder y su trono, y grande autoridad. (Apocalipsis. Capitulo
13. Versiculos 1y 2)

XII. Imaginario diabdlico de Frans Floris (1517-1570).

Esta sorprendente obra del museo de
Bellas Artes de Amberes realizada por el
artista flamenco Frans Floris, representa
la lucha de los angeles capitaneados por
San Miguel contra los demonios o angeles
caidos. La eleccion de esta imagen se
debe a su originalidad, y al rico repertorio
iconografico que contiene. Cada uno de
los demonios presenta una fisonomia
claramente diferenciada.

Si bien los cuerpos responden a
un cuidado estudio anatomico de la figura
humana, las diversas cabezas y atributos
sexuales permiten al artista dar rienda
suelta a su imaginacion. Cada rostro se
asemeja a una especie animal diferente:
encontramos aves, reptiles, felinos,
jabalies, simios o cabras, rescatando la
tradicion de los bestiarios medievales.

DOT: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Figura 18. La lucha de los angeles caidos
(1554) Frans Floris (Museo de Bellas Artes de
Amberes, Bélgica)

XIII. A los pies de la Inmaculada Concepcion.

El Apocalipsis de San Juan ha surtido a la iconografia cristiana de incontables escenas.
Una de las que mas se ha prodigado es la figura de la Inmaculada. Como sabemos esta
representacion hace referencia a la concepcion sin pecado de la Virgen Maria, madre de
Jesus. Sin embargo, el origen de este tipo iconografico deriva claramente de un personaje
del Apocalipsis, al que se ha querido relacionar con Maria:
Aparecio en el cielo una gran sefial: una mujer vestida del sol, con la luna debajo
de sus pies, y sobre su cabeza una corona de doce estrellas. (Apocalipsis Capitulo
12, versiculo 1)
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El gran dragon, la serpiente antigua, que es llamada diablo y Satanas, el seductor
de todo el mundo, fue echado abajo; fue echado sobre la tierra, y con ¢l también
fueron echados sus angeles. (Apocalipsis Capitulo 12. Versiculo 9)

Y se le dieron a la mujer las dos alas de la gran aguila, para que volase delante de
la serpiente al desierto, a su lugar, donde es sustentada por un tiempo, tiempos, y
la mitad de un tiempo. (Apocalipsis. Capitulo 12, versiculo 14)

Por otro lado, el hecho de que Maria aparezca pisando la cabeza de la serpiente
estd extraido del capitulo 3 de Génesis, cuando Dios castiga a esta por haber tentado a
Eva:

Enemistad pondré entre ti y la mujer, y entre tu linaje y su linaje: ¢l te pisara la
cabeza mientras acechas tu su calcanar. Génesis. Capitulo 3, versiculo 15)

N/
b &
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Figura 19. Inmaculada alada. Oleo sobre lienzo atribuido a Miguel de Santiago
(Escuela quitena, s. XVII).
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Maria y su linaje son los que redimen al mundo del pecado original, esto sitiia a
Eva y a Maria en clara oposicion, de igual manera que se consideran figuras antagdnicas
Adén y Jesucristo.

Ya disponemos pues de todas las claves de la iconografia de la Inmaculada
Concepcion: La mujer coronada por doce estrellas, apoyada sobre la luna, y en pugna con
la serpiente. La victoria de Maria sobre la serpiente es precisamente lo que hace alusion a
su victoria sobre el pecado.

La Figura 19 es una original version de la Inmaculada a la que se le afiaden alas
(que como vemos proviene también del capitulo 12 del Apocalipsis). Este es un atributo
del que carecen las “Inmaculadas espafiolas”, pero si estd presente en este tipo iconografico
propio de la escuela pictdrica y escultdrica barroca de Quito (Ecuador).

XIV. El diablo felino.

Otro animal asociado con mucha
frecuencia al diablo es el gato. En este
tapiz florentino de Guasparri Papini
del S. XVII, se representa la Ultima
Cena de Jests con los Apostoles
(véase Figura 20). En ¢él vemos en
primer término como Judas alimenta
a un gato, en clara alusion a que este
es el apostol que lo entregard y su
conexidn con Satands. La asociacion
de este animal con el diablo proviene
de la Edad Media. Se dice de ¢l que
es el intermediario entre la bruja y
el diablo, e incluso desde la Iglesia
Catdlica su presencia se empled
como prueba incriminatoria contra
los acusados de brujeria o herejia.
En la obra de Arturo Graf El diablo,
encontramos una alusion a ello:
“como gato, se arrastrd hasta las
cocinas de las brujas” (Graf, 2004, p.
48). Figura 20. La Ultima Cena. Tapiz florentino de
Guasparri Papini (s. XVII).

En el S. XII en torno a los Pirineos surge una corriente religiosa; sus seguidores
se autodenominan “cétaros” (que proviene del griego “puro”). Este movimiento intenta
recuperar el espiritu original del cristianismo basado en la austeridad y no tardardn
en ser considerados herejes por la iglesia catdlica. El Vaticano empleara diversas
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“argumentaciones” para apoyar dicha declaracion de herejia, una de ellas relacionada
con los gatos: “El papado no dudé en calificar a sus adversarios de adoradores del diablo
en forma de gato negro y difundir la leyenda de que la palabra cataro derivaba del latin
cattus, gato, animal que adoraban en sus supuestas ceremonias satanicas” (Gonzalez,
2010, p. 256).

XV. Diablo macho cabrio.

En esta célebre pintura de Francisco de Goya: Aquelarre encontramos seguramente
una de las mas clasicas fisonomias asociadas a Satands: el macho cabrio. Es factible
establecer una relacion entre esta iconografia y la figura clésica del fauno. No solo por la
apariencia, sino también por las connotaciones sexuales de ambas representaciones. Pero
si nos remontamos ain mas en el tiempo, podemos encontrar una conexion con el idolo
samaritano Belfegor, que también se presenta bajo esta apariencia. La leyenda (elevada
al rango de prueba en los
juicios de la Inquisicion),
cuenta que el diablo se
presenta a sus adoradores
en forma de macho cabrio y
mantiene relaciones sexuales
con ellos, de las cuales pueden
nacer hijos mitad humanos
mitad demonios. En esta obra
de Goya podemos reconocer
en uno de los nifios rasgos
demoniacos, en clara alusion a
esta leyenda.

Figura 21. Aquelarre
(1797-1798). Francisco
de Goya (Museo Lazaro

Galdiano, Madrid).
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XVI. Un diablo en forma de mosca.

Esta imagen es sin duda una de las representaciones mas curiosas del diablo, personificado
como Belcebu, y adoptando la forma de una mosca. A este demonio de origen remoto se
le conoce como sefior de las moscas, por esta razon el dibujante Collin de Plancy lo
represento tal cual lo vemos. El distintivo demoniaco del animal se encuentra en sus alas,
que presentan sendas calaveras como simbolo de muerte.

El origen de esta iconografia se encuentra en el propio significado etimolédgico de
Belcebu: proviene de Beelzebud, que a su vez proviene de “Ba’al Zvuv”, Baal (sefior),
Zvuv (mosca). Este nombre tiene una connotacidn peyorativa. Los hebreos se mofaban de
los seguidores de Baal, porque en sus templos, por causa de la carne que se ofrecia como
sacrificio, acudian numerosas moscas. Era adorado en la ciudad filistea de Ecron.

DOT: https://dx.doi.org/10.17561/rtc.23.7100

Figura 22. Belcebu, Dictionnaire Infernal Collin de Plancy (Paris, 1863).

En el segundo libro de los reyes es citado en varias ocasiones como dios de Ecron:
Ocozias se cayo por una ventana del piso superior en Samaria, resultando gravemente
herido. Y envié mensajeros a consultar a Belcebt, dios de Ecron, si se curaria de sus
heridas. Entonces el angel del Sefior dijo a Elias, el tesbita: “Anda al encuentro de los
mensajeros del rey de Samaria y diles: ;Es que no hay Dios en Israel, para que vayais a
consultar a Belcebu, dios de Ecron? (II Reyes. Capitulo 1, versiculos 2 y 3)
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XVII: Mefistofeles en el comic.

Son numerosas las apariciones del diablo en este género editorial. Aqui presentamos dos
ejemplos que muestran concretamente dos facetas del Mefistofeles de Fausto, fuera del

contexto de este mito.
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La primera de las imagenes (véase Figura 23), corresponde a una pagina de la
decimonovena aventura de Tintin, obra del historietista Hergé, publicada en 1945, en la
que el personaje antagonista de Tintin Rastapopulos se disfraza de Mefistofeles, segtn la
tradicional iconografia de este personaje: Vestido
a la moda del s. XVI con un traje rojo, capa y MEFISTO SALE IN FRETTA
una pluma en el sombrero. La presencia de este AL PIANO SUPERIORE ...
personaje responde a motivos politicos. En una
publicacion belga no es extrafio que el malévolo
antagonista aparezca disfrazado de un personaje
francés de adopcion.

Al comienzo de la década de los sesenta del
pasado siglo aparece el comic italiano Tex escrito
por Gianluigi Bonelli y dibujado por Aurelio
Galeppini. El villano enemigo del protagonista Tex
Willer recibe el nombre de Mefisto cuya estética
también estd muy proxima a la imagen clésica de
Mefistofeles. (véase Figura 24).

Figura 24. Mefisto, Tex e il figlio di
Mefisto. Bonelli-Galeppini. Sergio
Bonelli ed. (1958).

XVIII. Como enorme criatura destructora.

Presentamos a continuaciéon una obra del
pintor mejicano David Alfaro Siqueiros,
titulada “El diablo en la Iglesia” (véase
Figura 25). Sin duda se trata de una vision
critica del catolicismo, cuyos fieles en
realidad adoran a Satanas, que adopta la
forma de un enorme monstruo de morfologia
indefinible, que rompe la boveda del templo
para penetrar en él. El anticlericalismo del
autor queda claramente de manifiesto en esta
obra.

Figura 25. El diablo en la iglesia (1947).
David Alfaro Siqueiros (Museo de Arte
Moderno, México)
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IX. Un bebé diabdlico.

Por ltimo, presentamos una
obra muy reciente, posiblemente
el altimo de los diablos. Se trata
de una escultura del -colectivo
ruso  AES+F de dimensiones
monumentales realizada en fibra de
vidrio y poliéster que presenta al
diablo como un bebé travieso con
alas de murcié¢lago y cola de dragon,
pero que sin embargo no puede
prescindir de su pafial (véase Figura
26). El caracter malévolo apenas
esta presente. Los artistas conciben
al personaje desde una perspectiva
mezcla de escepticismo y ternura,
tan alejada de la vision terrorifica
que lo caracteriz6 en el pasado.

Figura 26. La parada de los angeles y los
demonios (2009) Colectivo de artistas
rusos AES+F. Gare Saint Sauveur. (Lille,
France).

3. Conclusiones

Finalizamos aqui este recorrido por la iconografia diabolica en lo que a las artes plasticas
se refiere. Nuestra intencion ha sido la de ofrecer algunas de las diversas caras con las
que los artistas de diferentes periodos han presentado a Satanas. El viaje ha sido por
tanto doble: por un lado, temporal y estilistico, (ya que el orden de exposicion ha sido
cronolodgico, con la intencién de ofrecer una panoramica historica en torno al tema que
estamos abordando), y por otro lado tipoldgico (puesto que hemos intentado seleccionar
imagenes con caracteristicas diferenciadas, donde el personaje ofrezca al menos algunas
de las maultiples facetas que de €l se han extraido).

En lineas generales podemos concluir que la cualidad maligna del diablo ha sido
generalmente la caracteristica unificadora de casi todas las representaciones que hemos
analizado. Entendiendo por maligno lo que en cada momento se ha entendido como tal.
Evidentemente las circunstancias historicas, los conflictos y enfrentamientos religiosos
y politicos tienen mucha importancia a la hora de elegir esos rasgos de malignidad. En
otros momentos se ha presentado a Lucifer con apariencia humana, incluso dotdndolo
de una notable belleza, en alusion a la fisonomia angélica que le otorga la Biblia, pero
posiblemente fruto de cierta simpatia asociada al momento.
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Figura 8. Detalles del “El infierno”. Triptico del Jardin de las Delicias. El Bosco (Museo
del Prado).

Figura 9. Jardin del Paraiso. Maestro del Paraiso (Museo Stddel Frankfurt, 1410).
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Figura 14. El 4ngel caido (1874). Ricardo Bellver. (Parque del Retiro, Madrid).

Figura 15. El genio del mal (1848). G. de Geefs (Pulpito de la catedral de Lieja, Bélgica).
Figura 16. El apocalipsis (1497-1498) de Alberto Durero.

Figura 17. La predicacion del anticristo (s. XVI) L. Signorelli (Catedral de Orvieto, Italia).

Figura 18. La lucha de los angeles caidos (1554) Frans Floris (Museo de Bellas Artes de
Amberes, Bélgica).

Figura 19. Inmaculada alada. Oleo sobre lienzo atribuido a Miguel de Santiago (Escuela
quitefia, s. XVII).

Figura 20. La Ultima Cena. Tapiz florentino de Guasparri Papini (s. XVII).
Figura2l. Aquelarre (1797-1798). Francisco de Goya (Museo Lazaro Galdiano, Madrid).
Figura 22. Belcebt, Dictionnaire Infernal Collin de Plancy (Paris, 1863).

Figura 23. Les aventures de Tintin. Coke en stock. Hergé. Bruselas: Editions Casterman,
(1945).

Figura 24. Mefisto, Tex e il figlio di Mefisto. Bonelli-Galeppini. Sergio Bonelli ed. (1958).

Figura 25. El diablo en la iglesia (1947). David Alfaro Siqueiros (Museo de Arte Moderno,
México)

Figura 26. La parada de los angeles y los demonios (2009) Colectivo de artistas rusos
AES+F. Gare Saint Sauveur. (Lille, France).
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