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RESUMEN

El presente trabajo es una sinopsis sobre una investigacién de mas de quince afios por lo que en este particular solo
se abordaran los aspectos mds significativos de la de la misma, se hace un recuento de los antecedentes, la motivacion,
pertinencia cientifica y los resultados a los que se arribaron a través de los métodos empleados que permitieron el
tratamiento de una temdtica, que por antigua, no deja de tener una notoria actualidad y que se resume en la siguiente
interrogante: ¢el desarrollo cultural alcanzado por las sociedades que se vivieron en La Mayor de las Antillas les per-
mitié elaborar instrumentos musicales y utilizarlos en su vida cotidiana?

ABSTRACT

This paper is an overview on research over fifteen years so that in this respect only, addressing the most significant
aspects of it, there is an account of the background, motivation, and scientific relevance results that are arrived at through
the methods that allowed the treatment of a subject, that old, not without a noticeable now and are summarized in the
following question: cultural development achieved by the companies which lived in the Greater Antilles enabled them
to produce musical instruments and use them in your daily life?

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
instrumentos musicales aborigenes, mitologia, arqueomusicologia, cultura, desarrollo cultural. / musical instru-
ments Aboriginal mythology, Archaecomusicology, culture, cultural development.
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La necesidad de investigar nuestra historia
mds temprana obré como una poderosa razon,
que permitié emprender un largo y complejo
camino en el estudio de los instrumentos mu-
sicales aborigenes de Cuba como evidencias ar-
queoldgicas; lo cual demandé un intenso andlisis
bibliogrifico. Todo ello dirigido a lograr un acer-
camiento a las culturas de los pueblos aborigenes
que vivieron por mds de 7 000 afios AP en la
mayor de las Antillas, para dialogar con las cita-
das evidencias. Fue una indagacién encaminada
a develar el lugar que ocuparon los instrumentos
musicales dentro de estas sociedades y sus nexos
con su patrén cosmogonico.

El arquedlogo Gerardo Izquierdo Diaz sugi-
rié un estudio de esta temdtica a partir de estas
caracteristicas dada su experiencia profesional
en esta ciencia, al detectar que apenas se habian
dirigido estudios desde la arqueologia u otra es-
pecialidad a los antedichos instrumentos que se
hallaban dispersos en diferentes lugares del pais,
luego de un primer acercamiento con la tematica
se hizo evidente, el vacio informativo que sobre
este particular existia.

Asi, comenz6 un largo proceso de investiga-
cién como consecuencia del cual, se ha desarro-
llado una produccién cientifica que abarca nu-
merosos trabajos, algunos publicados en revistas
especializadas y otros como libros, atn inéditos.
El proceso de pesquisa no ha concluido y gene-
ra nuevos cuestionamientos. Estos, posibilitarin
transitar hacia estadios superiores en investiga-
ciones sobre el tema.

En algin momento de la familiarizacién con
el contenido se asumié la nocién del “etnocidio
aborigen”, tan en boga hasta nuestros dias. Fe-
némeno legitimado y recogido en Cuba, tanto
en numerosos sectores de la literatura histérica
especializada, en programas de asignaturas, como
en planteamientos de infinidad de historiado-
res y algunos arqueélogos Tabio y Rey (1979, et
al). En su conjunto, los conceptos vinculados a
esa idea se difundieron desde la ensefianza pri-
maria, pasando por los siguientes niveles hasta
el universitario. Lo cual minimizé el verdadero
desarrollo cultural alcanzado por estos hombres
y su presencia en la conformacién de la identidad
cultural del cubano.

Por dichas concepciones impuestas por los
centros del poder colonial, algunos autores han
derivado a posiciones gnoseolégicas unipolares,
que aniquilaron de un plumazo nuestras socie-
dades pristinas. Lo mds lamentable es que atin
en pleno siglo XXI -a pesar del esfuerzo de mu-

chos especialistas-, se contindan divulgando ta-
les arquetipos sobre las sociedades aborigenes de
Cuba, no solo en el plano de la existencia de una
etnia, sino como cultura.

Desde el discurso establecido por diferentes
intelectuales como consecuencia de un colonia-
lismo arraigado a nivel de pensamiento que toda-
via perdura, en la nacién cubana no se ha legiti-
mado el merecido lugar que el tema amerita en la
conformacién de nuestra identidad nacional. Es
por ello, que se deben continuar los esfuerzos por
introducir en la prictica social las Gltimas inves-
tigaciones desarrolladas por especialistas del Ins-
tituto Cubano de Antropologia, Departamento
Centro-Oriental de Arqueologia, y otras institu-
ciones cuyo objeto social les permite abordar esta
cuestién.’!

No ha resultado frecuente que dichas inves-
tigaciones reciban la divulgacién necesaria y una
adecuada introduccién en la prictica social, pues
las editoriales del pais, priorizan otros temas de
la literatura cientifica nacional. A ello se une,
que nuestra prensa publique trabajos, que distan
mucho del discurso oficial de las referidas insti-
tuciones, dado en parte, por el gran intrusismo
profesional que acosa a esta ciencia.

Cuba padece hoy de un divorcio casi absoluto,
entre los resultados investigativos de la arqueo-
logia y los conocimientos que difunden sus cen-
tros educacionales, hecho que se deriva del re-
duccionismo con que son abordadas las culturas
aborigenes. Se tiende al énfasis en la valoracién
y el estudio del drea Mesoamericana, en detri-
mento de las Antillas, atendiendo a conceptos
de desarrollo cultural. Por ello se implementan
nuevos planes de estudio que siguen atrapados
en el prisma de sus autores, sesgado por nociones
eurocentristas.

Incluso, con respecto a los instrumentos mu-
sicales aborigenes, se observa que la ensefian-
za musical especializada, no refleja el necesario
equilibrio, entre las horas clases dedicadas al es-
tudio de la musica de Europa, de América y del
Caribe. Lo anterior, representa el conjunto de las
problemdticas mds conocidas o visibles en cuan-
to al abordaje de la temitica, pero el fenémeno
resulta mucho mas complejo. E1 mismo engloba
juicios en torno a la politica colonial que causan
el desconocimiento de la historia y de otros as-
pectos sobre los primeros grupos humanos que
poblaron nuestro archipiélago, al menos 6 000
afios AP? .

La indagacién en torno a los instrumentos
musicales aborigenes de Cuba, se inici6é con el
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“descubrimiento™ de un conjunto de instrumen-
tos musicales elaborados por hombres, con cul-
turas especificas* , desconocidas y distantes hasta
entonces; acontecimiento que motivé y amplié
las perspectivas de investigacién.

No obstante, este hecho implicé un gran reto,
pues para desarrollarlo se debieron desaprender
posturas investigativas y conocimientos asimi-
lados en clases de Miusica e Historia de Cuba.
Ello demandé re-visitar saberes con los cuales no
existia una identificacién, para re-significarlos.
Esto permitié aportar interesantes y enrevesados
hilos a la red simbélico-cultural, que se destejié
para luego, en alguna medida, nuevamente tejer
desde otra éptica.

Ante la necesidad de analizar desde lo dife-
rente y lo comin aquellos elementos, -que unian
o no a los cubanos al espectro de las culturas de
los aborigenes-; se sigui6 el camino de la cons-
truccién y generacion de conocimientos de base’
de esta investigacién. Asi nacié un vinculo cien-
tifico y espiritual con la cultura y la vida cotidia-
na de los olvidados por los hombres que erigieron
esta parte de la Historia.

Este trabajo, es el resultado, de quince afios
de paciente busqueda, un amplio anilisis docu-
mental, visitas a sitios arqueoldgicos y museos
del pais, confrontacién de la evidencia material
con la informacién hallada en las fuentes docu-
mentales, revisién de colecciones en los fondos
del Instituto Cubano de Antropologia y visita de
trabajo al Archivo de Indias, en Sevilla, Espaia.

La busqueda de informacién en torno a los
instrumentos musicales aborigenes, obligé a un
re-encuentro con sus culturas, a partir de la ob-
servacién de los hallazgos arqueolégicos, con la
dificultad de no haberse datado todos los ejem-
plares. En este sentido, es importante sefialar que
un ndmero considerable de piezas habian sido
halladas en contexto y estudiadas por arquedlo-
gos.

Del mismo modo, se intenté corroborar la
existencia de las materias primas utilizadas en
la construccién de los referidos instrumentos, a
fin de establecer su relacién con el contexto ar-
queoldgico nacional o con la cuenca del Caribe.
Asimismo se valor6 el posible conjunto de herra-
mientas que los aborigenes en Cuba utilizaron en
su elaboracién. Debe aclararse, que para efectos
de la investigacidn, se desecharon los instrumen-
tos que tipolégicamente no habian sido referen-
ciados en el drea geografica o aparecian descritos
de manera imprecisa.

De acuerdo con lo anterior, quedaron defi-
nidos el universo y la muestra de instrumentos
musicales seleccionados los ejemplares se estu-
diaron con una visién holistica. La investigacién
tue desarrollada desde la perspectiva de la ciencia
arqueoldgica, que permitié ubicar dentro de la
sociedad al ser humano constructor de esos ins-
trumentos musicales acorde al desarrollo cultural
que habia alcanzado.

A ello se sumé la perspectiva organolégica
-propia de la Musicologia-, que posibilité clasi-
ficar y describir cada uno de los instrumentos, en
relacién con la sociedad en que fueron construi-
dos. Ambas ciencias, viabilizaron la concepcién
tedrico-investigativa con un marcado enfoque
interdisciplinar.

Las lecturas de las Crénicas de Indias, fueron
de crucial importancia para extraer informacién
bibliogrifica, en fuentes redactadas por: Barto-
lomé de las Casas (1474-1566), Fernindez de
Oviedo (1470-1557), Fray Ramén Pané (¢? XV)
y Pedro Mirtir de Angleria (145? 9-5 Granada-
1526). En el andlisis documental de las mismas,
no se descarté el desconocimiento del oficio mu-
sical en estos hombres. Por lo cual, se atendié a
las contradicciones que en ellas aparecen; dadas
en lo fundamental, porque dichos documentos
fueron elaborados bajo el prisma cultural e in-
terpretativo de cada escritor, desde una légica de
poder.

Los aspectos antes mencionados no se deses-
timaron en el analisis de otra bibliografia. En lo
posible, se traté de marcar un distanciamiento de
las analogias que aparecen de manera reiterada
en las Crénicas, para hacer alusién a ritmos e ins-
trumentos conocidos por los hispanos en su pais;
todo ello, con el propésito de evitar interpreta-
ciones erréneas.

La temdtica investigativa —dada su enverga-
dura- no se agota con este trabajo, pues la ar-
queologia es una ciencia que constantemente
enriquece el registro con evidencias materiales.
Estudios futuros, ofrecerin nuevos elementos
gnoseolégicos que podrdn enriquecer la indaga-
cién emprendida.

Como antecedentes para la investigacién, se
pueden citar la obra escrita del muasico Eduardo
Sanchez de Fuentes (1928) -sin perder de vista
el marcado enfoque indigenista de este autor-,
asi como todos los conocimientos sistematiza-
dos por Fernando Ortiz, que en la década del ‘60,
esclarecieron lo concerniente al aporte aborigen®
en el contexto cientifico de esa época. A ello se
suman, los estudios realizados por arqueélogos
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como Herrera Fritot (1943), Osvaldo Morales
Patifio (1948), Manuel Rivero de la Calle (1966)
entre otros, los cuales enfatizaron mds en la pers-
pectiva arqueoldgica, que la musical.

A partir del tratamiento de los instrumen-
tos musicales aborigenes en la literatura musical
cubana, se realizé un analisis critico que cons-
taté que el procedimiento a la hora de analizar
la temdtica en nuestro pais ha sido exiguo y que
no en todos los casos se integraron los diversos
saberes de las ciencias afines. Lo que conllevé a
un reduccionismo en el andlisis de las culturas
primigenias, con la consustancial pérdida de in-
formacién.

De tal suerte, los multiples hallazgos arqueo-
légicos de la segunda mitad del siglo XX y del
presente siglo, quedaron excluidos de la litera-
tura histérica musical. Por lo que la tesis asumié
develar el lugar que ocupaban los instrumentos
musicales aborigenes, dentro de las sociedades
del apropiador y el productor, atendiendo a la
dimensién del desarrollo cultural que pudieran
haber alcanzado estos hombres.

La novedad cientifica del presente traba-
jo, radica en la realizacién de una investigacién
compleja sobre los referidos instrumentos. Ello
tributa a la organologia desde perspectivas ar-
queoldgicas, dindose a conocer el papel que el
hombre adjudicé a los instrumentos musicales
dentro de su sociedad acorde al desarrollo cultu-
ral alcanzado. De igual forma, el trabajo propor-
ciona una cosmovision sistémica sobre la temdti-
ca; donde se establecen los nexos hombre-medio
ambiente-materia prima-practica constructiva,
observados como la resultante de transmisiones
de tradiciones orales, adquiridas por este ser hu-
mano, en sus trashumancias.

Otro aporte consiste en las relaciones que se
establecen entre sociedad-instrumento musical-
mitologia-préctica funerarias, y los vinculos entre
las pricticas constructivas y lugares de donde los
especialistas suponen pudieran haber procedido
los grupos que poblaron el archipiélago cubano.

De todos los aspectos que formaron parte de
la cultura de los aborigenes se enfatiza en los ins-
trumentos musicales, los areitos y los mitos; ya
que todos ellos nos hablan de la cultura y de la
dimensién del desarrollo cultural alcanzado tan-
to por el apropiador como por el productor. Ade-
mds, porque las evidencias materiales son pruebas
que demuestran procesos de transmisién cultural
que se suscitaron desde la entrada del hombre

a América y el poblamiento de las Antillas, asi
como las respuestas adaptativas que tuvieron que
realizar los aborigenes, ante materias primas que
diferian de las que existian en los lugares de los
cuales procedian.

Se hace énfasis en las pricticas constructivas
y los mitos, en aras de visualizar la relacién que
existe entre estos. Con respecto a los segundos,
no se estudian fragmentados por regiones, pues
segin Herndndez, e Izquierdo (2010) en Centro,
Sudamérica y las Antillas se aprecia una matriz
mitica variada y creativa que se corresponde con
las hipotéticas rutas migratorias emprendidas
por casi todos estos grupos humanos.

Con este trabajo se pretende contribuir a lle-
nar el referido vacio histérico-musical y en algu-
na medida, enriquecer la cultura general cubana,
urgida del reconocimiento de los aportes abori-
genes. Estos fundamentos condujeron al siguien-
te problema:

¢Cudl es la relacién entre los instrumen-
tos musicales elaborados por las sociedades que
poblaron la mayor de las Antillas y los valores
simbdlicos que este hombre pudo asignar a los
mismos, atendiendo a sus modos de subsistencia
y la dimensién cultural del desarrollo alcanzado
en los vinculos que estableci6 con el medio am-
biente?

Del cual derivaron el objeto de estudio asi
como el objetivo general y los especificos con el
empleo de toda una serie de métodos y técnicas
tales como: andlisis documental, método histéri-
co-légico, método hermenéutico, analogia com-
parada, observacién documental, observacién di-
recta de los instrumentos musicales hallados en
sitios arqueoldgicos de Cuba, andlisis y sintesis
cualitativos y técnica de excavacién para recupe-
rar las evidencias materiales y técnicas de labo-
ratorio para analizar los instrumentos musicales
que se hallaron en el trabajo de campo, todos
ellos tributaron a la pesquisa.

La investigacién se inscribe dentro de la ar-
queologia cognitiva como “estudio de las formas
de pensamiento del pasado a partir de los restos
materiales” que fundamenta su método cientifi-
co en “que es el observador, el investigador quien
ha de proporcionar la interpretacién” (Renfrew
y Bahn. 2007, pp. 355- 356).Asimismo tributa a
la arqueomusicologia como disciplina compleja.

Los resultados de este trabajo investigativo, se
han introducido en la prictica social, a través de
eventos cientificos y publicaciones nacionales e
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internacionales. Constituyeron el tema de la tesis
de maestria en Historia y Cultura Cubana, titula-
da Instrumentos musicales aborigenes de Cuba:
Un enfoque organolégico. (Herndndez, G. 2000),
en la Universidad Pedagégica de Villa Clara.

Desde el curso académico 2004-2005, se
socializaron curricularmente como sistema de
contenido, dentro del programa de la disciplina
Misica Cubana, dirigido a musicélogos y otros
perfiles de la Facultad de Musica, en el Instituto
Superior de Arte’. Ello constituye un logro sig-
nificativo de la referida universidad de las artes,
pues estos saberes no se imparten en niveles pre-
cedentes de la enseflanza artistica y menos aun,
en el resto de la ensefianza superior cubana.

Como resultado de la experiencia anterior, en
el curso 2006%-2007 se asesoré desde la discipli-
na arqueoldgica a la estudiante de Composicién
Madai Licor Broceta —hoy profesora de la ante-
dicha institucién- interesada en la tematica. Asi,
tras un largo periodo de intercambio de infor-
macion, visitas dirigidas para la observacién de
instrumentos musicales originales atesorados en
el Instituto Cubano de Antropologia, concibié
varias obras de musica étnica experimental abo-
rigen.

Del mismo modo, se colaboré con el grupo
Teatro Mediocre del Caribe, proyecto multidis-
ciplinario del Instituto Superior de Arte que
dirige el profesor Martin Mesa Soca, con cuyos
integrantes se realizaron trabajos de mesa y con-
ferencias. Después de ello, la agrupacién ha ela-
borado reconstrucciones etnohistéricas de ins-
trumentos musicales aborigenes e incorporado
las mismas, en clave de una mirada re-visitadora
y contempordnea, a su labor de experimentacion
teatral en la obra Vista Subterrdnea.

Con esta investigacién se ofrece a las comu-
nidades de arquedlogos, musicélogos y demds in-
teresados en el tema, los resultados descriptivos,
analiticos y valorativos de los instrumentos musi-
cales aborigenes que son resultado de la pesquisa,
para que sirvan de base a nuevos estudios que
contribuyan a un conocimiento mds profundo
sobre una parte invisibilizada de nuestra cultura.

La pertinencia de esta investigacién viene dada
por la necesidad que asiste a los investigadores
cubanos, de transmitir conocimientos culturales
sobre nuestra historia, concebida sin fragmen-
taciones, espacios oscuros y vacios informativos

que, en definitiva, no ayudan a reconocernos en
la conformacién de la identidad nacional.

El informe se estructuré en dos capitulos:

En el capitulo I titulado: Hombre, cultura y
sociedad. Instrumentos musicales aborigenes, se
realiza un anilisis sobre lo complejo que resulté
adscribirse a un concepto de cultura atendiendo a
la diversidad de posturas epistémicas que existen.
No constituyé un objetivo dentro de la investiga-
cién realizar una critica al concepto o inventariar
el mismo, pero si declarar los obsticulos que se
tuvieron que sortear al respecto.

Sobre el concepto de cultura la musicéloga
(Cérdova 2011, p.3) afirma:

Mi premisa es que la cultura es expresion de la
vida social y de su interacciéon con la naturaleza
y, por lo tanto, requiere un enfoque sistémico y
complejo. Ello 1lleva a considerar que el fenéme-
no (o proceso) «cultura», debe recibir un trata-
miento conceptual abierto a constantes aportes.
Tal reto estimula a profundizar en este complejo
fenémeno y, en especial, en la cultura musical.

Criterio que se comparte dado en lo funda-
mental porque en esta investigacién se estudian
manifestaciones de las culturas de sociedades
primigenias que han resultado dificiles de definir
para los arqueélogos en Cuba y el resto del Ca-
ribe. Entre otras razones, por lo transculturadas
que llegaron a la mayor de Las Antillas estas so-
ciedades y la complejidad que conceptualmente
esto conlleva. Asi se emplearon dos definiciones
complementarias de cultura. La primera, aquella
definida por Bate, L. (1998) y la de Geertz, C.
(1973).

De la indagacién derivé que se entendieran las
culturas aborigenes que se dieron cita en el archi-
piélago como: la resultante inacabada de proce-
sos transculturales en desarrollo, que fueron inte-
rrumpidos por la conquista -en los productores-,
donde probablemente dentro de la dindmica de
su formacién se suscitaron rupturas y continui-
dades en su transmisién que fueron conformando
todo un entramado simbdlico en los constructos
de sus identidades.

Al destejer la red simbélica de las culturas de
los pueblos originarios llegados a Cuba, se enfo-
6 la pesquisa al andlisis de estas prdcticas cons-
tructivas como una expresién de su desarrollo
cultural que estuvo determinada por la nocién de
desarrollo que se empled, pues a la definicién se
le han dado multiples usos y hoy se hace un poco
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dificil hallar un consenso sobre el mismo. Para
satisfacer este requerimiento se observé el desa-
rrollo como (...) “una condicién social, en la cual
las necesidades auténticas de su poblacién se sa-
tisfacen con el uso racional de recursos y sistemas
naturales (...)”.°

Este concepto de desarrollo se aviene a las
sociedades estudiadas en tanto se conjetura que
estos grupos fueron capaces de satisfacer sus ne-
cesidades humanas' con un uso efectivo de los
recursos naturales.

Se realizé un andlisis del concepto de desa-
rrollo cultural expuesto por Herndndez, G. ],
(2006) et al para concluir, que tanto esta nocién
como otras que se revisaron han sido elaboradas
para sociedades contempordneas y no se ajusta-
ban totalmente a las que se estudian.

En la investigacién se asume el desarrollo cul-
tural como un fin en si mismo o como apunta
el Informe de la Comisién Mundial de Cultura
y Desarrollo de la UNESCO (1996) “es un fin
deseable en si mismo porque da sentido a nues-
tra existencia” (Kliksberg, 2000 p. 27). Pues se
entiende que el desarrollo cultural es un fin de
todas las sociedades que evidentemente enrique-
ce la vida espiritual e histérica de los hombres,
donde se amplian las oportunidades reales de los
seres humanos (Kliksberg, 2000).

En la relacién que se establece entre la cultura
y el desarrollo para el estudio de estas sociedades
no se reduce las culturas de estos hombres a la
dimensién del desarrollo que alcanzaron sino ella
como inductora del desarrollo.

En aras de proporcionar una visién contex-
tualizada temporalmente de los verdaderos y pri-
meros descubridores del continente americano,
en la presente tesis se hace referencia

a las hipétesis sobre el poblamiento de Amé-
rica; se enfatiza en la mds aceptada y comproba-
da por la comunidad cientifica hasta el presente,
la entrada del hombre por el estrecho de Bering
hace unos 15.000 afios AP.

Se realiza un anilisis de las condiciones pa-
leoambientales para el poblamiento de las An-
tillas y se concluye que el poblamiento de Cuba
se realizd, -de acuerdo a los ultimos estudios-,
dentro de la etapa geolégica Holoceno, dltimo
periodo en proceso de desarrollo y que se puede
considerar dentro de los 12 000 a 10 000 afios
de antigtiedad, y que el arribo del hombre al ar-

chipiélago fue navegando (Dacal, R.y R. de La
Calle, 1984).

Asimismo se plantea la complejidad -que ain
conlleva- cémo nombrar a las sociedades que se
asentaron en Cuba, y se explica por qué se selec-
cioné la nomenclatura de apropiador y productor
propuesta por José Manuel Guarch en 1990 y por
qué se desestimaron las variantes culturales que
el autor formula. Se describe cémo vivian estas
sociedades y qué condiciones tuvieron para ela-
borar instrumentos musicales.

A posteriori se analiza cémo investigadores y
cronistas reflejaron los instrumentos musicales
aborigenes; se explica el desafio que constituyé
describir y clasificar los mismos producto de la
inexistencia de antecedentes sobre el tema en la
literatura organoldgica nacional. Para ello, en un
primer momento, se requirié la elaboracién de
un algoritmo de trabajo, se desarrollaron todas
las tareas derivadas de este y posteriormente, se
propuso un sistema clasificatorio elaborado para
los instrumentos musicales aborigenes de Cuba
que requiere de:

- Ubicar el instrumento musical en el con-
texto histérico social que fue construido.

- Entrelazar lineas de pruebas halladas en
fuentes documentales, etnogrificas y evidencias
materiales para corroborar pricticas constructi-
vas.

- Explicar las posibilidades reales que tuvo
el hombre para manufacturar el artefacto aten-
diendo a la materia prima y las herramientas.

- Describir la evidencia material.

- Clasificar en base a: objetos sonoros e
instrumentos musicales.

- Analizar la funcién social del instrumen-
to musical dentro del grupo apropiador o pro-
ductor.

Capitulo II: Instrumentos musicales en su re-
lacién con los mitos y las pricticas funerarias. El
areito.

Este capitulo de la tesis tuvo la finalidad de
establecer las potenciales relaciones entre hom-
bre-mitologia-organologia, pues se considera que
a través de esta trilogia se consiguieron explicar
algunas costumbres de los grupos productores.
Este criterio de seleccién —intencional relativo al
modo de subsistencia- obedecié a que fueron los
grupos con los que se pusieron en contacto los
colonizadores.
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Se elaboré un algoritmo de trabajo para desa-
rrollar esta tarea que permitié establecer las rela-
ciones entre los mitos, pricticas supranaturales e
instrumentos musicales. Dicho algoritmo se con-
formé a partir del andlisis de gufas de observa-
cién propuesta por el Dr. Lino Neira Betancourt
(2002) y el Dr. Erick Stockmann (citado en Alén
2006).

gas, los dnimos se elevan, se relajan los valores
éticos, ambos son elementos de compensacion,
las jerarquias pueden invertirse, es un tiempo
de simulacro, entre otros aspectos. Andlisis que
se sustenta en el conocimiento de determinadas
pricticas realizadas por estos grupos humanos
como son el juego de batey y el areito, eventos
que se desarrollaban en las plazas. Del mismo
modo ofrece una nocién de areito que pretende
ubicar al mismo dentro de la sociedad

Area de investigacion

Aspectos a investigar

aborigen como un evento antropoldgico
complejo y trascendental para los grupos

1-Mitologia en sus nexos| * Anélisis mitologico a partir de las rutas migratorias

emprendidas por el hombre.

con la organologia * Instrumentos musicales mencionados en mitos.
* Mitos cosmogonicos y etiologicos, nexos con

idiéfonos.
* Mitos teogdnicos, nexos con aerdfonos.

* Relacién entre cemies e instrumentos musicales.

productores. A partir del andlisis
documental y de las evidencias
materiales se ofrecen consideraciones
sobre el empleo de los instrumentos
musicales dentro del areito

y se especifican los diferentes tipos.

2- Funcién extra-musical | » PFuncién social, ol del instrumento en un conflicto

humano.
s Instrumento musical como ofrenda.

fiesta.
s Funcién comunicativa a distancia.

* Funcién del instrumento dentro del ritval y la

A posteriori se dedica un epigrafe a la
pervivencia de las sociedades aborigenes
pasado el siglo XVI. En el mismo se
ofrecen todo un corpus de datos que
permiten visualizar la impronta de los
otros invisibilizados en la conformacién

Este algoritmo permitié analizar determina-
dos mitos que se relacionan con pricticas cons-
tructivas de idiéfonos tales como: la maraca, el
gliro y aer6fonos como los botutos. En este
particular se enfatiza en el instrumento musi-
cal como simbolo y sintesis de eventos que este
hombre resignificé a través de la prictica cons-
tructiva y que evidentemente utilizé en los di-
versos acontecimientos de su vida cotidiana con
significados particulares que hoy resultan poco
comprensibles para el hombre contemporineo.
Asimismo se analiza el papel que desempefia-
ron los instrumentos musicales asociados a en-
tierros funerarios prictica que también aparece
en otros paises como Pert, Bolivia, Venezuela y
Nicaragua'® et al lo cual develé la importancia
que estas sociedades le otorgaron a la musica y
a sus instrumentos musicales como fetiches de
ultratumba. Conocimiento al cual se pudo arribar
luego del estudio de varios enterramientos donde
aparecen asociaciones a instrumentos musicales
sirvan de ejemplo: Chorro de Maita, Mejias, Ma-
yari, ambos sitios pertenecen a la provincia de
Holguin et al.

Del mismo modo se realiza un estudio de
la relacién que existe entre el juego y la fiesta
como espacios donde el hombre disipa sus fati-

de la identidad nacional. Para luego arri-
bar a la elaboracién de la definicién de transcul-
turacién sucesiva como axioma que fortalece la
linea de prueba limitadora que introdujo el etno-
cidio.

Se arribaron a conclusiones que en alguna
medida sintetizaron los diferentes aspectos abor-
dados en la investigacién y que se resumen en:

-Existen variadas hipétesis sobre la entrada
del hombre al continente americano pero la mds
aceptada es la del Estrecho de Bering hace unos
15000 afios AP.

-El hombre llegé a Cuba navegando hace
unos 6000 afios aunque las dltimas investigacio-
nes arrojan un fechado de 7000 afios.

-El desarrollo obtenido por las sociedades
apropiadoras y productoras que se asentaron en
el archipiélago cubano, emergié como resultado
del desarrollo cultural y social alcanzado por es-
tos hombres.

-Las dimensiones culturales de la vida de las
sociedades aborigenes que poblaron Cuba, son
mids esenciales que el crecimiento econémico,
donde la cultura no estaba al servicio de aquel
sino que ella era un elemento constitutivo del de-
sarrollo humano.

-Podemos observar al analizar la dimensién
cultural de desarrollo de estas sociedades dos ejes
fundamentales la equidad y la participacién, que
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en el caso de la primera es mds apreciable en los
grupos apropiadores.

-La necesidad de elaborar un algoritmo que
devino en sistema clasificatorio provisorio y flexi-
ble para los instrumentos musicales aborigenes
estudiados en Cuba, respondié a la imposibilidad
de analizar los mismos por sus caracteristicas, a
partir de los sistemas clasificatorios existentes.

-Se ha comprobado que los instrumentos
musicales y objetos sonoros colectados en Cuba,
fueron elaborados por los grupos apropiadores y
productores que poblaron el archipiélago con ma-
terias primas que existian en el territorio dentro
de las que destacan: maderas, semillas, conchas,
piedras, silicato de alimina, frutos de calabazas
o enredaderas, metal, carapachos de quelonios,
huesos de animales y humanos, fibras vegetales y
pieles de animales; manufacturados con: hachas,
tajadores, gubias, raspadores, percutores, cuchi-
llos y perforadores.

-En los instrumentos musicales aborigenes
estudiados en Cuba se aprecia un equilibrio entre
la funcién musical y extramusical de los mismos.

-El desarrollo organolégico obtenido por las
sociedades que poblaron la mayor de las Antillas
inequivocamente corresponde a todo un conoci-
miento de pricticas constructivas, que trajeron
estos seres humanos en sus trashumancias de los
lugares de procedencia.

-En la mayor de las Antillas hasta el momen-
to y de acuerdo a las evidencias materiales se han
podido estudiar las familias de idiéfonos y aeré-
fonos con lineas de pruebas sostenedoras, pues
los membranéfonos y cordéfonos solo aparecen
en descripciones de las Crénicas de Indias.

-Se afirma que en las Antillas y el continente
en general, aparecen mitos asociados a instru-
mentos musicales que guardan cierta correspon-
dencia con las rutas migratorias —~la comprobada
e hipotéticas-, que utilizaron estos seres huma-
nos para llegar a nuestro archipiélago.

-Existe una relacion para las sociedades pro-
ductoras entre el sonido y el viaje a Soraya, la
morada de los muertos, que se evidencia en la
asociacién de instrumentos musicales a entierros.

-El areito era un evento antropolégico muy
importante para los grupos productores no un
simple baile como se ha pretendido, pues en él
confluia la cosmovisién del grupo envestida en
la fiesta.

-Para los aborigenes, la musica constituia una
praxis colectiva relacionada con la dimensién
cultural de desarrollo alcanzada por estos hom-

bres y su capital social, concebida con una gran
creatividad e imaginacién.

-Se hace necesario a la luz de los ultimos des-
cubrimientos de la arqueologia un cambio de
paradigma a la hora de abordar el estudio orga-
nolégico de las sociedades apropiadoras y pro-
ductoras, pues el reduccionismo con que se tra-
tan los temas destinados a la musica aborigen en
Cuba inciden en el desconocimiento que sobre
estas sociedades tenemos los cubanos.

NOTAS

!En Cuba no existe la carrera de Arqueologia, la formacién
es autodidacta y/o a través de cursos y tutores que no en todos
los casos son arquedlogos. Con este perfil ocupacional se des-
empefian aquellos que fueron formados por el curso basico me-
dio y superior de esta disciplina en la década del 70. Asi como
otros cursos, diplomados y maestrias, junto a un reducido grupo
de egresados de la antigua URSS.

2AP antes del presente.

* En el afio 1998 se tuvo la oportunidad de observar
por vez primera una muestra de ejemplares de instrumento
musicales aborigenes pertenecientes a las sociedades asen-
tadas en Cuba que constituyeron un descubrimiento para la
autora pues desconocia su existencia.

* Véase Kottak, C. (1997). Antropologia Cultural: Es-
pejo para la Humanidad donde el autor la define como las
diferentes tradiciones culturales de sociedades especificas.

> Yanes Cérdoba Victor (2009) conferencia La cons-
truccién social del conocimiento artistico. El autor lo de-
fine como aquellos conocimientos bdsicos que permiten al
investigador conformar ideas sobre su tema. En la presente
tesis lo constituyeron las lecturas de temas de arqueologia,
antropologia cultural, mitologia aborigen y semiética.

®En este periodo, los reportes arqueoldgicos no brin-
daron gran variedad de familias de instrumentos musicales.
Posteriormente, Ortiz enfoca sus denuedos hacia el aporte
musical del africano.

"Propuesta de la doctora Marfa de los Angeles Cérdova
de la Paz, por entonces jefa del departamento de Musico-
logia.

$En ese afio se present6 parte de los resultados investi-
gativos al concurso de musicologia Argeliers Ledn en el cual
se obtuvo premio.

? Extraido desde web http://www.oei.es/cultura/cultu-
ra_desarrollo.htm

1 Manfred Max —Neef (1993) plantea que el mejor pro-
ceso de desarrollo serd aquel que eleve la calidad de vida
de las personas que estd relacionada con la posibilidad de
satisfacer sus necesidades humanas fundamentales tales
como: subsistencia, proteccién, afecto, entendimiento, par-
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ticipacién, ocio, creacion, identidad y libertad que se cruzan
con cuatro categorias de satisfaccion ser, tener, hacer y estar.

1 En este pais los instrumentos asociados a las pricti-
cas funerarias, aparecen fracturados de manera intencional.

(Gabino La Rosa, comunicacién personal 7 de diciembre,

2000).
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RESUMEN

Serie de cinco dibujos que reflexiona sobre la metamorfosis del paisaje. Propones visualmente la idea de cambiar
la piel erosionada del terreno por otra nutrida de raices vegetales. el discurso se secuencia en la sucesién de los dibujos
del 1al5.

Esta coleccién interacciona con otras piezas que se articulan alrededor del mismos tema. El proyecto “En la piel del
paisaje” recoge la coleccién de obras que exponen el concepto.

ABSTRACT

This serie of five drawings is a reflection on the metamorphosis of the landscape. Visually, it proposes the idea of
changing broken skin of the terrain. We should take steps to get to another skin wich is composite of nourished roots.
'The speech is in the succession of drawings from 1 to 5.

This collection interacts with other pieces that are articulated around the same topic. The project “En la piel del
paisaje / In the skin of the landscape” includes the collection of works that expose the concept.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Paisaje, piel rota, cambio, metamorfosis, cubierta vegetal, instalacién artistica / Landscape, broken skin, change,
metamorphosis, cover, art installation
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Mudar la piel

Esta serie de dibujos sugiere una metamorfosis del
paisaje, una muda de su propia piel a través de un
cambio reversible. Imdgenes desarrolladas a partir
de estructuras de crecimiento organico, grietas que
se convierten en raices o raices que evolucionan en
grietas, y que nos muestran la delicada linea que
separa y confunde un proceso de transformacién tan
peligroso para la piel que nos sujeta a la vida.

La obra emite su mensaje en el conjunto de los cinco
dibujos o integrada en proyectos mds amplios, la
vemos en la imagen adjunta dentro de la exposicién
“En la piel del paisaje”, al fondo de la instalacién
“Cubierta vegetal”. El proyecto “En la piel del
paisaje” (Loren, 2009) recoge la coleccién de obras
que exponen el concepto.

FICHA TECNICA
“Mudar la piel”, 2009
Serie de cinco dibujo de grafito cada uno 70 x 70 cm

NOTAS

1.-”Cubierta vegetal ”, 2008
Ramas, tierra y dibujo intervencién 300 cm de didmetro
aprox

La intervencién especifica que se llevé a cabo
durante una semana en la Sala de Exposiciones
“Zabaleta” de la Universidad de Jaén, reflexiona sobre ”Cubierta vegetal 7, 2008/2009. !
la ultima piel del paisaje, el deterioro de su cubierta
vegetal y los procesos erosivos que estdn llevando a
una progresiva desertizacién de los suelos. La accién
de construir un espacio con ramas procedentes de
drboles derribados por un temporal, reivindica la
transformacioén de esta piel erosionada del territorio
a través de la regeneracién de su cubierta vegetal. La
obra habia sido instalada por primera vez en el 2008.

REFERENCIAS

Loren, L. (2009). En la piel del paisaje, Jaén, Univerisdad
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"Mudar la piel 17,2009.
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"Mudar la piel 27, 2009.
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"Mudar la piel 47, 2009.
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The tide

La marea
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RESUMEN

The tide processes aesthetically the complex reality we live in: changes, transformations, movements, as well as
living on an island surrounded by water, with devastating earthquakes and hurricanes. The conflicts damaging our
existence in an increasingly uncertain global world where the humankind has caused hopeless destructions.

The title is a metaphor that plays with the irony of the movement and cycles of tides which go up, down, back and
forth, moving according to the conditions around them and the historical moments in which they develop.

ABSTRACT

La marea procesa estéticamente la compleja realidad en que vivimos: cambios, transformaciones, movimientos, asi
como los que viven en una isla rodeada de agua, con devastadores terremotos y huracanes. Los conflictos dafian nuestra
existencia en un mundo global cada vez mids incierto, donde la humanidad ha causado destrucciones sin esperanza.

El titulo es una metdfora que juega con la ironia de la circulacién y de los ciclos de las mareas que van hacia arriba,
abajo, adelante y atrds, moviéndose de acuerdo a las condiciones que los rodean y los momentos histéricos en los que
se desarrollan.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Tide; complex reality; transformations; visual essay; aesthetic processes; social critic / Marea; realidad compleja;
transformaciones; ensayo visual; proceso estético; critica social.
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The tide

The tide processes aesthetically the complex reality we
live in: changes, transformations, movements, as well
as living on an island surrounded by water, with de-
vastating earthquakes and hurricanes. The conflicts
damaging our existence in an increasingly uncertain
global world where the humankind has caused hope-
less destructions.

The title is a metaphor that plays with the irony of the
movement and cycles of tides which go up, down,
back and forth, moving according to the conditions
around them and the historical moments in which
they develop.

Both aesthetic and money values meet in the work, lea-
ding you to deep reflections on those moral and hu-
man values that interact and fluctuate between ups
and downs, multiplicity and divisiveness, going and
return. I have created a visual dialogue that creates a
sense of weightlessness a quite different from what
money really means materially speaking.

Money as a commodity, as an essential means of ex-
change and power, prevents the heritage to fossili-
ze or freeze, as the money-keeper keeps it liquid or
makes it circulate. Hence the importance of tides as
they achieve a conceptual impact related to the so-
cio cultural, political and economic scenario we live
in , an impact in everyday life and cultural imagery,
visible not only in the local but also global context.
The overwhelming wave of money ends at paradoxes,
contradictions, obsessions and conflicts that persist
and generate emotional states in any viewer closed to
the contemporary world

In previous works I have used wood as an expressive tool,
as a key material between sculpture and engraving,
i.e., the objectual woodcut as gender or artistic means.
I select the wood as an organic natural element, which
joins the sense of weightlessness, resistance and buo-
yancy.

As a contemporary artist, I rely on the codes and langua-
ges of minimal and conceptual art, the exhibition is
an environment where the floor, walls and ceiling are
painted a white bone providing a space built according
to the perfect geometry of a hexahedron, and from a
back angle, in its interior, a tidal wave is born. It is
designed with the minimum resources of expression
it is made up: over 650 wooden carved note-objects
with graphic prints, acting from their operation and
arrangement in space, creating a vital link between
the meaning and meditation, viewer interaction and
the apparent displacement of all the parts providing
that visual and aesthetic value of the installation, to
achieve the result of a floating and organic reality.

The installation, unlike other genres, allows us to com-

municate the message faster to that very diverse
public interacting with the work, a public that goes
around and feels the sensorial experience of being
caught or seduced by that waves that floats, flows,
grows to a great human scale, (because here the scale
of the work is very important, as it creates contents),
and then falls apart as the foam.

L.a marea

La marea procesa estéticamente la compleja realidad en

El

que vivimos: los cambios, transformaciones, movi-
mientos, €l hecho de vivir en una isla rodeados de
agua por todas partes, con acosadores temblores y
precipitados huracanes. Los conflictos que afectan a
nuestra existencia en un mundo global cada vez mds
incierto donde el hombre provoca irremediables des-
trozos.

titulo es una metdfora que juega con la ironia del
movimiento y del tiempo ciclico de las mareas, que
suben, bajan, van y vienen, se desplazan segtn las con-
diciones que las rodean y los momentos histéricos en
que se desarrollan.

En la obra ocurre un encuentro entre valores estéticos y

valores monetarios, te conduce a reflexiones profun-
das sobre aquellos valores morales y humanos que
interactian y fluctiian entre el ascenso y el descenso,
la multiplicidad y el divisionismo, la ida y el retorno.
He creado un didlogo visual que facilita una sensa-
cién de ingravidez en contraste con lo que realmente
significa el dinero en su materialidad y en su signifi-
cado.

El dinero como mercancia, como un medio esencial de

cambio o de poder, pues impide que el patrimonio
se fosilice o se congele, lo mantiene liquido o lo hace
circular. Por ello la importancia que genera La marea
al lograr un impacto conceptual de cara al contexto
socio cultural, politico y econémico que estamos vi-
viendo,un impacto en la vida practica y los imagina-
rios culturales no solo visible en lo local sino también
en lo global. La aplastante ola de billetes desemboca
en paradojas, contradicciones, obsesiones y conflictos
que persisten y generan estados emocionales en cual-
quier espectador, no ajeno al mundo contemporéneo.

En obras anteriores he utilizado la madera como un re-

curso expresivo, como un material clave entre la escul-
tura y el grabado, o sea, la xilografia objetual como gé-
nero o medio artistico. Selecciono la madera como
elemento orgdnico de la naturaleza, que se integra al
sentido de ingravidez, de resistencia y de flotacion.
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