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RESUMEN
El objeto de este trabajo es analizar, a través de una investigación creativa, las posibilidades de implementar las 

técnicas fotográicas artesanales en la creación del libro de artista. Para ello he realizado por una parte, un análisis de 
los procesos creativos en la producción de una obra de arte y por otra, he explorado las características y posibilidades 
de los procedimientos utilizados para llevarla a cabo.

ABSTRACT
he purpose of this paper is to analyze, through creative research, the possibilities of implementing photographic 

techniques in creating handmade artist’s book. To do this I made   the one hand, an analysis of the creative processes in 
the production of a work of art and on the other, I have explored the features and capabilities of the procedures used 
to carry it out. 

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Investigación, creación, procesos artesanales, fotografía, libro de artista / Research, creation, craft processing, pho-

tography, artist’s book
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1. INTRODUCCIÓN.
La producción de nuevo conocimiento en el ámbito de la creación artística, tiene como ina-

lidad analizar, comprender y divulgar las obras de arte, enriqueciendo y/o completando el saber 
que es producido a través de las mismas, así como los derivados de los procesos de creación por 
parte de sus autores. 

Nosotros somos espectadores, observadores de una realidad que nos es más o menos ajena, 
nuestro particular punto de partida parcial, fragmentado, limitado por nuestra subjetividad, nos 
induce a una visión sesgada de una verdad que se presenta mutilada, carente de múltiples facetas 
que por diversas circunstancias permanecen ocultas y que nos impiden una percepción holística1 
de la realidad.  

Por tanto comienzo realizando un proceso creativo para comprobar si puede responder a la 
estructura básica de cualquier investigación, y a partir de ahí estudiaré el estado de esta cuestión 
para futuras indagaciones.

El objeto de este trabajo es por tanto analizar, a través de una investigación creativa, las posibi-
lidades de implementar las técnicas fotográicas artesanales en la creación del libro de artista. Para 
ello he realizado por una parte, un análisis de los procesos creativos en la producción de una obra 
de arte y por otra, he explorado las características y posibilidades de los procedimientos utilizados 
para llevarla a cabo.

2.LA CREACIÓN.
La percepción de la realidad se encuentra en la mente del que observa, condicionada por el 

paradigma en el que se sitúe para observarla. La subjetividad y la diversidad de matices a tratar 
en una investigación de los aspectos creativos en la gestación de una obra, me incita a inclinarme 
por un modelo de investigación de corte cualitativo desde una perspectiva autoetnográica, en este 
apartado de la investigación; este planteamiento se adapta de forma lexible a algunas de mis pre-
misas de partida: dar cuenta de experiencia desde un enfoque narrativo y dejar al lector espacios 
de libertad con el in de evocar posibles interpretaciones que pudieran desvelar facetas no visibles 
en otro tipo de investigación, dando la posibilidad al lector de completar el relato2.

 
3.LOS PROCEDIMIENTOS.
Las herramientas de las que me sirvo para plasmar una serie de relexiones, conceptos e ideas 

son: el Libro de Artista y la Fotografía, que se ajustan al carácter narrativo de la investigación de 
los aspectos creativos, sin embargo para dar cuen¬ta de los procesos, he optado por un modelo 
de redacción expositivo, con el in de ilustrar al lector a modo de unidad didáctica que le pudiera 
servir para encontrar las relaciones y los fundamentos del libro de artista y las técnicas fotográicas 
artesanales.

1. La visión holística de la realidad deiende que un todo es más que la suma de las partes que lo componen, esta concepción de la 
realidad es tratada desde la Metafísica de Aristóteles.

2 Hernández Hernández, Fernando. La investigación basada en las artes. Propuestas para repensar la investigación en educación. 
Educatio Siglo XXI, n.º 26 · 2008, p. 97
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4. JUSTIFICACIÓN.
Las estaciones de transporte público son lugares llenos de vida, podría airmarse que con-

iguran un ecosistema singular y aislado de la ciudad a la que sirve, pero también son lugares 
carentes de vinculos emocionales entre sus usuarios.

Sobre la indiferencia urbana, Engels escribe:

Esos cientos de miles de personas, de todos los estados y de todas las clases, que se apuñan y se 
empujan, ¿no son hombres que poseen las mismas cualidades y capacidades y el mismo interés en la 
búsqueda de la verdad? Sin embargo, esas gentes se cruzan corriendo como si no tuvieran nada en 
común, nada que hacer juntos, y no obstante, el único pacto entre ellos es un acuerdo tácito según el 
cual cada uno va por la acera por su derecha, con el objeto de que las dos corrien-tes de la multitud que 
se cruzan no se obstaculicen mutuamen¬te. Esta indiferencia brutal, este aislamiento insensible de 
cada individuo en el seno de sus intereses particulares, son tanto más repugnantes e hirientes cuanto 
mayor es el número de indivi¬duos coninados en un espacio tan reducido. Aunque sepamos que ese 
aislamiento, ese torpe egoísmo constituye en todas partes el principio fundamental de nuestra socie-
dad, en ningún sitio se maniiestan con una desvergüenza, con una seguridad tan totales como aquí, 
en la confusión de la gran ciudad. De donde resulta que la guerra social, la guerra de todos contra 
todos se ha declarado abiertamente3.

Así mismo, Georg Simmel sostiene que una de las principales formas de socialización 
en las grandes ciudades es la diso-ciación del Otro, es decir, el desarrollo de estrategias para 
relacionarse con el otro de manera distante, aunque se esté inmerso en la multitud.

El modo de vida contemporáneo nos obliga a movernos, a desplazarnos por motivos 
de trabajo, estudio, ocio... esta circunstancia nos fuerza a asumir una pérdida: de tiempo, de 
vida... que el individuo usa para pensar, leer, anhelar, meditar, planear, fantasear, imaginar, 
idealizar, aguardar, relexionar, soñar... pero sistemáticamente en un ejercicio privado carente 
de empatía con el entorno que nos rodea. 

4.1 OBJETIVOS.

GENERALES. 
••Mostrar el individualismo de la sociedad contemporánea.
••Relexionar sobre la vitalidad y por otro lado, la ausencia de la misma en las estaciones 

de transporte público, sitios llenos de vida pero también frios lugares de paso, ocupa¬dos por 
un gran vacío emocional.

3. En Choay, F. El urbanismo: utopías y realidades. Barcelona: Lumen.
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••Mostrar la multiculturalidad de los lugares comunes en las ciudades cosmopolitas.
••Dejar al lector espacios de libertad con el in de evocar posibles interpretaciones que pudieran 

desvelar facetas no visibles desde mi perspectiva.
 
4.2. CONCEPTUALES. 
••Expresar la soledad y aislamiento de los individuos pese a estar continuamente rodeados de gente.
••Relacionar los conceptos de el tiempo de espera y la pérdi¬da. 
••Mostrar la frialdad, la sensación de abandono y apatía en la comunicación entre las personas.
••Expresar el concepto de camino como tránsito vital de un estadio a otro.
••Mostrar el dinamismo de las estaciones de transporte.
••Relexionar casi como un voyeur, sobre la falta de intimidad en los lugares publicos.

   
4.3. METODOLÓGICOS.
••Usar diferentes técnicas gráicas que doten al proyecto de una interdisciplinariedad acorde con la 

interculturalidad propia de las estaciones de transporte público.
••Usar lenguajes combinados propios de las diferentes técni¬cas utilizadas para mostrar los con-

ceptos perseguidos.
••Hacer un análisis de los procesos creativos desde un punto de vista narrativo.
••Estructurar el análisis de los procedimientos con el in de transmitir de forma didáctica los pro-

cesos utilizados.
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CONCLUSIONES
Dentro de la variedad de lenguajes, recursos y herramientas de las que se nutre el libro de 

artista y que hemos desglosado en los apartados anteriores de este trabajo, el resultado de esta in-
vestigación (obra adjunta: Instrucciones prácticas para no empañar miradas congeladas) demues-
tra que es posible valerse de las técnicas fotográicas artesanales para la ela-boración de libros de 
artista, una vez examinadas sus posibi-lidades tanto desde el punto de vista plástico (libertad en el 
tratamiento de tamaños, formas, colores, texturas, acabados...) como su capacidad para establecer 
un discurso visual de la mano de la fotografía.
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RESUMEN
El artículo parte de una breve descripción de diferentes contextos educativos, Europa, Estados Unidos y Colombia. 

Se evidencian algunas semejanzas que nos permiten contextualizar el estudio en un estructura global cultural, que 
reconocemos la multiculturalidad pero en tránsito hacia la homogenización del legado educativo. Estas características 
comunes las podemos resumir en el tipo tradicional de transmisión de contenidos, un énfasis en el trabajo en equipo, un 
uso cada vez más frecuente de los medios digitales, la investigación educativa centrada en el tema operativo, los temas 
de cobertura, el acceso y permanencia presentan algunas equivalencias y la enseñanza es programáticamente aplicada 
a un contexto socioproductivo.

Ante estas circunstancias se ahonda en el papel del arte para contrarrestar estos aspectos que consideramos 
entorpecen una verdadera educación, las artes contextualizan el conocimiento y vislumbran opciones creativas que 
hacen que el acto educativo tenga sentido, y este es fundamentado en el desarrollo emocional. Entendiendo que el arte 
hace parte fundamental del desarrollo de los niños, pero a medida que avanza la complejidad en los distintos niveles 
de aprendizaje el arte se va relegando a un tema sin interés y completamente desaparecido en la educación superior. 
El tema es que para estructurar la aplicación de los conocimientos incorporados es necesario tener experticia en 
expresarlos y contextualizarlos, labor que no solo es posible sino enriquecida por el arte como parte fundamental del 
proceso de enseñanza.  

ABSTRACT
he article begins with a brief description of diferent educational contexts, Europe, the U.S. and Colombia. hey 

show some similarities that allow us to contextualise the study within a culturally global structure, we recognize 
multiculturalism but in transit to the homogenization of the educational. hese common characteristics can be 
summarized in the traditional type of content delivery, an emphasis on teamwork, use increasingly digital media, 
educational research focused on the operational issue, issues of coverage, access and remain present some equivalence 
and teaching is applied to a context programmatically socio.

Under these circumstances delves into the role of art to counteract these aspects that hinder believe true education, 
the arts contextualize knowledge and envision creative options that make meaningful educational act, and this is based 
on emotional development. Understanding that art makes an essential part of child development, but as it progresses 
the complexity at various levels of learning the art relegating be an uninteresting subject and completely disappeared in 
higher education. he point is to structure the knowledge embedded application you need to have expertise in express 
and contextualize, work is not only possible but enriched by the arts as an essential part of the teaching process.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Arte, creatividad, educación, material, forma / Art, creativity, education, material, shape.
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INTRODUCCIÓN
En principio plantearemos algunas características 

relevantes que especiican la educación en un contexto 
global, a partir de la comprensión de las artes en los 
procesos educativos en relación a la motivación del 
pensamiento creativo. Al observar que compartimos con 
otros sistemas educativos algunas características similares 
se hace necesario identiicarlas, éstas son compartidas con 
países del espacio europeo, que se encuentra enmarcado 
en un desarrollo trazado en el Pacto de Bolonia y ha 
tenido eco en el sistema educativo latinoamericano, 
especíicamente en la acogida evidente en el diseño 
de currículos basados en competencias. También es 
pertinente analizarlas en el modelo estadounidense desde 
los aspectos planteados por John Eisner. Finalmente 
contextualizamos estas circunstancias en la realidad de la 
educación superior en el ámbito nacional. 

Proponemos por ahora que las características comunes 
sean las siguientes; el tipo tradicional de transmisión 
de contenidos, que es revaluada en muchos contextos 
académicos pero muy practicada en las aulas, por otra parte 
se presenta un énfasis en el trabajo en equipo, un uso cada 
vez más frecuente de los medios digitales, la investigación 
educativa centrada en el tema operativo, los temas de 
cobertura, el acceso y permanencia presentan algunas 
equivalencias y la enseñanza es programáticamente 
aplicada a un contexto socioproductivo.

UNA APROXIMACIÓN A LA EDUCACIÓN 
EN UN CONTEXTO GLOBAL.

La educación de hoy implica nuevas exigencias dadas 
las características cambiantes de la sociedad, requiere una 
reinterpretación de los espacios educativos por cuanto 
son cada vez más dinámicos y la necesidad creciente de 
formación de individuos éticos, creativos y competentes, 
creemos que el esfuerzo debe enfocarse entonces en la 
pregunta hacia las cualidades educativas que implican 
una pedagogía de la construcción y de la imaginación.

Entonces, ¿Por qué llevamos tantos años hablando 
de creatividad? y después de todo ¿por qué no está en 

el proceso educativo? Desde luego cabe preguntarnos, 
¿Tiene sentido una pedagogía de la reproducción?

Las respuestas a estos interrogantes pasan por la 
necesidad de una formación técnica con sabiduría pero 
también crítica y creativa, cualidades no muy comunes 
dentro del contexto educativo actual. Contrariamente 
observamos una escasez de formación relacional que 
no permite interactuar, comunicar, entusiasmar, crear, 
motivar e indagar, lo que provoca desinterés.

Para entender estos interrogantes los investigadores 
plantean primero analizar algunos apartes de la “Encuesta 
Internacional sobre la Enseñanza y Aprendizaje, TALIS” 
(OCDE O. p., 2013), en donde se plantea que para 
equilibrar la calidad de la educación con las necesidades 
del entorno se necesita una selección adecuada de 
docentes, vital en el desarrollo educativo, aspecto que 
se discute en todos los escenarios de alto nivel estatal 
donde transita la siguiente pregunta, ¿cómo reclutar a los 
mejores docentes? Y más urgente aún ¿cómo logramos 
que permanezcan en la docencia?

Al respecto los profesores en Europa y Norteamérica 
deben poseer título universitario para ejercer la docencia 
en el nivel de primaria y máster o magister para el nivel de 
secundaria o superior. Los sistemas de formación docente 
son de muy diversa índole en los diferentes países. Y 
en estas regiones los docentes poseen mecanismos de 
inducción y el salario promedio es de 23.000 dólares 
americanos al año, sin diferencias sustanciales de 
ingresos en el plano entre novatos y experimentados que 
se van reajustando cada día,  y en general se nota falta 
de formación pedagógica. Por ejemplo en México un 
70%, en Italia 43% y en España un 35%. Por otro lado se 
presentan algunas diferencias, veamos:

- Los novatos dedican el 6% menos tiempo 
a enseñar y aprender ya que dedican más tiempo a 
mantener el orden.

- Existe una percepción entre los estudiantes de 
que los profesores jóvenes son menos eicaces.

- El 50% de los profesores jóvenes dejan la 
docencia antes de los 5 años de ejercicio. 

““Nuestros universitarios “independientes” viven sin ilosofía y sin arte… Efectivamente, si 

elimináis a los griegos, con su ilosofía y su arte, ¿por qué escala pretenderéis todavía subir 

hacia la cultura? En realidad, en el intento de trepar por la escala sin esa ayuda, podría ocurrir 

que vuestra erudición, en lugar de poneros alas y elevaros hacia lo alto, presionará, en 

cambio, sobre vuestros hombros como un peso molesto.”– Nietzsche
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En el sudeste asiático este tipo de diicultades las han 
resuelto convenientemente, en Hong Kong existe un 
programa de inducción y liderazgo denominado “Sistema 
General de Mentorado y Difusión Sistemática”, que 
consiste en clases donde los profesores son acompañados 
de profesores más experimentados; Sistema resuelto en 
Singapur, en escuelas con fundamento emocional, donde 
el profesorado tiene mayor remuneración y estabilidad 
laboral, allí además:

- La mayoría de los docentes reciben desarrollo 
profesoral, el 85% al menos 15 días cada año, pero todos 
los profesores quieren y necesitan más en un 60%, o un ¼ 
de tiempo más de ayuda en TICs.

- Los profesores adoptan de manera continua las 
prácticas dirigidas y un pequeño número de profesores 
puede hacer nuevas prácticas docentes.

Finalmente el estudio señala la importancia de 
promover comunidades profesionales de aprendizaje 
donde se refuerce el apoyo colaborativo entre profesores, 
miremos la experiencia en Corea por ejemplo donde el 
31% de los profesores dan clases juntos. Llama la atención, 
de otra parte, el carácter punitivo de la evaluación a nivel 
global ya que un 73% de los docentes se ven afectados 
en la paga y no reciben beneicios por ella, solamente 
en Estados Unidos y Singapur la evaluación genera 
liderazgo. 

Breve análisis de la situación educativa en Europa. 
Desde 1970 en el espacio europeo se genera una visión 
en la investigación educativa que constituye una nueva 
perspectiva epistemológica y práctica en los métodos de 
conocimiento, comienzan a desarrollarse los diagnósticos 
instruccionales para la enseñanza universitaria y por otro 
lado toma gran importancia la búsqueda de movilidad.  

Ahora bien, en el congreso Internacional de la 
profesión docente  se destaca la necesidad de crear una 
mentalidad pedagógica con visión futurista e innovadora, 
para lo cual se han venido desarrollando encuentros 
pedagógicos experimentales en Bélgica en las últimas 
décadas donde se propagó la importancia del trabajo en 
equipo entre los docentes y se destacó la humildad entre 
ellos para que los equipos funcionen como es requerido. 

En estos encuentros llevados en el marco del Proyecto 
Pisa (OCDE, 2000),  también se propuso una investigación 
operativa en la educación, investigación educativa 
con enfoque sistemático e investigación en enseñanza 
programada, asimismo, en Sevilla 2013, se destacó la 
necesidad de procesos de formación que impliquen a 
los profesionales de la educación con prácticas lexibles 
comprometidas no solo con el conocimiento, sino además 
con la socialización en valores y en cultura, y un énfasis en 
la importancia de los códigos éticos fundamentados en 
la libertad para decidir. Podemos destacar en Europa las 
siguientes coyunturas pertinentes al desarrollo educativo.

En los últimos años Finlandia ha sufrido muchos 
cambios que han brindado más oportunidades y mayor 

justicia dando como resultado una mayor equidad. Se 
fundamenta el modelo más en apoyo que en control 
basado en una mutua conianza de los actores educativos, 
especialmente entre los entes institucionales y los 
maestros, gracias a una bien fundada articulación entre 
las políticas, la investigación y el estado. La cualiicación 
de los profesores es una piedra angular que se soporta en 
las investigaciones educativas y su adecuada socialización 
o publicación, éstos deben desarrollar el carisma, buen 
criterio e inspiración a sus estudiantes.

Destaquemos el énfasis en el profesionalismo del 
docente inlandés, basado más en la autonomía que 
en el direccionamiento y la aprehensión del mundo 
cambiante, que implica la planiicación en forma creativa, 
experimentación con diferentes modelos, la planiicación 
del trabajo y un consejo ético para la educación que es 
independiente de los estamentos oiciales.

Es importante anotar que la carrera profesoral es la 
más popular en Finlandia, es una profesión respetada y 
valorada donde los profesores disfrutan de la autonomía 
que es respetada tradicionalmente, además se goza de una 
alta satisfacción con la posición de profesor.

Los métodos investigativos se incorporan al proceso 
educativo y deben favorecer la práctica docente. Existe 
un entrenamiento permanente mínimo de tres días al 
año. Los profesores se caracterizan por ser académicos 
y éticos, tienen un papel activo en la sociedad y son 
reconocidos como intelectuales públicos, socios del 
desarrollo, su papel es activo en las escuelas encaminado 
a refrescar las destrezas intelectuales. Se pueden destacar 
inalmente que el profesor tiene como foco el detectar las 
diicultades, sacar los estudiantes del entorno educativo y 
ampliar las oportunidades de aprendizaje.

En Francia para septiembre de 2013 se pondrá en 
práctica la reforma educativa con un desafío histórico, 
ideológico, ciudadano, social y económico, debe dar una 
respuesta cognitiva, creativa y tecnológica, lo que implica 
la necesidad de una aculturación y de alguna manera 
luego una acomodación a todos los medios digitales.

Según la Dra. Irma Vélez. Universidad de Paris-
Sorbonne, Paris (Francia) . El principal reto está en 
disminuir la tasa de deserción que pasa hoy en día del 
40%. Ahora mismo es urgente la formación docente en 
el área de informática dada las grandes diicultades, por 
un lado por su rápido desarrollo, pero por otro el nivel de 
penetración de los dispositivos en la vida de las personas, 
circunstancias que vienen profundizando las pedagogías 
profesionalizantes sin tiempo para pensar ni crear.

En Inglaterra por el contrario a Finlandia lo 
fundamental es la inspección permanente por los órganos 
centrales responsables de la educación y de esta manera 
asegurar la progresión en el aprendizaje de los alumnos, 
especialmente en autocrítica y educación como actividad 
práctica.
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El más importante del desafío es el profesionalismo 
en juego ante la eliminación del QTS (Quality Teacher 
Status), dado que se profundiza la parte técnica pero 
desaparece el profesionalismo del profesor, esto hace que 
muchas instituciones cambien o se cierren. Esta situación 
ocasiona como resultado un estudiante pasivo, que se 
creen que están atentos, pero en realidad no hacen nada, 
lo que hace necesario promulgar la necesidad de escuchar 
la voz del estudiante en actitud de que “si le importa”, y 
así lograr la interacción entre el profesor y el estudiante 
con el contexto formativo. 

Deinitivamente se detectó la necesidad de fomentar 
una mentalidad más abierta y una conciencia de la 
complejidad. Finalmente, un capítulo aparte requieren 
las tecnologías utilizadas en la educación, es cierto que 
siempre han existido, solo que hoy son versátiles, su 
uso es para varios objetivos, inestables, porque cambian 
con rapidez, y opacos, dado que se pierde el control del 
elemento.

Las competencias en TICs son la segunda 
preocupación del docente, pero hay que tener presente 
que las actividades, funciones y propósitos cambian, 
hemos pasado inicialmente de aprender TICs a Aprender 
con TICs, y hoy estamos en el punto de preocupación 
de aprender a enseñar con TICs. Hoy la preocupación 
del profesor en este aspecto debe girar en torno a ser 
diseñadores del aprendizaje de los estudiantes. El reto es 
aprender a enseñar con tecnologías.

Un acercamiento a la educación en Estados Unidos. 
Las escuelas y universidades americanas proveen 
profesionales con habilidades disciplinares que cada día 
están más separadas de la realidad de las comunidades y no 
se preocupan por proveer lo que las sociedades demandan 
en forma urgente, éstos no se pueden comunicar bien, no 
pueden trabajar en equipo y no piensan creativamente, los 
títulos universitarios están diseñados para el desarrollo de 
habilidades académicas y no para formar gente creativa, 
generando un incalculable desperdicio de talentos y 
habilidades en el mundo laboral y productivo.

Este panorama lo describe Elliot Eisner, para quien 
existen estudiantes con menor habilidad académica que 
tal vez posean poderosas habilidades intelectuales y éstas 
permanecen latentes en un tipo de inteligencia compleja 
y multifacética, y cuando los procesos educativos tengan 
la responsabilidad de pensar en un mundo desde 
diversas experiencias visuales, táctiles, de movimiento, 
experienciales, intelectuales e investigativas, la educación 
debe dar como resultado una cultura humana rica, diversa 
y dinámica, con grandes capacidades naturales y todas 
diferentes.

En los Estados Unidos, a principios de  los años 
veinte, Franklin Bobbitt fundamentó la formulación de 
objetivos curriculares en un intento por describir lo que 
los estudiantes deberían saber o poder hacer al inal de las 
diferentes unidades o del periodo lectivo de las asignaturas, 

planteaba que “la idea básica es que es importante saber 
lo que se espera que aprendan los estudiantes y que la 
especiicación de los objetivos es la mejor manera de 
conseguirlo” (Eisner, 2004). Esto posibilitó la creación 
de estándares que eran ciertas medidas que se esperaban 
lograr al inal de cada fase del proceso educativo. Más 
tarde en los años 50 surgió un movimiento encaminado 
a operacionalizar estos objetivos con lo que se proponía 
especiicar las condiciones que harían posible medir su 
consecución.

Esta planiicación de las tareas también da origen 
al planteamiento curricular como un lineamiento 
institucional que determina de una manera anticipada lo 
que se podría esperar de los diferentes cursos educativos. 
Esta manera de desarrollar el proceso educativo ha 
tenido cabida en un gran número de instituciones 
de carácter superior, presuponiendo que la mayoría 
de estudiantes deben lograr los objetivos deseados o 
propuestos, y es lógico suponer que los métodos de 
enseñanza también se comparten, dejando muy poco 
espacio de maniobra pedagógica a los profesores. Lo 
que realmente encontramos en la realidad educativa es 
que un elemento es lo programado y otro muy diferente 
es lo que se va realizando en el espacio académico, en 
donde se encuentran ritmos diversos de aprendizaje y los 
contenidos esperados suelen diferir de un estudiante a 
otro, o de un curso a otro, en términos concretos lo que 
se tiene programado no es lo que realmente sucede, la 
heterogeneidad de los estudiantes no se puede calcular de 
la misma manera que se calculan los objetivos.

He aquí el primer obstáculo que se presenta en las 
aulas de enseñanza superior, dando como consecuencia 
que se inieren porque algunos resultados ya han sido 
interiorizados por los estudiantes cuando la diversidad y 
heterogeneidad, tanto de docentes como de estudiantes, 
imposibilitan esta consecuencia en la realidad. Dentro 
de los procesos evaluativos es fácil observar que una cosa 
es lo planeado y otra lo aprendido, he aquí un segundo 
acontecimiento educativo, que los procesos de evaluación 
no arrojan los resultados previstos para los contenidos 
adquiridos de los estudiantes y por lo tanto no ofrecen 
información coniable al respecto de los procesos 
educativos.  

Esta observación sobre la evaluación es válida tanto 
para los procesos internos de los cursos y de la evaluación 
de la institución y de su docencia, como para los procesos 
de evaluación de carácter nacional, donde se espera que 
con unas pruebas estandarizadas se pueda comprender el 
estado de los diferentes procesos educativos. Lo que en 
el fondo de la cuestión se espera es un enfoque curricular 
común con relación a los objetivos y los contenidos que 
dejan en entredicho la autonomía universitaria, o en el 
mejor de los casos un enfoque equitativo de los procesos. 
Nada más alejado de la realidad, que es diversa, divergente 
y heterogénea.



ENSAYOS Y REFLEXIONES 43

Preguntémonos lo que se preguntaba Eisner al 
respecto:

¿Por qué un país tan diverso como el nuestro necesita 
un currículo común? ¿Solo hay una concepción defendible 
o justiicable de un buen currículo, una buena escuela, 
o un buen enseñante? En un país que se jacta de que 
una de sus virtudes es su diversidad, ¿está exenta de esta 
diversidad la manera de concebir las materias escolares? 
(Eisner, 2004, pág. 202)

Consideremos que en aras de un nivel de exigencias se 
pudieran aceptar estas pruebas estandarizadas, quedan al 
respecto muchas dudas y preguntas que determinan que 
la forma de medir utilizada para la educación superior no 
arroja la información requerida ni necesaria para medir 
su nivel de calidad ni de exigencia, porque la educación 
no espera que las respuestas sean únicas, ni excluyentes, 
y que el nivel de calidad de la educación dista de lo que 
se presupone desde la distancia, física y temporal de los 
currículos explícitos e implícitos.

Otro aspecto de trascendencia es la determinación 
del estándar, primero porque en el contexto escolar 
combina el concepto de unidad de medida y los niveles 
mínimos exigidos necesarios para la determinación de 
la calidad. “De este modo, los estándares se usan en la 
enseñanza como valores y como unidades de medida” 
(Eisner, 2004, pág. 208), y lo que está consentido en un 
verdadero sentido educativo es que la manera de describir 
el mundo no es con medidas de cantidad, sino que exigen 
prosa, e incluso poesía. Dewey planteó en su estudio 
para la reforma educativa estadounidense, una mayor 
importancia de los criterios sobre los niveles, explicado 
en sus palabras de la siguiente manera: “el objetivo de 
este proceso no es conceder premios, dar caliicaciones 
o hacer comparaciones, sino fomentar una lectura más 
plena de la obra que sea útil por igual a los estudiantes y a 
los enseñantes para que sepan que hacer a continuación” 
(Eisner, 2004, pág. 210).

El hecho de tener más preponderancia los estándares y 
la obtención de niveles nos abandona en la idea de calidad 
de educación, a la de productividad de la educación, en 
un intento por cientiicar la práctica educativa, es decir 
nos pone en una situación al servicio del mercado que ha 
determinado la ruina no solo de la cultura sino, también 
hasta del marketing educativo, las ideas que soportan este 
asunto se dieron en la segunda década del siglo XX en 
Estados unidos en su intento por lograr una educación 
eiciente de la siguiente manera.

Lo último en la gestión cientíica de las organizaciones, 
ciencia estaba muy bien considerada y, si funcionaba en 
la industria, ¿por qué no podía funcionar en las escuelas? 
La tarea de los administradores era deinir objetivos 
para cada enseñante, supervisar la enseñanza, ofrecer 
supervisión cientíica para volverla más eiciente y medir 
los resultados. Incluso creían que era posible calcular 

cuánto costaría lograr los resultados deseados. (Eisner, 
2004, pág. 210)

En aquella época llegaron a identiicar qué valor tenían 
las clases de una asignatura frente a otra de similares 
características, o el valor de los objetivos logrados. En la 
práctica de hoy día es un método utilizado de “pago por 
resultados”,  o las consideraciones de pagar a los docentes 
por los resultados de sus estudiantes en las pruebas 
estandarizadas, así como los responsables de los colegios 
que reciben pagos extras por los buenos resultados en las 
pruebas nacionales.

APROXIMACIONES SOBRE EL CONTEXTO 
EDUCATIVO COLOMBIANO DESDE UNA 
PERSPECTIVA GLOBAL. 

Para estudiar la condición creativa del profesor 
colombiano se deben presentar primero unos aspectos 
característicos del sistema educativo y entender el papel 
que éste desarrolla en una sociedad en vías de desarrollo 
que propugna por el mejoramiento del sistema educativo 
en todos sus niveles. En el año 1992 surge la ley 30 
de la educación superior que garantiza la autonomía 
universitaria, orientada al espíritu relexivo y a la 
autonomía personal, pero debe ser accesible a quienes 
demuestren poseer las capacidades requeridas y cumplan 
con los requerimientos académicos. (MEN, 1992) 

Estas “capacidades requeridas” son en realidad 
desigualdades que van socavando la calidad y va 
presentándose un divorcio entre la estructura y la 
orientación de los servicios escolares y las necesidades 
educativas reales de nuestro país. Se presenta entonces 
diferencias en las orientaciones curriculares que acentúan 
las verdaderas posibilidades de acceso ante la eiciencia 
de las escuelas privadas, y la ineicacia de las públicas que 
no atinan a responder a las exigencias del acceso a las 
universidades públicas generándose una pérdida real de 
posibilidades a las clases menos favorecidas de pertenecer 
al sistema educativo, situación que paulatinamente 
acrecienta la brecha social y económica. Esta situación 
es agravada pues el sistema educativo no acoge más del 
40% de las personas en edad de estudiar que quedan por 
fuera del sistema, agravando la crisis social, al inal de 
la escolaridad quedan más de las tres cuartas partes de 
la población excluido de las posibilidades de acceso a la 
educación.

Para analizar el contexto educativo es primordial 
entenderlo desde el ámbito de la educación superior toda 
vez que es desde este nivel que se imparten no solo las 
escuelas pedagógicas sino también las prácticas educativas, 
que en gran parte determina el quehacer de todo el 
sistema educativo. Este análisis lo comenzamos desde del 
siglo XVII cuando en Colombia comienzan las diferentes 
escuelas de tipo formal, especíicamente de los esfuerzos 
jesuitas, franciscanos y de los hermanos cristianos. Sus 
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preceptores los proveen las escuelas de teología y de 
ilosofía de origen español que van mezclándose con 
otras sin importancia mayúscula de origen laico. Estas 
instituciones deinieron en gran medida la formación 
básica por cuanto en ellas existieron las facultades de 
educación que de alguna manera articularon la docencia 
en las escuelas y colegios de formas diferentes en los 
distintos periodos históricos.  

Comenzamos entonces haciendo referencia a un 
planteamiento genealógico de la universidad colombiana 
elaborado por Santiago Tobón (Tobon, 2006), quien nos 
remite a sus inicios en los siglos XVII y XVIII airmando 
la existencia de una educación de corte confesional donde 
“la universidad colonial se dedicó a formar a la élite criolla 
y española. Se dio primacía a la formación de abogados 
y sacerdotes. El clero administraba las universidades, 
predominando el método de la ilosofía escolástica”. 
(Maldonado, 2006) Luego surgió la universidad moderna 
inspirada por Bolívar y Santander que “plantearon la 
importancia del fomento de los estudios de agricultura, 
minería y comercio, como condición para el desarrollo y 
la modernización del país; esta idea demorará más de un 
siglo para que sea interpretada por las clases dirigentes” 
(Maldonado, 2006); inluenciada primero por la 
universidad francesa como un conglomerado de escuelas 
profesionales y facultades, para conigurar la de inluencia 
norteamericana organizada por departamentos de una 
misma disciplina. 

Ya para los años sesenta del siglo pasado las grandes 
confrontaciones ideológicas se toman los recintos 
universitarios que pretendía hacer de las universidades 
el espacio ideal para desarrollar un nuevo orden social. 
Y de la crítica del inlujo político y su dependencia de 
los intereses de los grupos económicos y de clase alta, 
pasamos a una época donde proliferaron toda clase de 
instituciones de primaria, secundaria y superior, de orden 
oicial o privado de procedencia municipal, departamental 
y nacional, por lo general con bajo nivel de calidad y 
escasos mecanismos de control por parte del estado. 

Finalmente en los años noventa con la búsqueda de 
la calidad y de la internacionalización, se creó un sistema 
educativo de educación básica y superior que dejara 
atrás los métodos fundamentados en la memorización 
y la trasmisión de datos a una educación enfocada a la 
resolución de problemas, y en la universidad un ámbito 
de investigación fundamentalmente vinculada al aparato 
productivo. La universidad fue puesta entonces en la mira 
del mercado global, lo que determinó que dentro de ella 
se tejieran un  sinnúmero de estrategias de las cuales es 
difícil separase, y cualquier análisis pasa por entender 
primero las fuerzas que inluyen en su gobierno. 

En este orden de ideas la enseñanza que se produce 
en su interior no es ajena a las dinámicas del mercado, 
por el contrario, la estremece, debido a las presiones 
institucionales por establecer un liderazgo instrumental 

que transita por el desarrollo del sistema de la educación 
superior fundamentado en la difusión de los parámetros 
oiciales de Ciencia, Tecnología e Innovación. Éstos 
fundamentan las políticas públicas inducidas por un 
desarrollo económico que determina la creación de un 
mercado de servicios universitarios. Por otra parte “la 
airmación de la autonomía de las universidades se dio 
al mismo tiempo con la privatización de la educación 
superior y el incremento de la crisis inanciera de 
las universidades públicas” (Da Souza Santos, 2004) 
que perila la apertura generalizada de su explotación 
comercial. Este proceso es parte de un amplio proyecto 
global universitario explicado por Boaventura así:

“El primer nivel de mercantilización consiste en 
inducir a la universidad pública a sobreponerse a la crisis 
inanciera mediante la generación de ingresos propios…
privatizando parte de los servicios que presta. El segundo 
nivel consiste en eliminar paulatinamente la distinción 
entre universidad pública y privada, transformando la 
universidad, en su conjunto, en una empresa, una entidad 
que no produce solamente para el mercado sino que 
produce en sí misma como mercado, como mercado de 
gestión universitaria, de planes de estudio, de diplomas, 
de formación de docentes, de evaluación de docentes y 
estudiantes.” (Da Souza Santos, 2004)

Esta transformación que puntualiza el profesor 
portugués, es un tipo de educación diferente, y por 
inferencia un tipo de enseñanza diferente, donde el 
estudiante se convierte en consumidor y el conocimiento 
universitario es predominantemente profesionalizante 
que deviene de las necesidades del modo de producción, 
y se mantiene relativamente descontextualizado de las 
necesidades del tejido social y de la autorrealización. De 
esta manera se crea una profunda fractura de identidad 
social y cultural de ésta, traducida en desorientación 
táctica, relejada sobre todo en una cierta actitud 
paradójica de resistencia al cambio en nombre de la 
autonomía universitaria y de la libertad académica. La 
inestabilidad causada por el impacto de estas presiones 
contrapuestas crea un impase donde se torna evidente las 
exigencias de mayores cambios.

Ahora bien, el estamento profesoral deine entonces 
sus competencias al servicio de este sistema perverso, 
que determina concursos docentes para la adquisición 
de plazas, cada vez más escasas, con base en títulos 
formales universitarios en donde se enfrascan en este 
tipo de facultades de educación de corte tradicional, que 
nada aporta para la educación de niños y adolescentes 
con carácter crítico relexivo, y por el contrario 
terminan cimentando un sistema pedagógico arcaico sin 
fundamentos para la resolución de problemas, como se 
vocifera en los protocolos oiciales. Y en la realidad no se 
tiene en cuenta el escenario educativo surcado por tantos 
conlictos y contradicciones que desequilibran y terminan 
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en una apología a la reproducción y la transformación 
pero sin evidenciarla.

Dicho sistema viene sufriendo grandes cambios 
desde las décadas de los 60, especialmente por el avance 
de la inanciación mayoritariamente estatal, que se mueve 
dentro de la dinámica centralización-descentralización 
de las entidades provinciales y centrales del estado 
colombiano, como resultado de esto la educación 
primaria fue totalmente centralizada en la década del 60 
y la secundaria en la del 70, y ya para el año 1978 llegaba 
al 84% de la inanciación estatal del gobierno central. 
(Bonet, 2006)

Este tipo de educación superior promueve en la básica 
primaria y secundaria una formación por competencias 
de promoción automática, basada en un modelo que va 
legando mayor importancia de las áreas lógicas sobre 
las humanidades y las artes, entonces a medida que se 
avanza en los niveles de desarrollo educativo menos 
humanidades y artes encontramos, lo que genera la 
pérdida del análisis contextual y de imaginación, razón 
por la cual progresó en Colombia un sistema educativo al 
servicio de la reproducción, carente de análisis, relexión 
y de creatividad. 

Y en un contexto de crisis nacional y mundial es 
fácil prever que no es el sistema educativo quien plantee 
soluciones dado que está encaminado a la producción 
y a la reproducción y no a la innovación. Reconocemos 
entonces la presencia de una investigación aplicada  que 
genera su interés más  hacia el aparato productivo que al 
servicio de una sociedad donde prolifera la falta de valores, 
de solidaridad y de análisis que conecte la educación 
con las soluciones requeridas, donde la educación no se 
responsabiliza ni se siente comprometida con un sistema 
en crisis, también porque del sujeto formado en esta 
escuela no es de quien se espera un aporte activo social y 
responsable. 

Y para terminar de socavar el aparato educativo 
colombiano se presenta la reforma a la educación por 
parte del gobierno de turno con la inalidad de “ponerla 
a tono” con las tendencias mundiales y el avance de 
las nuevas tecnologías, urgiendo al capital privado 
nacional e internacional a participar del negocio de 
la educación a todo nivel, promoviendo las empresas 
educativas con ánimo de lucro y la creación de entidades 
mixtas público-privadas para sacar al sistema educativo 
colombiano del atraso en que se encuentra. Favoreciendo 
la desinanciación a la que están siendo sometidas las 
entidades públicas educativas, en aras de aumentar la 
cobertura y la conformación de centros de investigación 
especializados.

Esta lógica mercantil va socavando el sistema 
educativo que presenta posibilidades acordes al mundo 
utilitarista de los artefactos y medios de comunicación, 
convirtiendo la educación dependiente del bajo costo, 
donde no se requiere la infraestructura básica educativa 

y a partir de la lexibilidad pregonada se fomenta el 
individualismo en un embalaje tecnológico, donde “la 
metodología didáctica debe adecuarse a la lógica binaria 
del lenguaje informático y a las características visuales de 
la pantalla, por lo que se enfatiza en que los estudiantes 
deben explorar la riqueza de los contextos electrónicos” 
(Vega Cantor, 2012), generando impactos inesperados a 
nivel de calidad de la educación, del fortuito desempleo 
de profesores, o en otros casos convirtiéndolos en meros 
aprendices de los artefactos electrónicos.

Tal es el contexto que incluye al sistema educativo 
donde la inconmensurable posibilidad de información 
incomunica, el sentido de los artefactos comunicacionales 
carece de fondo, radicaliza lo superluo y da vigor a las 
emociones, el tiempo presente mitiica la realidad, 
sustituye las maravillas de la eternidad, mutila el pasado 
y tala el bosque futuro adelantando el codiciado paisaje 
contemporáneo, hallamos en él “la posibilidad de volver a 
nacer, es decir, de dejar de ser lo que se es y convertirse en 
otra persona que no se es todavía” (Bauman, VidaLíquida, 
2005). Encontrando así circunstancias donde la identidad 
va perdiendo terreno y se encamina en búsqueda de la 
multiplicidad, en la cual la educación debe reinventarse, 
contextualizarse ante el permanente cambio y proveer 
parámetros cada vez más aproximados a la controversia, la 
réplica y al acuerdo. Situación donde la verdad es cada vez 
menos vigente y el estudiante cada vez más espectador de 
las variedades.

Ante este singular desarrollo de la educación se 
presentan los gigantes informáticos con propuestas donde 
los materiales didácticos, las soluciones a los problemas 
educativos y las evaluaciones, pasan por los lenguajes 
digitales e interactivos, con el denominador establecido 
de la masiicación de los artefactos tecnológicos, 
desaiando así el concepto temporal equiparándolo con 
el de realidad, conigurándose los ambientes virtuales 
de aprendizaje y el tiempo real en los paradigmas 
educativos, donde la informatización constituye hábitos 
pertenecientes a un mundo atado al desarrollo virtual, 
global, intercomunicado y desaiante, donde “el gusto 
por el cambio incesante en el consumo no tiene ya límite 
social, se ha propagado por todos los estratos y todas las 
edades; además, deseamos las novedades comerciales 
por ellas mismas en razón de los beneicios subjetivos, 
funcionales y emocionales, que procuran.” (Lipovetsky, 
2007) 

Desafíos de incertidumbre constante que  acompañan 
las circunstancias de un mundo nuevo, con un estado 
moderno, perteneciente a un escenario integral donde 
las fronteras nacionales se diluyen, se tornan gaseosas y 
producen amalgamas que se incluyen políticamente en 
un espacio global. Es importante destacar las enseñanzas 
de Bauman al respecto: 

Gran parte del poder requerido para actuar con 
eicacia, del que disponía el estado moderno, ahora se 
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está desplazando al políticamente incontrolable espacio 
global (y extraterritorial, en muchos aspectos); mientras 
que la política, la capacidad para producir su dirección y 
el propósito de la acción, es incapaz de actuar de manera 
efectiva a escala planetaria, ya que solo abarca, como antes, 
un ámbito local. (Bauman, Tiempos Líquidos, 2007)

Se pierde de esta manera la acción del estado, 
especíicamente en el campo de la educación que es el 
que nos ocupa, delegando en los sectores privados sus 
funciones, dejando a merced de las fuerzas del mercado 
el progreso de instituciones y de los individuos, y ya 
visto anteriormente resulta indiscutible la acción de 
los negociantes informáticos que encuentran el terreno 
abonado para colonizar las prácticas educativas.

En conclusión el sistema global que podríamos 
caliicar de neoliberal en el mundo globalizado plantea 
un tipo de educación donde la investigación sirve al 
aparato productivo pero no a la creación de salidas a su 
crisis, no se encamina a generar personas comprometidas 
con su sociedad.

Nuestra investigación se articula con la necesidad de 
neutralizar el proyecto global universitario fomentado 
desde el establecimiento, que probablemente desata 
una actitud docente resistente al cambio que se releja 
en el ambiente del aula y en el contexto del aprendizaje. 
Situación que explica, en parte, la simplicidad de la triada 
contenidos-estudiantes-profesor, y que deja entrever el 
reto de los educadores más allá del contexto macro que 
la provoca. Razón por la cual creemos que la creatividad 
debe incorporarse como una exigencia en la educación 
universitaria que demande el ingenio que permita 
dinamizar y construir el conocimiento, su retención 
y/o asimilación, su pertinencia, pero por sobre todo la 
recuperación del goce por el saber. Es prioritario, para 
disfrutar de un horizonte distinto que nos conceda la 
conquista de una nueva educación, un hombre nuevo y 
una nueva sociedad.  

Nuestra pregunta es fundamentalmente ¿Cómo 
contribuye la habilidad artística docente a la construcción 
de una universidad inspirada en valores humanísticos y de 
desarrollo real de nuestra sociedad, y poder cimentar las 
bases de una educación creativa en nuestras universidades, 
para que dé por in cabida al reconocimiento social de 
las diicultades que deben ser solventadas por sociedades 
mejor capacitadas?

MATERIAL Y FORMA ARTÍSTICA EN LA 
EDUCACIÓN UNIVERSITARIA

Nuestra investigación gravita en la trascendencia 
de la didáctica fundamentada en procesos artísticos 
propiciados por el docente en el aula, que debe transformar 
oportunamente el contexto donde se construyen las 
diversas relaciones con el estudiante para crear múltiples 
ambientes que desencadenen procesos creativos de 

pensamiento, el aula y la creatividad son el objeto de 
estudio dada su signiicación para el proceso educativo, 
conforman el escenario universal y natural donde se 
posibilita el hecho formativo, su análisis permitirá 
reconocer la valía de la actividad docente que evidenciará 
la necesidad del rol presencial del profesor, nos permitirá 
relacionar la creatividad con la inteligencia y tener la 
opción de que se formen individuos con mayor capacidad 
de análisis, de representación y simbolización genuina y 
facultades humanas con rango distintivo en la solución 
de problemas y selección de información pertinente 
ante la proliferación de las herramientas y ambientes 
de aprendizaje que van desde el distanciamiento hasta 
la virtualización, que abrevian el alcance del maestro, 
este estudio permitirá que los profesores se antojen de 
respuestas originales a las posibilidades contextuales de 
una sociedad ávida de recursos creativos. 

Nos explicamos al hombre como un proyecto en 
continua creación de vida que va fructiicando, entre 
otras, gracias a la experiencia educativa, la cual permite 
contemplar su desarrollo hasta el punto que hoy 
conocemos, y en el que queremos acentuar la condición 
de la educación como arte, si nos convencemos, como lo 
había hecho Nietzsche de que “el arte es la tarea suprema 
y la actividad propiamente metafísica de esta vida” 
(Nietzsche, 1999) entonces, proponemos el sentido de 
creación artística en la educación que permite el devenir 
de nuevas metodologías y didácticas pedagógicas que 
expresen una realidad problémica, a partir de una práctica 
educativa que se adquiere en los espacios académicos 
dispuestos institucionalmente, pero que también surgen 
de un contexto de una nación subdesarrollada del cual 
se nutre y luego alimenta; está creación es el eje sobre 
el cual gira nuestra preocupación educativa que proyecta 
de esta forma su primer interrogante, ¿Cómo interviene 
un proceso educativo fundamentado en el desarrollo 
creativo de una comunidad que preconiza la construcción 
del conocimiento? dicho de otra forma, ¿En qué tipo de 
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educación sería posible la construcción de sociedad sin el 
pensamiento creativo?

Antes de adentrarnos en la explicación a estos 
interrogantes miremos el interés de esta exploración en 
el mundo del arte y la realidad educativa, al respecto 
señalaremos unas palabras de Vigotski en “El desarrollo 
de los procesos psicológicos superiores” que nos muestra 
la importancia de la creación de realidades del ser 
humano desde los primeros años de la vida, y plantea que 
“sus esfuerzos en trazar el curso de los cambios evolutivos 
van encaminados, en parte, a mostrar las implicaciones 
psicológicas que supone el hecho de que los seres humanos 
sean participantes activos de su propia existencia y de que 
cada estadio del desarrollo los niños adquieren los medios 
necesarios para poder modiicar su mundo y a sí mismos. 
Por esta razón, la creación y uso de estímulos auxiliares 
o <<artiiciales>> constituye un aspecto crucial de la 
capacidad humana.” (Vigotsky, 2005) está claramente 
expuesto lo fundamental de la construcción de realidades 
a partir de la capacidad creadora utilizando herramientas 
a manera de estímulos que van más allá del lenguaje 
como tal.

Para reiterar la importancia del proceso de construcción 
de realidades señalaremos un texto de Gardner de “Arte, 
mente y cerebro” muy esclarecedor que conirma que 
las formas de expresión en el niño varían de acuerdo a 
la edad y que su expresión permite vínculos estrechos 
entre el niño creativo con el adulto artista, “para ambos, 
el arte brinda un medio privilegiado, y quizás único, de 
expresar las ideas, los sentimientos y los conceptos que 
son importantes para ellos. Solo de este modo pueden 
los individuos enfrentarse consigo mismos y expresar 
su propia versión del mundo de maneras que resulten 
accesibles a otros. Al inal, el logro artístico aparece como 
intensamente personal e intrínsecamente social: como 
un acto que brota de los niveles más profundos de la 
persona pero que se dirige a otros miembros de la cultura” 
(Gardner, 1993) de esta manera vamos consolidando 
el papel del arte en la conformación de la cultura y su 
relación con los procesos educativos, el texto plantea la 
estructura del pensamiento literal del adolecente que 
adopta una representación realista luego de propiciar en 
etapas infantiles expresiones realmente artísticas, que 
posiblemente al entrar en contacto con la escolarización 
la incidencia de las normas en el comportamiento hace 
que se decline la riqueza artística, airmación que nos 
permite inferir la necesidad de didácticas creativas que 
recuperen para el adolescente la riqueza expresiva.

En este punto consideramos de vital importancia 
el rol que debe desarrollar el profesor en compañía de 
los estudiantes para que conjuntamente se rescate la 
expresividad artística como insumo cognoscitivo en el 
proceso de aprendizaje, donde el maestro debe procurar 
la participación activa de los estudiantes que en asocio 
deben recuperar las aptitudes creativas que declinan 

sistemáticamente al entrar en las etapas lectivas de la 
escolarización y que son perdidas en aras de someterse 
a las convenciones, y que naturalmente se adaptan 
a los pares y “viene a afectar las actividades de los 
niños. Así como en los juegos los chicos maniiestan 
su determinación de acatar las reglas al pie de la letra 
y de no tolerar ninguna desviación… es natural que los 
niños limiten sus realizaciones gráicas a la copia iel 
de las formas que lo rodean. Algunos dejan de dibujar 
por completo…Esta agudización de los gustos y de la 
comprensión, sin embargo, tiene poca repercusión en el 
ámbito de la creatividad. Solamente una pequeña minoría 
de quienes crearon libremente cuando pequeños llega a 
retomar sus actividades”(Gardner, 1982), es de suponer 
que en relación con sus compañeros  quienes se sientan 
frustrados expresivamente por no lograr el realismo 
planteado en la etapa literal del adolescente, puedan 
recuperar para sí las dotes artísticas perdidas.

La propuesta de desarrollo artístico la estudiaremos 
en la creación de una “Zona de Desarrollo Próximo, 
que no es otra cosa que la distancia entre el nivel real 
de desarrollo, determinado por la capacidad de resolver 
independientemente un problema, y el nivel de desarrollo 
potencial, determinado a través de la resolución de un 
problema bajo la guía de un adulto o en colaboración 
con otro compañero más capaz.” (Vigotsky, 2005)  Este 
contexto mental es de una vitalidad tal que a través de 
un comportamiento compartido y experiencias previas, 
se logren contextos y disensos de referencia compartidos, 
que nos permitan explicitar conceptos y acuerdos 
culturales dados por la aproximación de las mentes de 
los estudiantes en una zona de desarrollo intermental, 
y así podremos analizar el papel del arte en el proceso 
cognoscitivo. 

Esta investigación profundizará en la interacción 
propiciada por Zonas de Desarrollo Próximo mediadas 
por procesos creativos en la educación universitaria, 
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explicando el aprendizaje estético y el desarrollo humano  
que interactúan con el arte en un proceso intersubjetivo, la 
inalidad del estudio es ahondar en el proceso artístico y su 
relación con la educación; es Nietzsche quien nos enseña 
a concebir la dimensión del arte desde la perspectiva de 
Schopenhauer, al airmar que “Su grandeza estriba en que 
es capaz de situarse frente al cuadro de la vida como ante 
un todo e interpretarlo en su totalidad, mientras que los 
cerebros más agudos no se liberan del error de suponer 
que se acercarán más a esa interpretación cuanto con 
mayor escrupulosidad escudriñen tanto los colores con 
los que se ha pintado el cuadro como la tela sobre la que 
se realizó… podría decirse que únicamente quien capta 
en su conjunto el cuadro general de la vida y la existencia 
podrá servirse de las diversas ciencias particulares sin sufrir 
ningún daño, pues al carecer de una visión reguladora de 
este tipo, aquéllas no son sino hilos que nunca conducen 
a un cabo y que tornan el curso de nuestra vida aún más 
embrollado y laberíntico” (Nietzsche, 1999), entonces 
es necesario la visión compartida entre los que puedan 
interpretar la realidad en su totalidad, en contexto o 
disenso, con la visión de los que escudriñan solamente 
los colores y la tela, por lo que podemos teorizar que 
una visión artística compartida en contextos comunes o 
divergentes, contribuirá considerablemente al bienestar, 
no solo de la educación y la pedagogía sino de las demás 
ciencias, provocando las subjetividades, airmando 
una concepción holística y mejorando las habilidades 
comunicativas, lo que inalmente aportaría, de manera 
asertiva, la  construcción del conocimiento en nuestros 
estudiantes. Pero, ¿En qué momento de nuestra existencia  
nacieron estas dotes artísticas y creadoras?, nos parece 
apropiado profundizar por ahora en una alianza histórica 
entre creatividad y desarrollo humano.

Iniciamos un estudio que inalmente interpretará la 
transformación que tiene lugar en el aula en interacción 
con la representación simbólica y el saber articulado de 
los estudiantes y profesores en un contexto intersubjetivo, 

libertario y comunicativo. Esta representación simbólica 
funciona como una forma de pensamiento, lenguaje y 
mito, en un sentido de sabiduría superior a las formas 
cuantitativas como lo precisó Cassirer en la “Filosofía 
de las formas simbólicas” en donde establece un 
orden jerárquico de los modos de saber que abre un 
nuevo horizonte y nos muestra un aspecto nuevo de la 
humanidad, “éste era concedido a las artes, reconoció 
que el arte suministraba una imagen más rica, más 
vivida y colorida de la realidad, y que también brindaba 
una percepción más profunda de su estructura formal. 
Otorgó el mayor valor a la obra original espontánea, en 
la que el hombre explora su propio universo” (Gardner, 
1993), nos queda fácil cimentar una relación estrecha 
entre arte y percepción profunda de realidad que es lo 
que fundamentará la presencia artística y docente en la 
propuesta educativa que acá se expone.

Si aceptamos esta idea dierecial (educación y arte) 
construiremos una estructura de pensamiento donde es 
necesario concebir el papel educativo en dos esferas, una 
externa y otra estética, lo que corresponde al material y 
a la forma en el sentido de la anatomía de la narración, 
teniendo en cuenta que los acontecimientos en el aula 
se adquieren gracias a la acción del recurso narrativo, 
fruto de los procesos educativos que han habitado 
las universidades y han sido fundamentales en la 
conformación de una cultura contemporánea heredada 
y construida, beneicio de una condición estética.  “Los 
dos conceptos fundamentales que es preciso manejar 
al analizar la estructura de una narración, conviene 
denominarlos, como habitualmente se hace, material 
y forma de esta narración … entendemos por material 
todo aquello que el poeta ha tomado ya elaborado, tal 
como las relaciones cotidianas, las historias, los sucesos, 
el ambiente, los caracteres, todo aquello que existía 
antes de la narración y que puede existir al margen e 
independientemente de ésta,… la disposición de este 
material de acuerdo con las leyes de la construcción 
artística, constituye lo que debemos denominar la forma 
de la obra” (Vigotsky, 2005), palabras extraídas de su obra 
póstuma y tesis doctoral,  “Psicología del Arte”.

Por analogía hacia el acto educativo, el material lo 
entendemos como los contenidos de las asignaturas, los 
espacios físicos, los computadores, libros y bibliotecas, 
textos y guías, y como la forma, a la manera en que los 
estudiantes y los profesores disponen todo el material, es 
decir a su distribución, tanto en el aula, en el contexto 
articulado, como en el intelecto y las emociones, sociales e 
individuales de los actores universitarios, con la aspiración 
de articular los conocimientos construidos en el proceso 
educativo, con la vida profesional o activa, en el contexto 
futuro o actual, donde se desarrollarán o desarrollan las 
actividades.

Para presentar una relación entre material, forma 
y estética en la educación podemos desplegarlo de un 
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procedimiento integrado que hemos propuesto como 
los planos en la educación, sobre los que queremos 
centrar nuestra atención, el plano de la percepción, el 
del sentimiento y el de la imaginación o fantasía. Todo 
material educativo debe disponerse en el aula de clase de 
tal manera que exteriorice una percepción, un sentimiento 
y una fantasía para comunicar unos contenidos que 
construyan un conocimiento que debe contextualizarse a 
una realidad determinada o ensoñada, esto signiica que 
es necesario una dosis de fantasía para que el estudiante 
pueda confeccionar en su mente diferentes contextos en 
los cuales los sentimientos resigniican las experiencias 
percibidas en el aula, para lo cual se estudiará el acto 
educativo como un ritual contemporáneo como actividades 
simbólicas que permiten un aparato conceptual que 
familiariza al estudiante con el conocimiento desde una 
signiicación cargada de sentimiento para el logro de una 
adecuada asimilación de los contenidos.

Descifremos los planos presentados en la obra 
artística y su relación con planteados en la educación. El 
proceso de enseñanza aprendizaje se origina en un rizoma 
expresivo y espiritual que airma la acción social en el 
sujeto, y permite generar los cambios singulares logrados 
por los individuos que se vinculan a su quehacer, de ahí 
que sea substancial entender el papel de los sentimientos 
como elemento fundamental en dicho proceso, y no un 
rincón secundario como lo ha entendido la pedagogía 
tradicional, nos fundamentamos en primer lugar en los 
conceptos  de Freud, referido por Vigotsky, airmando 
que “en la propia naturaleza de un sentimiento está el 
ser percibido o ser conocido por la consciencia. Así 
pues, los sentimientos, sensaciones y afectos carecerían 
de toda posibilidad de inconsciencia” (Vigotsky, 2005), 
de donde concluimos la importancia de las vivencias 
generadas en las representaciones generadas por afectos, 
como embrión que posibilita un posterior desarrollo 
que se suscitaría a partir de situaciones propiciadas en la 
experiencia educativa .

Para entender el conducto que articula el sentimiento 
con el proceso de pensamiento recurrimos  a la explicación 
formulada por el profesor Orshanski (referido por 
Vigotsky en la Psicología del arte) que airma que el 
sentimiento debe incluirse entre los procesos de consumo 
o descarga de energía con respecto al funcionamiento 
psíquico superior que se puede resumir mencionando que 
“la energía psíquica o funcionamiento corresponden a las 
tres clases de trabajo nervioso; el sentimiento corresponde 
a la descarga, la voluntad, a la parte de funcionamiento de 
la energía, mientras que la parte intelectual de la energía, 
particularmente de la abstracción, está relacionada 
con la represión o economía de la fuerza nerviosa y 
psíquica.” (Vigotsky, 2005) tesis apoyada por el propio 
Freud que sugiere que “la afectividad se maniiesta, 
esencialmente por la descarga motora encaminada a la 
modiicación (interna) del propio cuerpo; la motilidad, 

en actos destinados a la modiicación del mundo exterior” 
(Vigotsky, 2005), con lo que deducimos un estrecho 
vínculo del sentimiento con la voluntad y su relexión en 
la modiicación del mundo tanto interno como externo 
de los individuos.

Hemos llegado al punto donde es preciso señalar la 
importancia del arte en el perfeccionamiento de la vida 
social y nos atrevemos a señalar de igual manera que 
es este perfeccionamiento uno de los elementos que 
precisamente vincula la educación con al arte, su sentido 
biológico y su relación con el trabajo, en el raciocinio 
propuesto por Bücher cuando airmaba que la música y la 
poesía surgen en un principio como inalidad de resolver 
catárticamente la difícil tensión producida por las labores, 
y “cuando el arte se desgaja del trabajo y empieza a existir 
como actividad autónoma, introduce en la obra de arte 
el elemento que antes estaba constituido por el trabajo; 
el sentimiento penoso que exige una solución lo suscita 
ya el propio arte” (Vigotsky, 2005), es este vínculo el que 
nos permite la diéresis los procesos artístico y educativo 
y su papel de catalizador entre la vida social y laboral; 
la preparación para una mejor situación en el servicio 
y la escalera que nos permite ascender en el escalafón 
hacia la cultura y garantizar una vida en mejoramiento 
permanente, tanto social como personal. 

Podemos entonces airmar la estrecha relación 
educación-arte con las palabras de Vigotsky, “he aquí 
que el arte es, al parecer, el instrumento para lograr 
el equilibrio explosivo con el medio ambiente en los 
momentos críticos de nuestra conducta. Hace ya tiempo 
que se expresó la idea de que el arte en cierto modo 
completa la vida y amplía sus posibilidades” (Vigotsky, 
2005), nada más hermoso y útil para adjuntar a los 
fundamentos de nuestra propuesta investigativa; y en 
palabras del mencionado autor se reairman los preceptos 
encontrados en la siguiente idea, “el arte se consideró desde 
la más remota antigüedad como un medio de educación, 
es decir, una determinada modiicación de nuestra 
conducta y de nuestro organismo, … el valor aplicado 
del arte, se reduce en deinitiva a su acción educativa, y 
todos aquellos autores que descubren una ainidad entre 
pedagogía y arte, obtienen una conirmación inesperada 
en el análisis psicológico”. (Vigotsky, 2005)

Se nos revela entonces que tanto el arte como la 
educación ediican la existencia social, y más precisamente 
construyen la vida, o sea que en términos de nuestra 
investigación, el material educativo da vida a la forma 
estética de la misma manera que la realidad se nos revela 
en la obra de arte, ya que su estructura fundamental se 
origina en el cimiento de los sentimientos y la imaginación 
mediante un acto creativo, “esto muestra que el arte 
representa el centro de todos los procesos biológicos y 
sociales del individuo y la sociedad, que es el medio de 
establecer el equilibrio entre el hombre y el mundo en 
los momentos más críticos y responsables de la vida… 
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puesto que en el futuro no solo habrá que reestructurar 
toda la humanidad sobre unos principios nuevos, no solo 
dominar los procesos sociales y económicos, sino asimismo 
<<refundir al hombre>>, variará indudablemente el papel 
del arte … Pero no cabe duda que en este proceso el arte 
dirá su palabra de peso, decisiva. Sin un arte nuevo no 
habrá hombre nuevo”. (Vigotsky, 2005); la creatividad 
entonces queda en un sitial excelso en el alma social 
que debe permitir la creación de este hombre nuevo que 
pretendemos conseguir y que es nuestra responsabilidad 
como educadores procurar.

La consistencia de las universidades, entonces se 
maniiesta en la relación entre la actitud que deviene 
de la educación y del material de los actores y medios 
educativos, y las relaciones entre éstos con la forma.  
La investigación que comenzamos aspira a encontrar 
argumentos que fundamente tal imaginario, su tarea es  
interpretar las vivencias de los profesores y estudiantes que 
proyectan una empresa cognoscitiva que tiene lugar en 
los espacios universitarios de socialización y asimilación 
de conocimientos y experiencias; entendemos este lugar 
como el aula que propicia una Zona de Desarrollo 
Intermental, mediada por procesos creativos en donde 
estudiantes y profesores construyan escenarios mágicos 
que permitan la participación en un contexto colectivo 
donde el lenguaje y el arte sea esencial en los desarrollos 
propiciados por la intersubjetividad con base en los tres 
elementos para la educación en el aula, la conciencia, la 
responsabilidad y la emoción, lograremos de esta manera 
una universidad soñada, donde la creatividad permita 
la construcción de conciencia cultural al ser el motor 
del pensamiento impulsado por los planos educativos 
de la construcción del conocimiento propiciado por la 
imaginación, los sentimientos y la percepción, promotores 
del cambio hacia el progreso de los individuos en 
habilidades intelectuales, emocionales y sociales. 
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RESUMEN
Este trabajo es una investigación en un proceso creativo. La indagación se lleva a cabo por dos caminos, por un lado 

hacia el comportamiento de la materia, y por otro lado hacia los mecanismos de registro. 
En este segundo caso además en el sentido de que la producción que resulta como registro documental pueda ser 

tratada como producto artístico.
En la investigación sobre el comportamiento de la manteria se ha trabajado con productos de características diver-

sas que están congelados hasta su descongelación. Y en el campo de los medios documentales y creativos se ha trabajado 
con la creación de imágen en movimiento a partir de la fotografía utilizando las técnicas de stop motion y time lapse.

ABSTRACT
his work is research into a creative process. he investigation is carried out in two ways, irstly to the behavior of 

the material, and on the other hand to mechanisms for registration. So the production that is documentary record can 
be treated as an artistic product.

In research on the behavior of the matter, I have worked with products from various features  that are frozen until 
thawed. And in the ield of documentary and creative media, I have worked  with the creation of moving image from 
the photo using the techniques of stop motion and time lapse.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Investigación, creación, animación en volumen, descongelación, parada de imagen, fotografía / Research, creation, 

stop motion, time lapse, defrost, photography.
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INTRODUCCIÓN

Decidí realizar un video experimental como una 
experiencia visual, en la que quedase plasmado de 
una forma espontánea, controlada, en la que el objeto 
principal actuáse de forma autómata, con vida propia.

A parte de los grandes rasgos que se pueden apreciar a 
simple vista, he querido hacer zoom, centrándolo en un 
plano detalle, ver qué ocurre y cómo se comportan los 
líquidos al descongelarse. Mostrando de una manera 
aislada, donde se concentra el punto de vista en la 
materia. 

He querido comenzar el Stopmo con una intro para que 
diera paso a las escenas, quedando diferenciada del resto 
por un fondo oscuro, más corta y sin objeto congelado, 
sólo un cubito de hielo.
El resto de planos son similares en su conjunto, fondo 
blanco, y planos detalles del objeto. Los objetos que 
he congelado no tienen ninguna relación entre ellos, 
tan sólo buscaba texturas, formas y colores llamativos. 
La elección de los mismos como pura materia y la 
organicidad de las formas, el objeto en sí queda relegado 
a un segundo plano pues el concepto del mismo puede 
distraer el mensaje, por este motivo son planos detalle, 
buscando la abstracción de las formas en el mismo 
objeto. La principal intención era experimentar con el 
hielo, y plasmar el movimiento que no somos capaces de 
captar con una mirada.
La última escena la he invertido para reconstruir de 
alguna manera todo aquello que se ha descongelado y 
cerrar con un fondo negro. al igual que la intro. De este 
modo ayuda al espectador a diferenciar el comienzo 
del inal pero además establece un juego de positivo y 
negativo que aporta ritmo, activando un dinamismo a la 
visión relajada plasmada. 
He buscando un tema para el audio que diera sensación 
de frío y tranquilidad, que tuviera un ritmo marcado, 
con altibajos, pero que no fuera agresivo. Durante el 
video, la música acompaña a las imágenes con unos 
bombos y una caja que marcan los cortes de las escenas, 
y algunos de los movimientos del deshielo.

FUNDAMENTO METODOLÓGICO

Stop motion, animación en volumen, parada de 
imagen, foto a foto es una técnica de animación 
que consiste en aparentar el movimiento de objetos 
estáticos o en acelerar el movimiento de procesos lentos, 
por medio de una serie de imágenes ijas sucesivas. 
Parada de manivela, como sería la denominación 

de este procedimiento de creación de imágenes en 
movimiento, en español, es realmente el fundamento 
de la imagen en movimiento, el naciemiento del 
principio cinematográico. Actualmente usamos el 
término de animaciones de stop motion para denominar 
animaciones que no entran en la categoría de dibujo 
animado, ni en la de animación por ordenador; esto es, 
que no fueron dibujadas ni pintadas, sino que fueron 
creadas tomando imágenes de la realidad espacial. 
Aunque los pesonajes los hayamos inventado y creado 
con materiales diversos y sean de icción, pero en 
volumen y ocupando el espacio.
Podríamos también deinir esta forma de animar como 
la animación en estado puro, debido a que se construye 
el movimiento fotograma a fotograma de manera 
progresiva, hacia adelante, sin posibilidad alguna de 
retroceso.
Desde el ámbito de la creación encontramos multitud 
de procedimientos de animación en stop motion, 
esto es debido a que esta técnica de animación es un 
procedimiento artístico y cada autor adecúa dicha 
técnica a aquello que quiere expresar.

Time-lapse es como se denomina a la técnica fotográica 
que en cinematografía da lugar a producciones que 
recrean acciones que suceden a velocidades muy lentas 
e imperceptibles al ojo humano. El efecto visual que se 
logra en el time-lapse consiste en que todo lo que se 
haya capturado se mueva muy rápidamente, como puede 
ser el movimiento de las nubes, la apertura de una lor o 
en nuestro caso el deshielo de un cubito.
En la actualidad existen dos métodos base para la 
realización de vídeos con la técnica time-lapse:

 – Se ilma una o varias secuencias de video, para 
posteriormente acelerarla (post-producción).

 – Se capturan varias fotografías o imágenes ijas 
a determinados intervalos de tiempo y en la 
postproducción se unen y se les asigna una velocidad 
especíica. De esta forma se logra el efecto time-
lapse.

Esta técnica tiene múltiples usos cinematográicos y 
fotográicos, así como en multimedia, entre los que 
destacan:

 – Mostrar sucesos cuya duración es por lo general muy 
larga.

 – Realización de efectos especiales en cine: se muestra 
al personaje central de la acción a velocidad normal, 
mientras el fondo se mueve a velocidades superiores.

 – Trabajos de carácter artístico.
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Para ver vídeo pulsar la imagen

Javi Montoya
Defrost. 2013

Descongelar. 

3 ‘ 13’’
5.230 fotografías
796 fotografías (descartadas)

TOTAL 6.026 fotografías

No todos los elementos se descongelan igual. En un proceso natural, la descongelación es más lenta 
que la congelación, al ralentizarse la conductividad térmica en los tejidos congelados. Por otra parte el 
liquido que va quedando en la supericie congelada también aisla térmicamente y hace que sea todavía 
más lenta. Esto produce efectos y consecuencias como concentración, recristalizaciones...



INVESTIGACIÓN54

1 2 3 4

5 6 7 8 9 10 11

12 13 14 15 16 17 18

19 20 21 22 23 24 25

26 27 28 29 30 31

programa

producción

ESCENAS DIAS HORARIO

1 1 / 8 / 13 18.00 – 20.00 h

1 2 / 8 / 13 10.30 – 12.00 h

2 2 / 8 / 13 12.00 – 13.30 h

3 3 / 8 / 13 16.00 – 17.30 h

4 4 / 8 / 13 18.30 – 20.30 h

5 5 / 8 / 13 16.30 – 17.30 h

6 6 / 8 / 13 17.00 – 19.00 h

poST-producción

DIAS HORAS

Imágenes 7 / 8 / 13 4 h.

Audio 7 / 8 / 13 2 h.

Montaje 8 - 13 / 8 / 13 20 h.

Memoria 16 - 18 / 8 / 13 –

AGoSTo

Al ser un video experimental, tuve que esperar al primer día de 
grabación, para poder ver las pautas que debía seguir para la 
producción del trabajo (tanto que tuve que parar de fotografíar en 
la primera escena y volver a congelar el objeto para seguir al día 
siguiente). Decidí fotografíar un objeto por día, el tiempo para cada 
uno rondaba la hora, en algunos llegó a las dos horas. 
Para la post-producción todo estaba calculado, a no ser que 
surgiera algún imprevisto.
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TOMA/03
176 fotogramas

TOMA/04
267 fotogramas

TOMA/05
130 fotogramas

TOMA/06
300 fotogramas

TOMA/07
240 fotogramas

ESCENa/02
–
f 5,6
1/5 s
ISO 100
18-55a55mm

TOMA/01
120 fotogramas

TOMA/02
120 fotogramas
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TOMA/04
136 fotogramas

TOMA/05
77 fotogramas

TOMA/06
88 fotogramas

TOMA/07
107 fotogramas

TOMA/02
84 fotogramas

TOMA/03
93 fotogramas

ESCENa/03
–
f 5,6
1/10 s
ISO 100
18-55a55mm

TOMA/01
74 fotogramas

ESCENa/04
–
f 5,6
1/8 s
ISO 100
18-55a55mm

TOMA/01
91 fotogramas
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TOMA/05
73 fotogramas

TOMA/06
120 fotogramas

TOMA/07
94 fotogramas

TOMA/08
89 fotogramas

TOMA/03
74 fotogramas

TOMA/04
102 fotogramas

TOMA/02
80 fotogramas

TOMA/09
173  fotogramas
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TOMA/04
106 fotogramas

TOMA/05
167 fotogramas

TOMA/06
179 fotogramas

TOMA/07
165 fotogramas

TOMA/02
131 fotogramas

TOMA/03
129 fotogramas

TOMA/01
290 fotogramasESCENa/05

–
f 5,6
1/25 s
ISO 100
18-55a55mm
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dESCartES

ESCENA/01
23 fotogramas

ESCENA/01
53 fotogramas

ESCENA/04
70 fotogramas

ESCENA/04
167 fotogramas

ESCENA/04
77 fotogramas

Éstas tomas las realicé durante la fase de Producción, pero las 
descarté en Post-producción, en el montaje del video.

ESCENA/01
55 fotogramas

ESCENA/02
263 fotogramas

ESCENA/04
88 fotogramas

TOMA/01
426 fotogramas

TOMA/02
205 fotogramas

ESCENa/06
–
f 5,6
1/20 s
ISO 100
18-55a55mm

/ invertida
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Para que el proceso de descongelación 
fuera un poco más rápido, utilicé un 
secador de pelo aplicándole calor al 
cubito, también en alguna escena 
utilicé sal para acelerar el proceso y 
experimentar con el hielo

Dado el lugar donde realicé las 
fotografías, por la altura del objeto 
tuve que realizar las fotografías con el 
trípode cogiendo la cámara boca bajo, 
para que se pudiera acercar todo lo 
posible al objeto.

En algunas tomas realicé un 
desenfoque manual tocando el enfoque 
de la misma cámara y ayundándome 
de LiveView del mismo ordenador para 
lograr el efecto que deseaba. 

En las escenas que no tienen toalla 
para empapar el agua descongelada, 
tuve que utilizar papel para recoger 
el agua con cuidado de no mover el 
escenario que era una cartulina negra.

maKINg oF

prodUCCIÓN

Coloqué el escenario para realizar 
las tomas, con una luz lateral que 
iba moviendo para iluminar según 
la situación y el enfoque que quería 
realizar en algunas de las escenas, 
la mayoría sobre una toalla para que 
no tuviera problemas con el agua 
descongelada.

Las fotografías las realicé con la 
cámara conectada por usb al ordenador 
desde el que disparaba y controlaba 
toda la escena, tanto el enfoque como 
la velocidad de disparo.
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Después apliqué la acción a todas las 
imágenes por Lotes. 

Éste proceso fue bastante lento, 
porque tuvo que procesar más de 6.000 
fotografías con un peso de alrededor 
de 1 ó 2 Mb por archivo.

Con las imágenes listas, las coloqué 
en Premier, organizadas por carpetas 
según # Escena, y las uní todas en una 
misma secuencia, las corté separando 
las tomas y comencé a adptarlas según 
el audio.

Al inal para acabar el video, en el 
audio realicé un corte y una bajada del 
volumen, acortando el tema original 
a 3:14.000,  de los 4:55.255 de la 
duración total.

poSt–prodUCCIÓN

Una vez realizadas todas las tomas, 
cree una acción en Photoshop para 
retocarlas y adptarlas al formato 
(enfoque, tamaño, rotar 180º y recortar 
la imagen) y reduciéndolas de tamaño 
para que no pesaran demasiado a la 
hora del montaje.

El video no tiene ningún efecto, los 
cambios de luz y desenfoques, todos 
son recursos fotográicos realizados 
directamente en la toma. 
Todas las tomas tienen un ajuste del 
color utilizando Equilibrio de color 

(RBG) y Brillo y contraste. Algunas 
tomas tienen un fundido a negro según 
lo pidiera el audio.
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ESCENa/01
–
f 5,6
1/13 s
ISO 100
18-55a55mm

gUIÓN téCNICo

TOMA/01
63 fotogramas

TOMA/02
42 fotogramas

TOMA/03
27 fotogramas

TOMA/04
107 fotogramas

TOMA/05
48 fotogramas

TOMA/06
237 fotogramas



INVESTIGACIÓN 63

Artista I’lls
Álbum A Warm Reception
Tema Outright*
Sello Yes Please
Fecha de lanzamiento 17 - 6 - 2013
Género Electronic, Pop
Componentes Dan Rutman, guitarra
 Hamish Mitchell, teclado
 Simon Lam, voz y batería
Lugar Melbourne, Australia
Web http://illsmusic.bandcamp.com

aUdIo

i’llS – ouTriGhT*
Duración 4:55.255 (3:14.000)
44100 Hz
Estéreo
MP3 128 Kbps
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RESUMEN

Presento con este artículo una problemática que surge ante mi relexión sobre como me ven los españoles. Así 
he realizado una investigación para llegar a algunas conlcusiones. He utilizado la autoetnografía para partir de mis 
propias vivencias y , recuerdos y conclusiones; y he realizado una encuesta orientativa que me sirva de evidencia para 
contrastar mi visión ocn algunos datos que pudo constatar extraídos de la encuesta. En deinitiva, con este estudio se 
ha pretendido indagar si los ciudadanos españoles y con acceso a internet acceden al conocimiento de la cultura China 
a través de diferentes canales comunicativos, a parte de los medios tradicionales de comunicación de masas. Y si este 
conocimiento de los mismos les ha permitido una mayor comprensión y entendimiento, en la era de las redes sociales; 
les ha permitido una inclusión más profunda en la visión de otras formas de entender el mundo fomentando el respeto 
y la valoración del otro. Estamos en un momento histórico de la Humanidad donde el acceso universal a la información 
y al conocimiento puede permitir una construcción de un concepto nuevo de ciudadanía global donde los cambios 
sociales, políticos y culturales tengan lugar en un mismo espacio y en un mismo momento a nivel mundial. 

ABSTRACT
he article presents a problematic that appears after my relection on how the Spaniards look at a Chinese woman 

that I am . So I have done some research to come to some conclusions . From my own experiences I have used 
autoethnography as a method , I have also made   an indicative survey in order to take this into evidence. In short, 
this study has sought to investigate whether Spanish citizens with internet access can know Chinese culture through 
diferent mass media , new and traditional . And if the knowledge of them has allowed a greater comprehension of 
other ways of understanding the world , y fostering respect and appreciation for others . We are at a historic moment 
of humanity where universal access to information and knowledge may allow construction of a new concept of global 
citizenship where social, political and cultural changes taking place in the same space and at the same time at world. 

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Cultura China,  medios de masas, información, comunicación, cambios sociales, otredad / Chinese culture, mass 

media, information, communication, social changes, otherness.
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Suponemos que la profusión de los medios de masas 
a través de las redes digitales y otras formas tradicionales 
contribuyen a ampliar el conocimiento de otras culturas 
¿Es este conocimiento más preciso y coherente con la 
realidad gracias al incremento de información disponible 
en  medios tecnológicos?

Nuestra intención es comprobar si los medios de co-
municación de masas, ya sean digitales o no, contribuyen 
al conocimiento real de una cultura o favorecen los este-
reotipos.

Por tanto trataremos de 
a) Buscar las claves de los estereotipos que se forma 

la población.

b) Saber si es posible trabajar la mejora del conoci-
miento de otras culturas.

c) Buscar alternativas a los medios de comunicación 
de masas para el conocimiento de la cultura de otros pue-
blos.

d) Saber si es posible optimizar el uso de las tecno-
logías digitales y de la imagen para la mejora del conoci-
miento cultural de otros pueblos.

Así al comenzar a leer y a relexionar sobre estas 
cuestiones nos hemos encontrado con más preguntas ¿Se 
puede hablar de la existencia en la actualidad de un nuevo 
escenario global multicultural, nuevas reglas, incorpora-
ción de nuevos agentes o actores secundarios procedentes 
de los países emergentes a una Sociedad del Conoci-
miento y de la Información,  que se denomina a sí misma 
plural; que quiere dar cabida a realidades multiculturales 
que amplíen el concepto de política, sociedad, religión y 
género?  Quizás es tan sólo un espejismo para redeinir 
los mismos conceptos que se han ido repitiendo a lo lar-
go de estos últimos siglos; sirviéndonos para justiicar lo 
antiguo como contemporáneo.

 ¿Se han superado las imágenes, clichés y este-
reotipos románticos impuestos por el colonialismo deci-
monónico en relación a sociedades no occidentales? ¿Aún 
pensamos que lo propio es lo mejor? ¿En la superioridad 
de Oriente u Occidente? ¿En las ideas de raza, cultura, 
género, religión o ideología?

 Es evidente que, gracias a los movimientos mi-
gratorios de las últimas décadas del siglo XX y de co-
mienzos de este nuevo milenio, la diversidad cultural en 
nuestros países se hace más patente y con ella la idea de 
una sociedad más multicultural que se convierte en uno 
de los ejes de estudio, en la actualidad, a nivel planetario.

 ¿Qué imagen tenemos del otro? ¿Es el cibe-
respacio un lugar de encuentro y acercamiento que per-
mite contemplar o construir la imagen del otro desde la 
proximidad, la igualdad y el respecto? O por el contrario 
aún seguimos obteniendo el conocimiento a través de los 
medios de comunicación masivos que nos imponen una 
imagen concreta y sesgada del otro.

 Con este estudio se pretende efectuar una serie 
de relexiones que nos permitan estudiar como Occidente 
ve a Oriente en la conformación de la percepción simbó-
lica del otro entre usuarios de diferentes realidades cultu-
rales. En este caso España y China a través de los medios 
tradicionales de comunicación de masas y de los nuevos 
formatos de comunicación que las Nuevas Tecnologías 
están imponiendo en la Sociedad de la Información y de 
la Comunicación. 

 Las nuevos canales de comunicación en internet, 
canales de videos, blogs, foros,… permiten la creación y 
el acceso al conocimiento de las personas de una manera 
asincrónica, donde pueden grabar a través de creaciones 
audiovisuales, subir sus relexiones personales y opiniones 
en relación a sus vidas cotidianas, vivencias, experiencias, 
sus sorpresas, sus interrogantes, sus opiniones al ciberes-
pacio. Donde se distribuyen de manera libre.

 En España el uso generalizado del canal de 
Youtube, Blogger, Whatsapp y en China el uso de sus 
equivalentes Youku, Weibo, Weixin constituyen, a priori, 
unas mismas herramientas de interactuación del indivi-
duo en la sociedad en la que está inmerso. Pero pueden 
traspasar barreras culturales o constituyen unas murallas 
que impiden un intercambio directo y luido de infor-
mación. O los medios tradicionales  de comunicación de 
masas son los que siguen distribuyendo la información 
de una sociedad a otra para conformar y perilar el cono-
cimiento de los ciudadanos de sociedades con diferentes 
raíces culturales.

Vamos a seguir el patrón de Lead de las 5 W’s de 
Melville E. Stone o de las cinco preguntas (Gomis, 2008):

Cuándo.  En el actual contexto social estudiamos 
la posibilidad de que los nuevos canales de comunica-
ción creados y disponibles en el ciberespacio, en el que 
los internautas de diferentes países se han convertido en 
agentes activos en la creación de contenidos multimedia 
constituyen un escaparate en primera persona para poder 
comprender y entender la cultura cotidiana y actual que 
surge de manera espontánea poniéndonos en contacto 
directo de las inquietudes de otras personas, siendo un 
elemento vivo que evoluciona, que inluye en la compren-
sión de los demás y acercar de manera directa a un mejor 
entendimiento del concepto del “otro”.
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Dónde. Este estudio pretende averiguar si existe la 
posibilidad de conocer al otro. Si tenemos, conocemos 
y comprendemos las herramientas necesarias para la re-
lexión y crítica de otras culturas a través de las Nuevas 
Tecnologías, aparte de los medios de comunicación tra-
dicionales. Como vías de comunicación más luidas, más 
directas y fuera de los medios de comunicación de masas 
que pueden intentar imponer una imagen concreta sobre 
un colectivo o cultura determinada. Y si este espacio en la 
red permite un acercamiento para entender el punto de 
vista del otro. A pesar de los obstáculos ideológicos, cul-
turales y lingüísticos por preservar un determinado punto 
de vista sobre el entendimiento y comprensión del otro.

Qué. Existe realmente un interés por parte de los 
cibernautas de profundizar en el conocimiento crítico y 
relexivo del otro, de otras culturas alejadas de la propia, 
a través de los nuevos canales de comunicación que en 
principio permiten una selección libre de contenidos  a 
la carta siguiendo el  gusto de sus propios intereses par-
ticulares. O en deinitiva, estos canales no hacen más que 
a contribuir a perpetuar una visión estigmatizada de los 
prejuicios y estereotipos de un colectivo sobre otro.

Cómo. Inluyen los contenidos de estos canales co-
municativos en una mayor comprensión del otro. Permi-
ten valorar de una manera más objetiva cómo es el otro. 
Conocemos las posibilidades reales que nos permiten 
estos medios para entender a una persona ajena a nues-
tra cultural. Existe un control exhaustivo por parte de los 
gobiernos o de las grandes empresas audiovisuales por 
controlar los contenidos de estos medios con el in de es-
tablecer una imagen controlada entorno a unos prejuicios 
y estereotipos que interesan a sus intereses particulares. 
Permiten que haya una libre distribución de contenidos 
creativos que permitan un mayor conocimiento y com-
prensión del otro.

Quién. Las personas que acceden diariamente a in-
ternet creando contenidos de diversa índole (entradas en 
blog, opiniones en foros, videos, música,…) están utili-
zando este medio para crear una revolución global que 
permita acercarnos a la comprensión, entendimiento y 
respecto a otra cultura. Estos contenidos pueden ser vis-
tos por cualquier persona, pueden interesar, se conocen,  
existe un interés real. Los gobiernos propician la creación 
de canales propios para controlar a las personas y los con-
tenidos que en ella habitan. Un ciudadano español, cono-
ce la manera en que los chinos distribuyen sus conteni-
dos multimedia, a través de canales como Youku, Weibo, 
QQ,… Este conocimiento le permitiría comprender 
mejor la cultura china. ¿Es la lengua un obstáculo para 
entendernos y acercarnos al otro? ¿Se están generando 
posibilidades para que podamos acceder de manera di-

recta a estos contenidos?  ¿Los gobiernos o estados de 
manera indirecta tratan de controlar estos medios, se está 
produciendo un control o una censura, de alguna manera, 
de los contenidos?  

En deinitiva. En el contexto actual donde internet 
nos permite interactuar de una manera directa con con-
tenidos multimedia intentamos saber si existe un interés 
por profundizar en el conocimiento de otras culturas de 
países emergentes no occidentales; permitiéndonos ha-
cernos una imagen más objetiva libre de prejuicios y este-
reotipos en los que el ciudadano se transforma de agente 
pasivo, inluenciado por los grandes medios de comuni-
cación de masas, pasando a ser un agente activo que busca 
y relexiona sobre un entorno más global.

 CAMBIOS SOCIALES EMERGENTES

 La división tradicional, predominante de la se-
gunda mitad siglo XX, secciona el mundo en dos, capi-
talismo frente a comunismo. Ambos trataban de conocer 
cuál de los dos modelos respondían mejor a las necesi-
dades del ser humano, como individuo o colectivo. Este 
hecho era suiciente para articular el pensamiento hege-
mónico del uno frente al otro. Sirviendo para justiicar 
la creación de modelos económicos, sociales y culturales 
predominantes en culturas que se aislaban y no se reco-
nocían.

 El desplome del bloque comunista, a partir de la 
caída del Muro de Berlin en 1989, contribuyó momen-
táneamente a fracturar barreras y fronteras levantadas en 
torno a esta dualidad. La expansión del acceso por parte 
de la población a internet y a la información vislumbró la 
posibilidad de un conocimiento del otro más igualitario, 
libre de prejuicios y estereotipos.

 Con la caída de las Torres Gemelas, en el aten-
tado del 11 de septiembre, hace que de nuevo un muro 
invisible e intangible vuelva a alzarse para convertir a la 
religión como forma de separar, distorsionar, excluir y no 
reconocer al otro. Convirtiéndose en la nueva causa de 
conlictividad del nuevo siglo XXI, viniéndose a denomi-
nar “choque de civilizaciones”. Arraigando, de nuevo,  el 
viejo concepto de supremacía del uno sobre el otro.

 A niveles económicos la incorporación de los 
países emergentes o hasta ese momento llamado sub-
desarrollados, ha permitido una deslocalización de la 
economía a escala mundial. Trasladando los centros de 
producción, allí donde la mano de obra y los recursos eran 
más baratos. 
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 La economía global e internet marcan las varia-
bles más signiicativas de estos últimos años. Los cuales 
están creando puentes de convergencia y de divergencia a 
su vez.

 Se ha producido una universalización y ho-
mogeneización cultural. Las industrias culturales están 
fomentando el mismo tipo de consumo de la cultura y 
de productos comerciales; traspasando fronteras, esta-
dos, naciones, religiones e ideas. Instrumentos culturales 
como la música, el cine, la publicidad o las series de tele-
visión coniguran referentes audiovisuales de las nuevas 
generaciones que consumen casi simultáneamente los 
mismos productos en el mismo espacio y tiempo.

Fotografía tomada por la autora

 Tomando la idea de “comunidad imaginaria” 
planteada por B. Anderson (1993), la nación es una co-
munidad política imaginada porque aunque los miem-
bros de las naciones no se conocen entre ellos, aún así 
tienen en sus mentes una cierta imagen de su comunión. 
Y también plantea como los medios de comunicación, en 
especial la prensa, consolidan la identidad de los nacio-
nalismos. En la actualidad inclusión y exclusión son dos 
fuerzas en tensión en las políticas de identidad en este 
mundo globalizado que van conformando la deinición 
del otro y la dinámica de identidad. En este sentido, el 
consumo de productos culturales a través de las redes 

sociales con la creación de contenidos multimedia en la 
Web 2.0, y de cómo percibimos al otro son fundamen-
tales para la creación de mecanismos de integración o 
exclusión que facilitan la pertenencia a una comunidad o  
aldea global.

 
 La globalización y la geodeslocalización de las 

grandes compañías, de la música, del cine, de los progra-
mas televisivos y demás productos culturales fomentan 
el espejismo de la construcción artiicial de una comu-
nidad imaginaria a nivel global y de referentes culturales 
aparentemente unviersales en el marco de un proyecto 
económico único en un mundo globalizado de desiguales 
en recursos económicos y culturales. Asi mismo Internet 
ha fomentado la creación de una idea de cultura universal 
en la actualidad.

 Pero ante esta aparente homogeneización cul-
tural, fuerzas antagónicas hacen que surjan movimientos 
que proclaman la diversidad religiosa, política, estética, 
étnica y de género. Desde esta perspectiva, como señala 
Mary Nash, “la diversidad cultural se maniiesta como 
expresión dinámica de signiicados que se construyen de 
forma diversa en contextos especíicos” (2001:17). 

 Un nuevo escenario, nuevas reglas y la incorpo-
ración de ciudadanos de países emergentes a la globali-
dad plural en un entramado de realidades multiculturales 
que amplían los conceptos de política, sociedad, religión 
y género. ¿Se superan las imágenes coloniales, románti-
cas y estereotipadas del siglo XIX? ¿Aún pensamos que 
lo propio es lo mejor? ¿Es la superioridad de Occidente 
u Oriente? ¿En complejos de superioridad de raza, cul-
tura, género o ideología? Es evidente que las corrientes 
migratorias, la diversidad cultural y el multiculturalismo 
constituyen uno de los temas de debate abierto en la ac-
tualidad a nivel global. ¿Qué imagen tenemos del otro? 
¿Qué es el multiculturalismo?

DIFERECIAS CULTURALES Y REPRESEN-
TACIONES DE LA OTREDAD

 El concepto de diferencia cultural se crea a par-
tir de circunstancias políticas, sociales y culturales. El 
multiculturalismo se construye a partir de los ejes estado-
nación, la religión y la etnicidad (Baumann, 1999). Las 
representaciones culturales de los otros se fundamentan 
en estos ejes para construir nuestro propio concepto a 
partir de la evocación de pautas de inclusión y exclusión 
en la comunidad imaginaria que sirve de base de la iden-
tidad asumida.
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Fotografía tomada por la autora

 La imagen del otro se consolida a partir de 
una representación mental, de un imaginario colectivo, 
mediante imágenes, ritos y múltiples dispositivos sim-
bólicos, de manera que estos registros culturales no sólo 
enuncien, sino que, a la vez, reairmen las diferencias. Se 
ha puesto de relieve a menudo que las identidades étnicas 
y de colectivos de inmigrantes o de mujeres son fruto de 
una construcción cultural. En este sentido el imaginario 
colectivo que se construye desde la subjetividad política 
y desde la mira del otro implica a toda la sociedad en la 
construcción diaria de la imagen de ese otro/a y en la 
creación de la diferencia respecto de él/ella. (Nash, 1995)

 Stuart Hall (1997) destacó el gran impacto del 
sistema de representaciones en la coniguración de la so-
ciedad actual. Bajo su perspectiva, estas representaciones 
tienen que ver con lo cultural, pero, sobre todo, con el sig-
niicado que dan a la cultura porque transmiten valores 
que son colectivos, compartidos, que constituyen imáge-
nes, nociones y mentalidades, respecto a otros colectivos. 
A lo largo de la historia del ser humano estas representa-
ciones han constituido un proceso dinámico. No se trata 
de elementos estáticos ni inmutables sino de sistemas de 
representaciones que cambian y se reelaboran en forma 
de imágenes, modelos, creencias y valores en cada con-
texto y tiempo (Nash,2001).

Como señalan estos autores las representaciones cul-
turales y la imágenes de alteridad son un proceso dinámi-
co que conigura la sociedad cultural que se quiere deinir, 
así misma, como diversa y multicultural.  Y en internet 
cómo se está atribuyendo los signiicados compartidos 
a las cosas, los procesos y a las personas; y cómo están 
inluyendo en el desarrollo de nuevas prácticas sociales. 
Se está cimentando una identidad colectiva global con 
una dinámica procesal y relacional en constante proce-
so de construcción, readaptación o negación; sostenida, 
además, por bases que pueden ser plurales y contestadas 

en el foro abierto que constituye el espacio que posibilita 
internet. 

Internet es un espacio abierto a la diversidad cultural 
actual y permite la pluralidad de las personas expresan-
do sus diferencias, tanto de clase social, de raza, edad, de 
territorio, de género o de formación cultural y educativa 
permitiendo abarcar toda la complejidad social y cultural 
que se está produciendo en la sociedad de nuestros días. 
A su vez, permite detectar las diferencias que construyen 
distintos colectivos sociales a partir de sus experiencias 
vividas. Frente a la idea homogeneizadora construida en 
torno al mercado y al consumo, facilita la identiicación 
en cada momento y contexto de las iniciativas de subjeti-
vidad colectiva que se impulsan desde el reconocimiento 
de identidades especíicas. 

EL MULTICULTURALISMO EN LA RED

 Podemos cuestionarnos como internet constru-
ye el multiculturalismo actual. Permite una construcción 
de la identidad del otro libre de condicionamientos cul-
turales, políticos y sociales.

 Como dice Huntinton (2005), en su obra “El 
choque de civilizaciones y la reconiguración del orden 
mundial”, donde deiende la tesis de que las sociedades 
actuales se enfrentan unas a otras en nombre de unos va-
lores para airmar una identidad y cultura, y no ya sólo 
para defender sus intereses.

Y como Asia y el Islam suponen una amenaza para el 
mundo Occidental que va perdiendo su inluencia hege-
mónica de estos últimos siglos.

 Los países asiáticos, con un gran desarrollo eco-
nómico, político y cultural en estas últimas décadas tam-
bién desarrollan y transmiten sus propios valores que se 
contraponen con los modelos universalistas occidentales. 
Sin entrar en detalle de la cuestión del Islam.

 ¿Se produce un intercambio real de valores cul-
turales? O por el contrario ¿Se intentan imponer mode-
los culturales propios?

 Nye en su libro “he future power” (2011) pone 
de relieve las interdependencias complejas de las naciones 
en la era de la globalización y ha acuñado el concepto de 
soft power, la idea de que para inluir en los asuntos inter-
nacionales y mejorar su imagen los EE.UU deben utilizar 
su cultura y no su fuerza militar, económica o industrial, 
a las cuales denominan hard power. Siendo el soft power 
la atracción y no la coacción. Pero el soft power también 
es la inluencia a través de los valores, como la libertad, la 
democracia, el individualismo, el pluralismo de la prensa, 
la movilidad social, la economía de mercado y el modelo 
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de integración de las minorías. Aunque también señala 
en este libro la posibilidad de un conlicto de Occidente, 
sobre todo con los países asiáticos y el Islám, debido a la 
emergencia de los mismos en el terreno político, econó-
mico y cultural.

 La inluencia occidental se ve reforzada por 
internet a traves de las redes sociales, Facebock, Twiter, 
Google, Youtube,… Pero los países emergentes también 
crean sus propios canales de comunicación en internet, en 
el caso de China, Youku. Weixin, Baidu,…

 ¿Las civilizaciones han entrado inexorablemen-
te en una guerra mundial por lo contenidos o dialogan 
tal vez más de lo que la gente cree? ¿Por qué domina en 
el mundo el modelo de los EE.UU del entretenimiento 
de masas? ¿Este modelo se puede reproducir en otras so-
ciedades no occidentales? ¿Cuáles son los contramodelos 
emergentes? ¿Cómo se construye la circulación de conte-
nidos por todo el mundo?

 ¿Se ha superado el viejo concepto de industrias 
culturales a favor de industrias creativas o de industrias 
de contenidos que incluyen los medios y lo digital? Ya no 
sólo se producen productos sino también servicios cultu-
rales.

 Cultura mainstream, signiica literalmente do-
minante o de gran público, dirigida a una gran audien-
cia. Es lo contrario de la contracultura, subcultura de los 
nichos de mercados, para muchos es lo contrario al arte. 
Puede tener una connotación positiva, cultura para todos, 
o negativa, cultura barata.

MEDIOS DE COMUNICACIÓN EN LA CON-
FORMACIÓN DE LA IMAGEN CULTURAL

 Las Nuevas Tecnologías de la Información y la 
Comunicación, en sí mismas, han implicado cambios so-

ciales en la maneras que los ciudadanos interactuamos 
en la Sociedad de la Información y del Conocimiento. 
Siguiendo a Breton (2000), el hecho en sí de comunicar-
nos activamente hace que la sociedad se vaya liberando, 
a no ser de que se caiga en un proceso de pérdida de in-
formación en el proceso comunicativo. Este avance de la 
nueva forma en que empezamos a comunicarnos es que el 
progreso de la tecnología, sus bondades y limitaciones re-
quieren un análisis minucioso para entender cómo afecta 
a la comprensión y el reconocimiento del otro. Y ver, por 
otro lado, si lo que hace es favorecer un aislamiento de las 
sociedades en defensa de sus propios intereses particula-
res.

 Verdaderamente las Nuevas Tecnologías de la 
Información y la Comunicación, están consiguiendo rom-
per los límites fronterizos de la sociedad global y como 
dice Villalobos (2012:6) “somos arte y parte del proce-
so comunicacional como lectores, usuarios, televidentes, 
blogueros, receptores, tuiteros o audiencia”. En este es-
tudio planteamos comparar el análisis de conocimiento a 
través de las posibilidades tecnológicas de nuestro tiempo 
para comprender y entender otras culturas. Las NN.TT 
están permitiendo una mejor comunicación y que sus 
contenidos contribuyan a la utopía de construir mejores 
escenarios globales de entendimiento y comprensión del 
otro. Intentando fomentar la creación de una construc-
ción de una ciudadanía universal en un mundo globa-
lizado que haga luir el diálogo entre culturas diversas y 
diferentes, en la que intervienen presiones y tensiones, 
que complican este nuevo reto de la Humanidad en la 
era de las NN.TT en la Sociedad del Conocimiento y la 
Información. Como dice Villalobos “la ciudadanía en la 
era de las redes sociales se expresa en la búsqueda de in-
clusión y en la posibilidad de ejercer derechos” (2012:7).

 Una ciudadanía en la red supone que los creado-
res son protagonistas que crean los contenidos a través de 
las NN.TT dando una visión veraz, cercana y cotidiana 
de los acontecimientos que sus vivencias que observan en 
su entorno social; logrando promover el conocimiento y 
la comprensión de diferentes puntos de vista de grupos 
sociales de las diferentes sociedades actuales que habitan 
este mundo globalizado.

YOUTUBE, YOUKU Y LA NARRATIVA DEL 
“YO”

 El poder socializador de los medios de comuni-
cación y su impacto en nuestra sociedad ha derivado en la 
adquisición de una serie de hábitos de comportamiento 
que en los últimos años ha comenzado a girar en torno a 
la teoría del “yo” como protagonista y generador de con-
tenidos frente al estatus anterior de receptor o consumi-
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dor de estos. El tradicional receptor pasa a ser el emisor 
del mensaje. Este intercambio de roles es más evidente 
gracias a las redes sociales; que favorecen que cada vez 
haya más actores en el proceso de comunicación social 
que pueden hacer oìr su voz y sus creaciones. 

 En el marco de las plataformas sociales audiovi-
suales que se incluyen dentro de las redes sociales, existen 
multitud de ellas para compartir videos en Internet en 
las que quienes suben videos son, a su vez, el principal 
emisor del mensaje, sobre todo por la libertad de subir 
videos personalmente y el ser el protagonista de su propio 
contenido.

 En Occidente se encuentran las plataformas 
audiovisuales como Yahoo, MySpace, Vimeo, aunque 
las más importante es Youtube. En China las principales 
plataformas son Youku y Sohu entre las más utilizadas 
por su población

 Youtube es una empresa creada en 2005 por 
Chad Hurley, Steve Chen y Jawed Karim. Su nombre es 
una evocación y habla de la referencia del “yo”: broadcast 
yourself (difúndete a ti mismo). Su éxito y expansión en-
tre el público fue inmediato. Google adquirió esta plata-
forma en 2006. En ese mismo año fue nombrada por la 
prestigiosa revista americana Time como el mejor inven-
to del año. Se estima que en la actualidad cada minuto 
se están subiendo 35 horas de video proveniente de su 
comunidad de usuarios.

 Youku es una empresa creada en 2006 por Vic-
tor Koo, es la página de referencia para los chinos donde 
distribuyen sus creaciones. En China Youtube por pro-
blemas políticos está restringida.

Ambas plataformas comparten las mismas caracterís-
ticas de estructura permitiendo a los usuarios:

 
 -Subir videos (upload)
 -Clasiicar (tag)
 -Salvar los favoritos (no guardarlos)
 -Compartir (share), enviar enlaces con reco-

mendaciones por el correo electrónico
 -Responder con un video (post video)
 -Enviar comentarios (post text comment)
 -Caliicar con estrellas (rated)
 -Bloquear a un usuario.
 -Notiicar sobre la violación de derechos de au-

tor (copiryght notice)
 -Aceptar o rechazar comentarios (kinda)
 -Buscar con varios criterios: Mos recent (más 

reciente), Most viewed (más visto), Top rated (más ca-
liicado), Most discussed (más discutido), Top favorites 
(más preferidos), Most linked (más pinchado), Most re-

cently (más reciente), Mosft featured (más recomenda-
do), Most responde (más respondido), Watch on mobile 
(visto en un móvil).

  Un estudio de la Universidad Simon Fraser re-
vela que la principal categoría de vídeos más vista es la 
música, seguida por el entretenimiento y el humor. Los 
vídeos más vistos en 2010 conirman esta airmación. De 
entre ellos, cuatro tienen a la música como característica 
principal, mezclada con el humor.

 Pero la característica fundamental de estas pla-
taformas, sin duda, es más que la capacidad de poder 
subir videos, la de que cualquier persona puede difundir 
su vida y ser el protagonista de su propio video. Convir-
tiéndose el emisor en actor de su propia historia, siendo 
un escaparate a la autopromoción del creador del video 
en la que expresa de manera directa su vida, si lo desea, e 
incluso puede teatralizar su propia existencia con solo la 
ayuda una webcam.

 Miles de usuarios anónimos se convierten en fe-
nómenos sociales en estas plataformas audiovisuales. En 
los que suelen destacar su propia extravagancia o rareza. 
Lo que se ha venido a denominar cultura Friky.

¿Hay un intercambio cultural real o sólo se produce 
una globalización inanciera?

¿Contribuyen las redes sociales (Youtube, Youku, 
Blogger, Weibo….)  en el marco de la era de internet a 
acercar a ciudadanos de diferentes países a un conoci-
miento más directo sobre el “otro”, eliminando estereoti-
pos preestablecidos?

¿La creación de videos, blogs,… ayudan a transmitir, 
percibir e indigar sobre el otro y dar un conocimiento 
más exacto de su cultura, que lo transmitido a través de 
los medios masivos de comunicación dirigidos y condi-
cionados por estructuras gubernamentales o privadas.

En deinitiva, se trata de valorar si las Nuevas Tec-
nologías en un mundo globalizado favorecen y fomen-
tan una comprensión de otra cultura no predominante 
en España u Occidente que favorezca la eliminación de 
estereotipos y prejuicios.

Una Narración y una encuesta

La experiencia autoetnográica, la narración, pretende 
recoger la vivencia de la investigadora desde su llegada 
España, y la encuesta es una cata puntual en el momento 
actual.
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LA NARRACIÓN 

LXXXV
El espejo de mi tocador es un gato jorobado

El espejo de mi tocador es un gato
Jorobado. Mi imagen cambia

Continuamente como en un agua
Que corre. Un gato jorobado.

Un gato mudo. Un gato solitario.
El espejo de mi tocador. Un

Ojo que mira, redondo, asustado.
Un sueño sin jamás despertar

Tiembla en su interior. ¿Tiempo?
¿Destello? ¿Pena? El espejo

De mi tocador es un gato del sino,
Como una cara tiránica que

Encierra mi profusa belleza en
Su monotonía, mi discreta

Virtud en su ordinariez. Pasos,
Gestos, indolentes como

Un largo verano, se alejan de sus
Melódicos pasos, enclaustrados

Aquí, en el espejo de mi tocador-
Un gato agachado. Un gato.

Un sueño confuso. Sin luz. Sin
Sombra. Ni una sola vez

El relejo de mi imagen verdadera.

Jung Tzu

Tengo dos nombres. Tengo la oportunidad de conocer dos 
mundos. Oriente y Occidente. Al nacer me pusieron el nombre 
de Ma Rui, al cambiar de sitio mi nombre se transformó en 
María. Cuál de las dos soy yo.  En qué tierra se adentran 
mis raíces, dónde habita mi  cuerpo, qué sombra proyecto sobre 
mis pasos, cómo me reconozco ante el espejo y para quién tiene 
sentido mi existencia.

Miró, atrás, nací en la provincia de Gansu, lugar evoca-
dor y  una de las principales caminos del a famosa Ruta de la 
Seda. Lugar alejado, desierto y montañas, budismo e islamis-
mo, han, huis y tibetanos. Mis primeros recuerdos lotan río 
abajo en las aguas características del río Amarillo. 

Soy china, soy han, soy mujer y ahora soy inmigrante. 

En mi cultura hay un dicho popular “Si a un árbol lo 
trasplantas muere, si una persona cambia de lugar, vive”. En 

nuestro carácter está el deseo de conocer otros lugares,  de bus-
car nuevos retos, somos viajeros incansables por naturaleza.

Llegué a España en 2002. Había tenido la oportunidad 
gracias a mi trabajo de funcionaria, de aprender otro idioma, 
además del inglés,  para poder recibir a los extranjeros que 
por aquella época llegaban a China para emprender negocios. 
Mi destino fue la Universidad de Jaén. En esta institución 
aprendí la lengua en la que ahora habito.

Me diplomé en Magisterio Lengua Extranjera: inglés. 
Tras casarme con un ciudadano español y formar una familia 
en España, decidí enfocar mi vida a la enseñanza de la len-
gua y la cultura China. Decidí completar mi formación con el 
Máster de Profesorado de Educación…, enfocando mi trabajo 
in de Máster  “Teaching China to Western Students through 
English” en el estudio sobre los estereotipos a los que hace re-
ferencia  los libros de textos de lengua inglesa que utilizan los 
alumnos en las diferentes etapas de enseñanza.

 Desde mi llegada a España encontré como las per-
sonas que me rodeaban me vestían de tópicos con los cuales no 
me sentía identiicada como mujer china. Atributos que me 
hacían sentir incomprendida como persona y como miembro 
perteneciente a una cultura ajena para los españoles.

¿Por qué los chinos no os integráis? 

¿Por qué los chinos son tan tímidos?

¿Por qué los chinos coméis perro? 

¿Por qué no me enseñas Kunfu? 

¿Por qué no amáis a vuestras hijas? 

¿Por qué los chinos no pagan impuestos en España?

Al  acercarme a las personas españolas, casi siempre inter-
ponían ante mí un muro de prejuicios y estereotipos. Yo in-
tentaba explicarles que la realidad era otra, pero siempre me 
encontraba que sus convicciones eran fuertes. Y no escuchaban 
cuando ya intentaba explicarles mi perspectiva.

Quizás la experiencia más desagradable, fue acompañan-
do a su hotel a la artista Leu Meu Ping , que expuso su obra 
en la Exposición Mater, que organizó la Universidad de Jaén 
en 2008. Alguien nos pregunto ”¿Qué hacíamos en España? 
¿Por qué veníamos a quitarles el trabajo a los españoles? ¿En 
China no estábamos a gusto”? Le expliqué que ella era una 
artista conocida de Hong Kong que pensaba volver a dar cla-
ses a su Universidad en unos días, que no se preocupará, que 
tenía billete de vuelta.
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La parte positiva de todo esto, es que cada vez hay más 
personas españolas que buscan acercarse a mi cultura. Deseo-
sas de abrir sus mentes al conocimiento de una cultura mile-
naria ajena a la suya propia.

1) Poco a poco van conociendo creadores, directores y 
escritores chinos. El pueblo chino quiere dar a conocer que no es 
sólo un país de fábricas sino un país con cultura y tradiciones.

 

2) Empiezan a entender que China es más que pelí-
culas de artes marciales, de rollitos de primavera, de tiendas 
baratas y de productos de escasa calidad. Una sociedad que está 
en proceso de transformación en un mundo globalizado.

3) Aprenden a que una imagen puede corresponder a 
la realidad o no. Que la imagen es un conjunto de creencias 
que cada persona tiene y de las asociaciones que efectúa en 
su propia interioridad, son personales, intrínsecas de cada 
individuo. Por lo tanto, pueden ser negativas o positivas, de 
acuerdo a experiencias anteriores y vivencias favorables o des-
favorables.

4) Entienden que la diferencia de la mentalidad se de-
termina cómo se recibe y comprende la otra cultura.

5) Que los medios de comunicación en España, muchas 
veces, distorsionan la imagen de China. Que no es un país 
de conquistadores, sino un país que se quiere abrir al mundo 
moderno, con sus luces y con sus sombras. Pero que está hecho 
de personas con las mismas perspectivas de vida que los occi-
dentales.

Me gustaría que los españoles conociesen mejor la cultura 
china. Por su historia, su literatura, por sus gentes, por las 
aportaciones que puede hacer en el futuro. Aprender de sus 
experiencias, colaborar conjuntamente por el bien de la Hu-
manidad, luchar por un mundo más justo,  preservar el eco-
sistema de nuestra madre Tierra.  En deinitiva como procla-
ma el artículo 1 de la Declaración de los Derechos Humanos  
“Todos los seres humanos nacen libres e iguales en dignidad 
y derechos y, dotados como están de razón y conciencia, deben 
comportarse fraternalmente los unos con los otros”.

Yo Ma Rui/María, no soy, un gato jorobado. El relejo de 
mi imagen verdadera se hace con dos culturas.

LA ENCUESTA

La encuesta pretende recoger información para el ob-
jeto concreto de saber del conocimiento a priori que las 
personas tienen sobre cultura china como país emergente 
y nuevo agente político-económico a nivel mundial; y si 
la irrupción de las nuevas tecnologías permiten un cono-
cimiento más luido y directo sobre la cultura de socieda-
des “emergentes”, que libere de prejuicios y estereotipos.

En un principio la población objeto de estudio a la 
que se envía la encuesta está dentro del grupo de sujetos 
previstos desde el principio y con los que la investigadora 
ha previsto ya algunas conclusiones, y era de 100 personas 
elegidas utilizando la técnica de muestreo aleatorio por 
bola de nieve, y que se pensaba que a priori participarían 
mayoritariamente en la realizando de la mima. A través 
de un email se le solicitaba la participación en la encuesta, 
desconociéndose a priori su conocimiento personal sobre 
el tema a investigar. El único requisito para realizarla era 
ser mayor de edad y tener acceso a internet. Del total 
enviado, la muestra productora fue de sólo 30 personas. 

Se ha elaborado un guión de e-encuesta para la re-
cogida de la información entorno a los objetivos del es-
tudio. El guión de la misma se ajusta en gran medida en 
la búsqueda de información cualitativa; pudiendo hablar 
de una encuesta estructura con dos preguntas de carácter 
abierto y una cerrada entorno a que el sujeto valore, por 
si mismo, qué grado cree que pose de conocimiento sobre 
China. 

Los criterios para la elaboración de las preguntas han 
estado sujetos a las preconclusiones que la investigadora 
tenía desde su experiencia autoetnográica  y de los que 
necesitaba alguna evidencia.
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El guión de la e-encuesta se estructura entorno a un 
primer bloque de datos personales y académicos, para 
clasiicar a la persona, y un segundo bloque relativo a in-
formación sobre el conocimiento de la cultura china que 
nos apoye en las conclusiones extraídas por las otras téc-
nicas. 

Análisis de los resultados de la encuesta:

A continuación, se exponen los resultados obtenidos 
en la investigación:

1) ¿Qué aspectos conoces sobre China, sus costum-
bres, cómo viven los chinos actualmente? Qué hace un/a 
chino/a medio/ a largo del día en China.

Con esta pregunta se pretende profundizar el grado 
de conocimiento que la población encuestada  tiene sobre 
la sociedad china, sus ciudadanos, y conocer que piensan 
que puede hacer un chino en su vida cotidiana, preten-
diendo saber si creen que son semejantes a ellos, o por el 
contrario su forma de vida diiere signiicativamente con 
los de ellos.

En esta pregunta abierta hay respuestas muy simi-
lares que destacan como respuesta más repetida que se 
trata de un régimen político comunista, la gran muralla y 
la política del hijo único. Como rasgo fundamental que 
atribuyen a la personalidad de los chinos es que son muy 
trabajadores. 

Analizando las respuestas en ninguna aparecen refe-
rencias  de algún personaje histórico o artista chino. Lo 
más destacado de las mismas es que describen los estereo-
tipos con lo que se asocia a la cultura china (gastronomía, 
personas de estatura baja, comer con palillos, arroz…)

2) ¿Cómo lo sabes?

La mayoría de las respuestas señalan como fuente 
principal de conocimiento de la información sobre el 
mundo chino a través de los medios de comunicación 
masivos (tv y prensa), seguido por internet y, por último, 
de contacto con algún conocido chino.

Destaca en la mayoría de respuestas que el contacto 
para la conformación de la imagen de la cultura china 
se hace de una manera indirecta a través de la opinión 
y vivencia de otras personas o medios de comunicación. 

3) Valora tus conocimientos sobre la cultura china.
 

 En esta pregunta es de tipo cuantitativo. Y se le 
pide a la persona que valore el nivel que cree que tiene 
sobre la cultura china. Hallar la media. 

Todo lo analizado anteriormente indica que no hay 
un gran desconocimiento sobre China, su cultura, sus 
costumbres, sus habitantes y que la imagen que los en-
trevitados tienen está salpicada de estereotipos que son 
transmitidos por los medios de comunicación masivos. 
Los cuales no transmiten una visión más profunda de 
su cultura a través de la difusión de artistas o persona-
jes históricos que pongan en valor el aporte de China en 
la conformación la cultura global actual. Lo cual puede 
servir para una posterior investigación en la que analizar 
la manera adecuada de transmitir una imagen positiva, 
crítica y relexiva sobre otra cultura alejada de la tradición 
occidental que permita conformar una imagen más real 
y libre de prejuicios que la transmitida por los grandes 
medios de comunicación. En la nueva Sociedad del Co-
nocimiento las nuevas tecnologías pueden fomentar un 
acercamiento más directoa la comprensión de otra cul-
tura saltando las barreras idiomáticas y geográicas que 
separan a países alejados históricamente entre sí.

Para una próxima Investigación de Campo será más 
interesante diseñar una técnica cualitativa basada en la 
entrevista cara a cara.

Al ser la entrevista cualitativa una técnica para el acer-
camiento al objeto de estudio muy utilizada en la inves-
tigación social. Oxman la deine como “una interacción 
verbal, cara a cara constituida por preguntas y respuestas, 
orientadas a una temática u objetivos especíicos” (Ox-
man, 1998:9). Báez la considera como una “herramienta 
de investigación muy útil, ya que en ella se da la máxima 
interacción posible entre un informante y un investiga-
dor” (2007:95).

De los distintos tipos de entrevistas a utilizar la en-
trevista enfocada, aporta importantes ventajas a la inves-
tigación de campo. Sierra (1988) señala que la entrevista 
cualitativa engloba dos tipos de técnicas de investigación: 
la entrevista en profundidad, y la entrevista enfocada.  In-
dica que las dos tienen la misma estructura instrumental, 
pero que se diferencia en la estrategia de diseño; ya que 
en la entrevista enfocada “existe predeterminado de ante-
mano un tema o foco de interés, hacia el que se orienta la 
conversación, y mediante el cual hemos seleccionado a la 
persona objeto de la entrevista” (Sierra 1998:299).

Patton considera que la “entrevista estandariza abier-
ta” es una técnica en la que “se deine por adelantado la 
misma redacción y secuencia para todas las entrevistas; 
todos los entrevistados responden a las mismas cuestio-
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nes básicas en el mismo orden; pero las preguntas están 
redactadas en un formato completamente abierto”. Por 
lo que tiene la ventaja de aumentar las posibilidades de 
comparación entre las respuestas, y la capacidad de fa-
cilitar la organización y análisis de los datos. (Patton, 
1990:349)

CONCLUSIONES GENERALES DE LA IN-
VESTIGACIÓN

Las conclusiones que se derivan de este estudio, co-
mienzan por dejar bien deinida la situación que se bus-
caba con el objetivo general y que nos conduce a concre-
tar la idea a comprobar:

- Estereotipos prevalecen.

Tal como planteaba en el objetivo general, hemos 
comprobado que los medios de comunicación de masas, 
ya sean digitales o no, contribuyen a un conocimiento no 
real de una cultura y favorecen los estereotipos.

La realidad es que esta conclusión ya lo era antes de 
comenzar con la investigación. La investigadora venía 
observando en su relación con las personas españolas de 
su entorno (los nativos de la etnografía) que los estereoti-
pos prevalecen. Nuestra idea a comprobar pretendía que 
la profusión de los medios de masas a través de las redes 
digitales y otras formas tradicionales contribuyen a am-
pliar el conocimiento de otras culturas. Nos preguntá-
bamos si este conocimiento es más preciso y coherente 
con la realidad gracias al inmenso aumento de medios 
tecnológicos

La encuesta ha venido a suplir la ausencia de las notas 
directas que se podían haber tomado a lo largo de todos 
estos años y que no se hizo debido a que en un principio 
no se estaba planteando la vivencia como una etnografía. 
En la encuesta hemos reairmado que sigue habiendo un 
desconocimiento cultural sobre la cultura china, tanto en 
su vertiente histórica como en la actualidad. La construc-
ción simbólica que se realiza del pueblo chino no se hace 
exclusivamente a través de las nuevas tecnologías. No se 
produce un intercambio de ideas, pensamientos u opinio-
nes que se hayan generado a través del conocimiento y la 
información que se pueda encontrar en la red.

 No se ve que se esté produciendo una comunica-
ción intercultural entre la sociedad española y la sociedad 
china. Aunque si se consumen productos de masas que 
son organizados por las grandes empresas multinaciona-
les de la comunicación, sobre todo del cine y la música.

 Es necesario adquirir una mirada multicultural 
que nos permita distanciarnos de la cultura en que he-
mos sido socializados para, por un lado, ser autorelexivos 
en relación a la propia cultura y, por otro lado, llegar a 
comprender el punto de vista de otras culturas (Rodrigo, 
1999). Para hacer un juicio sobre lo propio es mejor tomar 
una cierta distancia. Del mismo modo Rodrigo establece 
que quizás los obstáculos que se encuentra la sociedad 
globalizada sean la sobregeneralización, la ignorancia, el 
sobredimensionar las diferencias y el universalizar a par-
tir de lo propio.

 Y tal vez Internet no hace que estos obstáculos 
de comunicación intercultural se diluyan en post de una 
mejor comprensión y conocimiento, sino que continúa 
levantando barreras  intangibles. Y dejar sólo a este me-
dio de comunicación como fuente de generación de la 
cultura no sea tan idónea como se podría pensar a priori. 
Sino que el fomento desde la Universidades, las Edito-
riales, los festivales de cine,… en conseguir una mayor 
difusión de artistas y creadores de ambas latitudes ayuden 
a llegar sus productos y manifestaciones culturales que 
permitan un mayor abanico de posibilidades de donde 
tomar ese conocimiento. Darle la palabra a los creadores 
chinos, previamente traducida, y viceversa con los crea-
dores hispanos. En post de una mayor y iable comunica-
ción.

 En cuanto a los otros objetivos planteados al co-
mienzo, a) Buscar las claves de los estereotipos que se for-
ma la población; b) Saber si es posible trabajar la mejora 
del conocimiento de otras culturas; c) Buscar alternativas 
a los medios de comunicación de masas para el conoci-
miento de la cultura de otros pueblos; d) Optimizar el 
uso de las tecnologías digitales y de la imagen para la 
mejora del conocimiento cultural de otros pueblos.

Los estereotipos siguen predominando en la concep-
ción y percepción de las personas. A pesar de que se pue-
de pensar a priori que Internet favorece el poder construir 
la imagen de otra persona, sin tanto prejuicios ni estereo-
tipos al poder contar con una información de primera 
mano. A tenor de los datos obtenidos en la encuesta po-
demos ver como se sigue asociando al pueblo chino bajo 
los mismos estereotipos.

 Philipp Lenssen, un informático aincado en 
Alemania y autor de un conocido blog llamado Goo-
gle Blogoscoped, ha identiicado los estereotipos más 
frecuentes en la Red según el país de origen colocando 
sistemáticamente en el popular buscador frases como 
“Germans are known for” (A los alemanes se los conoce 
por...), “English are known for” (A los ingleses se los co-
noce por...) y ha recopilado los resultados. Las respuestas 
han dado lugar a un curioso gráico que ha titulado “he 
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prejudice map” (El mapa de los prejuicios, en inglés), 
donde se muestra una importante colección de clichés y 
tópicos. (Sanz & Elena, 2012).

 

En http://blogoscoped.com/prejudice/, por Google 
Blogoscoped 2006. Using Google. How does this work?

 Como vemos los estereotipos y prejuicios siguen 
estando presentes en esta sociedad globalizada. Y como 
vemos en el mapa a los chinos se les asocia con “won-
deful récipes”, las comidas, “politeness”, corteses, “patien-
ce”, pacientes, “imitations”, imitadores.  Internet por sí 
misma no sirve para romper las ideas preconcebidas se 
debe acompañar de otros instrumentos que favorezcan el 
contacto más directo entre culturas.

 Que la principal fuente de información de Chi-
na son los medios de comunicación masivos por parte 
de los entrevistados. Medios que suelen estar controla-
dos por grandes multinacionales a las cuales les intere-
san mantener una visión de dividir y separar el mundo. 
De imponer una percepción sobre el otro, de controlar la 
información y de controlar lo que los ciudadanos de un 
país concreto han de opinar sobre otros habitantes de este 
planeta. Separando en vez de unir. De remarcar lo que 
nos separa en vez de lo que nos une.

En deinitiva, los medios de masas no solo no contri-
buyen al conocimiento cultural necesariamente, sino que 
pueden hacerlo de manera distorsionada.

Finalmente, este trabajo de Investigación ha supuesto 
un primer acercamiento al objeto de estudio, lo que signi-
ica que algunas cuestiones han tenido que ser abordadas 
de forma supericial, quedando de maniiesto la necesi-
dad de profundizar en ellas.

Analizar de qué manera se pueden utilizar las nue-
vas tecnologías como conductores del acercamiento de 

grupos de población alejados geográica y culturalmente, 
para una mayor comprensión del otro. 

Así mismo analizar la difusión de la cultura china 
contemporánea para mejorar la relación experiencial de 
los públicos con su cultura, tradiciones y costumbres.

Estas dos líneas de investigación se hacen necesarias 
para poder seguir avanzando en los planteamientos pro-
puestos en esta investigación.
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RESUMEN
Esta exposición nació en 2010 coordinada por Ángeles Saura Pérez. Un centenar de profesores-artistas de Ar-

gentina, Brasil, Bulgaria, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, EEUU, España, Irán, México, Portugal y Venezuela; 
conectados a través de la red social NING Educación artística en clave 2.0 (http://arteweb.ning.com, que cuenta con 
más de 500 miembros, en su mayoría artistas iberoamericanos) han colaborado a través de la Red para organizar -sin 
intermediarios- una exposición de autorretratos que les permitiese hablar de arte y conocerse mejor. El arte ha sido la 
excusa perfecta para aprender a trabajar en red y el diseño de AVATARES, una excelente ocasión para practicar el uso 
de todo tipo de herramientas digitales de creación.

ABSTRACT
his exhibition was born in 2010 coordinated by Saura Angeles Pérez. One hundred teachers-artists from Argentina, 

Brazil, Bulgaria, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, USA, Spain, Iran, Mexico, Portugal and Venezuela; connected 
through the social network NING art education 2.0 (http: / / arteweb.ning.com, which has over 500 members, mostly 
Latin American artists) have collaborated through the Red-without intermediaries- to organize an exhibition of self-
portraits that allowed them to talk about art and know each other better. Art has been the perfect excuse to learn to 
network,  and design AVATARS has been an excellent opportunity to practice using all types of digital authoring tools.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
Investigación, creación, avatar, Avatares, arte, educación artística, red, exposición, web 2.0 / Research, creation, 

avatar, Avatares, art, art education, network, exhibition, web 2.0.
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