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Resumen

La imagen fotografica abordada por las personas ciegas sitla una discusidon entre la
realidad aparente a través de la visualidad y la realidad interna a través de lo palpable. De
acuerdo con Mayer “la cuestidon no es cdmo un ciego toma las fotos, sino cudl es su deseo de
imagenes (2010, pp. 128). La fotografia capturada desde el estado de ceguera, da pie a un analisis
entorno a como los ciegos perciben la visualidad y cdmo se aproximan ante la construccién de
imagenes. El objetivo de éste estudio es conocer cdmo se construye la imagen fotografica en la
ceguera. Se utiliza la observacion participante y la documentacion visual de un taller de fotografia
realizado a un grupo de jovenes ciegos, estudiantes en la Escuela para Ciegos Luis Braille en Cd.
Judrez. Se encontré que las imagenes capturada por los ciegos era seleccionada desde su

percepcién sensorial, su memoria y emociones.
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Abstract

Photographic images captured by blind persons call for a discussion on the difference
between the apparent reality of the visual, and the internal reality of the tangible. According to
Mayer, "The issue is not how the blind take photos, but what they desire to 'see' in the images"
(2010, pp. 128). Photographs captured while in a state of visual impairment allow for an analysis

regarding how the blind "perceive" and construct images. Thus the objective of this study is to
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determine precisely what images blind individuals intend to capture when they engage in
photography. | use participant observations and visual documentation from a photographic
workshop delivered to visually impaired students at the Luis Braille School for the Blind in Ciudad
Juarez. | find that the images captured by these blind youths were based on their sensorial

perception, memory and emotions.

Keywords: photography; blindness; creative process; vision.

INTRODUCCION

En mi calidad de fotdgrafo, tomo como punto de partida las
tinieblas gracias a la ceguera trascendental que me permite

fotografiar mas alla de lo visible” (Bavcar, 2010, pp. 23)

“De tanto ver ya no vemos nada: el exceso de visién conduce a

la ceguera por saturacion” (Fontcuberta, 2010, pp. 52)

La fotografia creada por las personas ciegas sitia una discusion entre la realidad
aparente a través de la visualidad y la realidad interna a través de la tactilidad. Es decir, realidad
aparente debido a las significaciones de la visualidad, pero también debido a las significaciones de
la tactilidad en la configuracion de la fotografia ante los ojos ciegos. Una discusién que propicia
reflexionar y conocer cémo se configura la imagen desde la percepcién sensorial. Por ello
especificamente en este documento se reflexiona sobre la construccidon de la imagen fotografica
creada por un grupo de jévenes ciegos, teniendo como pregunta de analisis cdmo se configura y
revela la imagen fotografica ante ellos.

Tales cuestionamientos no son novedosos, dado que han sido abordados en la ultima
década en diversos estudios sobre la fotografia y la ceguera (Garcia, 2010; Mayer, 2009; Pefa,
2014). Sin embargo, de acuerdo con Mayer “la cuestidon no es cdmo un ciego toma las fotos, sino
cual es su deseo de imagenes (Garcia, 2010, pp. 128). Esta pregunta, sin duda, genera y direcciona
otros cuestionamientos sobre cémo los ciegos perciben la visualidad, cdmo construyen la imagen
y bajo qué caracteristicas.

Un estudio que aborda la representacion y construccién de la imagen en la ceguera es

el realizado por Carla Garcia en “Las personas ciegas, su cuerpo, el espacio y la representacion
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mental” (2010). La autora examina y reflexiona sobre las significaciones del espacio, y las
representaciones mentales en los ciegos. Para el abordaje de las representaciones mentales
Garcia aborda dentro del cuerpo de literatura al reconocido fotégrafo ciego Evgen Bavcar. La
autora resalta cdmo él aborda el espacio y la ceguera en su quehacer fotografico.

La autora resalta cémo Bavcar previamente organiza en su mente la imagen a captura
“cada foto que hago he de tenerla perfectamente ordenada en mi cabeza antes de disparar, me
llevo la camara a la altura de la boca y de esa forma fotografio a las personas que estoy
escuchando hablar” (en Garcia, 2010; pp. 129). Las descripciones de Bavcar insertas en el estudio
de Garcia tienen un caracter revelador, pues cuando él describe lo qué es la ceguera misma a
través de su obra, lo hace para abordar una discusién sobre la visualidad.

Bavcar situa en discusién a través de su obra que su percepcién de la imagen es
concebida previamente, “fotografié lo que imagino...ello significa, no sin cierta ironia, que los
originales estan en mi cabeza” (pp. 128). Para él en la ceguera la captura fotografica se da con una
concepcion previa. A diferencia del fotégrafo visual quien selecciona la imagen a capturar
fotograficamente es expedita, de acuerdo al momento registrado ante sus ojos.

Por otro lado, Mayer quien ha escrito sobre Bavcar en diferentes articulos describe que
el fotdgrafo ciego no es la acepcién entre los fotégrafos, si no su paradigma (2010). Es decir, es su
paradigma puesto que el fotdgrafo ciego al manipula la cdmara fotografica transgrede con su
manipulacién un objeto surgido y establecido para la vision. El obturador de la cdmara fotografica
representa el ojo que encuadra la imagen y la captura.

Ademas, este lente fotografico no es accesibles ante la percepcidn sensorial sin vision.
Como tampoco lo es el papel fotosensible. Pues estan disefiado para ser manipulado y percibido
por el érgano ocular. Es decir, los sentidos restantes son limitados al acceso de la imagen en la
camara fotografica. En este sentido, el fotdgrafo ciego representa una contradiccion dado que
logra manipular y ajustar el medio fotografico no disefiado para el ojo ciego.

Ademas, podemos encontrar que al ser manipulada la cdmara fotografica por el ciego y
al construir imagenes fotograficas como lo realiza Bavcar, alude que el ciego si accede a la imagen
a partir de lo sensorial. La percepcion del entorno es posible a través de la percepcién héptica, la
cual otorga informacidn al ciego sobre lo que palpa, huele o siente. Un vinculo sensorial que
proporciona informacion del contexto en el que se encuentran.

La percepcion haptica en el ciego es una via sensorial imperante en el cuerpo que capta
informacion del ambiente como clima, calor, vibracion, entre otros (Maria Gil, 1993). De la
percepcién haptica se desprende el concepto de imagenes haptica el cual segln el estudio de

Maria Gil “una imagen haptica (puede) debe describir los objetos a los ciegos” (pp. 81). En este



Vega Ocampo, Maria Esther (2016). Analisis del proceso creativo de un grupo de jovenes ciegos en Ciudad
Juarez Chihuahua México. ARTE Y MOVIMIENTO. N2 15. Julio, 2016. Universidad de Jaén. Pags. 59-70.

sentido las imdagenes haptica conforman referencias imaginarias ante el entorno de espacios,
ambientes o personas.

Segln lo establecido por Gil si los ciegos pueden construir imagenes haptica que les
describen espacios, formas, reconocimientos de personas, de animales entre otros, y para Bavcar

|II

“su labor fotografica consiste en la creacién de una imagen mental” (Mayer en Garcia, 2010, pp.
128) podemos decir que en el terreno de la fotografia el ciego se aproxima con un bagaje, y no
con un imaginario virgen o en cero. Se aproxima con un bagaje sensorial pero también con la
habilidad de crear una idea mental de su entorno.

En la actualidad podemos encontrar diversos estudios que abordan la imagen creada por
los ciegos (Gratacos; 2006; Mayer; 2009, Ribeiro; 2013). Un estudio relevante es el de Nohemi
Pefia quien publicd en el 2014 “Experimentar la fotografia desde la ceguera. Un taller para mirary
crear imagenes”. La autora realiza un andlisis sobre la imagen fotografica de un grupo de personas
ciegas, empleando un taller fotografico con enfoque didactico para ensefiar la fotografia a las
personas ciegas.

El taller se llevé a cabo durante cinco sesiones de dos horas cada una, teniendo un total
12 horas/taller. Tuvo la participacidn de cinco personas ciegas; tres hombres y dos mujeres. De los
cuales sélo uno es ciego a temprana edad y el resto presentan una ceguera adquirida en su
adultez. Lo cual establece que cuatro de los cinco participantes como menciona la autora cuentan
con memoria visual, es decir con recuerdos vivido antes de perder o reducir su vision.

Para recolectar los datos utilizé la documentacion por medio de grabacion de sesiones y
la utilizacién de la documentacién fotografia. También empled un cuestionario al inicio y al final
del taller (2014). El estudio de Pefia es relevante dado que busca por medio del proceso creativo
conocer las experiencias vividas y cercanas de las personas ciegas. Para explorar las capacidades
artisticas que trascienden el sentido visual.

En si, la autora retoma la fotografia para contrastar las visiones entre la imagen y la
percepcioén, para conocer la imaginaciéon y memoria de un grupo de personas ciegas participantes.
Pefia (2014) describe que el proceso creativo por el cual transitaron los participantes en el
estudio, fue desarrollaron en tres pasos: primero modelar lo visible; segundo crear la fotografia; y
tercero imaginar la imagen.

También el estudio de Pefia aborda desde su experiencia cdmo impartir un taller de
fotografia especializado para las personas con ceguera. Pero, ademas, describe cémo fue el
proceso creativo fotografico de los participantes. Lo cual es revelador dado que establece las
necesidades especificas del hacer fotografico sin vision ocular. El cual también es explorado en

este estudio y se describira en el apartado siguiente.



METODOLOGIA.

Este estudié estd situado en un enfoque cualitativo, utilizando la observacién para
indagar y recolectar los datos que permitan observar lo micro (Mayan, 2001). Se utilizaron como
herramientas de recoleccion de datos la observacién participante y la documentacion
fotograficas. Se documenté durante 18 meses el proceso creativo de un grupo de jovenes ciegos
asistentes a un taller de fotografia, impartido por dos instructoras. El grupo fue conformado por
seis participantes, con edades entre los 12 afios a los 18 afios, con ceguera congénita de
nacimiento o a temprana edad. Alumnos del Centro Escolar Luis Braille.

Durante el taller fotografico® se observé y documentd las fases creativas por las cuales
los jovenes transitaron, con el objetivo de conocer cémo perciben la imagen fotogréafica y en
especifico indagar cémo se configura y revela la imagen fotogrdfica en la ceguera. La
documentacion consta de las notas de campo tomadas a lo largo del taller, pero también de la
documentacion fotografica sobre del proceso creativo desarrollado por cada uno de los
participantes. El taller concluyé con una muestra fotografica en una galleria en Ciudad Juarez
Chihuahua, con una exhibicion titulada “Dibujando con luz”, la cual también se documenté. Y se
ha expuesto recientemente en dos galerias de la ciudad una en 2012 y otra en el 2013.

El taller de fotografia impartido a los jovenes involucré tres etapas. La primera abarcé
una introduccidn a la historia de la fotografia, asi como la muestra de diferentes modelos de
camaras fotograficas, como la cdmara estenopéicas, cdmara de 35 mm, cdmara desechable y
camara digital. En esta fase el grupo de jévenes ciegos se familiarizaron con el medio fotografico.

La segunda etapa fue la entrega de cdmaras desechables2. Abarcé el proceso de captura
fotogréfica, impresidn fotografica y alteracion del papel fotografico por medio de la escritura en
braille. Pero también incluyé la seleccién de un sonido para cada fotografia selecta por los

jévenes. La tercera y ultima etapa fue la muestra de la obra fotografica en la galeria del Centro

-

El taller fotografico fue llevado a cabo durante los afios 2009. El taller recibiéd un financiamiento por el
Instituto Chihuahuense de la Cultura en Ciudad Juarez, Chihuahua. A lo largo de 18 meses se llevo a cabo las
sesiones de clases, las cuales se realizaron una vez por semana con un tiempo de duracién de dos horas por
sesion. Al finalizar el taller, se prepard la exposicion fotografica titulada “Dibujando con Luz”, se exhibid en
el Centro Cultural de la Ciudad, Ademas ha sido expuesta en diferentes galerias de la ciudad. La ultima
presentacion de la muestra fotografia fue en el 2013. Por lo tanto, después de la documentacién obtenida
mediante el trabajo de campo y lo itinerante de la exhibicidn se ha realizado éste documento.

Se utilizaron cdmaras desechables de 35 mm. La selecciéon de las camaras desechables fue, para atender a la
preocupacion de los jévenes ciegos, ante el temor de un accidente de la camara, es decir, ante una caida,
golpe o extravio del equipo. El punto principal de la cdmara desechable fue, que los jévenes sintieran la
libertad y confianza de tener la cdmara en sus manos sin importar qué le pasara y otorgar confianza para
manipular el equipo fotografico.

2
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Cultural de la Ciudad, donde se llevd a cabo la exhibicidn. Se realizé un montaje Iudico donde el
espectador tanto visual como ciego podian acceder a las piezas fotograficas tocandolas vy

escuchando un sonido, colocado en cada una de las fotografias.

PROCESO CREATIVO DE LOS JOVENES CIEGOS

Los jovenes contaron con una camara fotografica (desechable) proporcionada por las
encargadas del taller. Se eligié trabajar con cdmaras desechables dado que eran faciles de
manejar y trasportar. Ademas, al mismo tiempo los jovenes no sentian temor o preocupacion
ante un dafio surgido en el equipo fotografico. Los jovenes sentian la libertad de manejar el
equipo fotografico.

Las cdmaras desechables eran identificadas por medio de una calcomania que contenia
el nombre de cada uno de los participantes en escritura braille. Lo anterior con la intencién de
otorgar a los jévenes acceso en la identificacidn de su camara por medio del nombre en braille.
Para calcular la distancia entre el fotdgrafo y el objeto, los jovenes utilizaron como referencia de
mediciéon de distancia su brazo. La cdmara era llevada a la altura del pecho y con su brazo median
y calculaba que tan lejos se situaban del objeto a fotografiar.

Los jévenes llevaban consigo la camara fotografica por un periodo de dos semanas hasta
el término del rollo fotografico. Después se le otorgaba una segunda cadmara desechable para
continuar con la captura de imagenes. Y finalmente se llevaban a un laboratorio fotogréfico
externo para el revelado de los rollos fotograficos.

Sin embargo, cuando las cdmaras se mandaban al laboratorio para su revelado
estas tenian que ser destruidas en su totalidad, lo cual también destruia el nombre en braille
colocado sobre las camaras. Esto llevd a incorporar una lectura visual3 de cada una de las
fotografias impresas. Es decir, una vez recibidos los paquetes que contenian las impresiones
fotograficas, una tallerista abria el sobre y hacia una descripcién en voz alta sobre la imagen que
veia, de tal manera que los jovenes por medio de esta lectura identificaban cual paquete
fotografico les correspondia.

Después de ser identificados los paquetes fotograficos, los jovenes seleccionaban diez
imagenes de su agrado y realizaban su propia descripcién de la imagen contenida en el papel

fotosensible. Descripcidn escrita en Braille la cual primero era escrita sobre un papel, como una

3 Lectura visual, conforma que cada paquete fotografico tenia que ser abierto por la tallerista, ya hacer una
lectura del contenido de imagenes.



primera prueba, y después sobre el papel fotosensible. Cada imagen capturada reflejaba el lugar
donde fue tomada, pero también describian cdmo y porqué de la seleccién.

Las descripciones de las imagenes seleccionadas contenian detalles especificos de
ambientes, de espacios, objetos o personas. En si, las descripciones contenian elementos desde
su percepcién sensorial pero también elementos almacenados como recuerdos o sensaciones. Las
descripciones eran importantes porque reflejaban cual era la percepcién sensorial del joven ante
la imagen capturada. Ademas, durante las descripciones, los jévenes enunciaban qué sensacion
emocional atribuian a sus fotografia, emociones como tristeza, alegria, temor, satisfaccion,
esperanza, entre otros.

Después de identificar la emocién/sensacion de cada fotografia ellos identificaban y
seleccionaban un sonido que les recreara ese sentimiento/emocion. Los sonidos podian
corresponder o no corresponder con la imagen fotogréfica. Por ejemplo, la fotografia “Escaleras”
tomada por Selene, fue capturada por ella debido a su sensacién de “nerviosismo” al transitar por
este lugar. Para ella sentir nervios ante la escalera fue su impulso para capturar tal espacio, en si,
fue el eje central para la seleccidon y captura de la imagen. Posteriormente Selene atribuyé el

sonido de la lluvia fuerte, dado que ese sonido le causa también nerviosismo.

“Le tome fotografias a una escalera
por que me da nervios caminar en ella como bajo |a lluvia fuerte”

Imagen 1: Fotografia tomada por Selene, Escaleras: le tomé fotografias a una escalera porque me da nervios

caminar en ella, como bajo la lluvia fuerte. Proyecto “Dibujando con Luz” (2009)

En cada fotografia las y los jévenes ciegos identificaban y describian en braille la
descripcidon sobre qué imagen contenia la fotografia, qué emocion les hizo sentir la imagen

capturada y con cuadl sonido colocaban a la imagen. Posteriormente después de tener su
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descripcidn escrita en el papel ellos lo transcribian al papel fotosensible. De tal forma que ellos
podian leer a través de su descripcidn en braille qué imagen contenia el papel fotosensible.

Es importante aclarar que la seleccidn del sonido obedecia a ser una funcion lddica en la
exposicion fotografica. Dado que el sonido fue pieza clave para unir a los espectadores visuales y a
los ciegos en la contemplacion de las fotografias. Por ello, el sonido no fue un elemento
espontaneo en el proceso creativo de los jovenes ciegos, sino, un elemento pensado
anticipadamente. Finalmente, para recapitular, en la figura de abajo se sefalan las fases del

proceso creativo en la fotografia creada por los jévenes ciegos.

Entrega Exploracién de su Impresion de Lectura visual
de cé o " fotografia —
€ Camara. entono v captura de ETalla. de las
fotografias. fotografias.
¥
Escritura en Braille Seleccidn de las Enlace de la Descripocion del la
sobre el papel fotografias finales. imagen con un emociones al
fotosensible. < sonido. <+ | capturarla la imagen.

Imagen 2: Proceso fotografico en los jévenes ciegos. (2009)

Para concluir este apartado en la exhibicidn de la obra fotografica “Dibujando con luz”,
fue colocada en cada pieza una bocina, la cual emitia el sonido descrito por los jévenes sobre esa
imagen. De tal manera que los espectadores visuales podrian ver la fotografia y escuchar el
sonido. Y los espectadores ciegos podian leer la fotografia mediante el texto braille contenido en
la imagen y escuchar el sonido adjunto en cada pieza. De tal forma que el sonido generaba una

union contemplativa entre el espectador visual y el espectador ciego.



Participante Fotografia Descripeion
Mitulo
Carolina: “Se ve una jaula sobre un drbal, me
‘La Jaula" gustan mucho los pagarcs y el sonido
que hacen, me relaja, como el escuchar
la lluvia”
Antonio: “Hay un libre escrito en braille sobre una
“Libro en banca de la escuela, tomé ésta foto,
Braille” porgue leer s relajante: imaginamos y
conocamos. Al igual que escuchar
misica de piana”
Radl: “Son dos jaulas colocadas en una pared
‘Las Jaulas” del patic. Me asusian cuando se caen, el
sonido fuerie, como el de un truena”
Radl: “Se& ve una cancha de futbol vacia, me
“La cancha” da tristeza cuando riegan el pasio,
porgue se malirata, por ello coloco el
sonido del agua”
Selana: “Se encuentra mi perro chico, ma gusta
"Chica” que &ste a mil lade, me da tranguilidad
alegria. Le coloco el sonido de un
cascabel, porgue asl 58 dénde ésta”

Imagen 3: Fotografias y descripciones realizadas por los jovenes ciegos, proyecto Dibujando con Luz (2009)

CONCLUSIONES

El proceso creativo en los ciegos a través de la fotografia mas que representar un
elemento extraordinario o de sorpresa deberia de considerarse una opcién a las formas de ver lo
palpable. Dado que la imagen fotografica seleccionada y presentada por los jovenes ciegos
desarrolla una narrativa de lo que se percibe sensorialmente. Podria decirse que tanto el
fotografo visual y el fotégrafo ciego buscan, encuentran y seleccionan la imagen a capturar.

Los objetos capturados en las fotografias de los jovenes ciegos hacian alusién a espacio
reducidos y acercamientos del objeto a capturar. Como menciona Garcia “todo es mucho mas
cercano, mas inmediato sin la distancia que da la vista. El piso no esta alld abajo si no aqui, en la

suela del zapato” (2010, pp. 127). El enfoque, el encuadre cambia en la ceguera, es mas proximo.
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Conocer las capturas fotograficas de los ciegos nos sumerge en su forma de percibir su
entorno. Pero también nos permite entender las caracteristicas y significaciones de su entorno
observado desde un medio perceptual tactil, auditivo, olfativo o haptico.

Con relacién a la lectura visual realizada en la identificacidon de los paquetes fotograficos
(mencionado anteriormente), fue un elemento espontaneo que surgié durante la practica. El
papel fotosensible era inaccesible al reconcomiendo téctil por los jévenes ciegos, por ello se
recurrio en una descripcion narrada por las tallerista. Quienes hacian una lectura y descripcion de
la imagen contenida en cada fotografia, para ser identificada y atribuida al participante que le dio
captura.

Sin embargo, un elemento de sorpresa fue que la imagen se revelaba ante los jévenes
ciego mediante la transgresiéon del papel foto sensible. Es decir, cuando los ciegos transgredian el
papel fotosensible por medio de la escritura Braille, describiendo el contenido de la fotografia, en
ese momento se revelaba la imagen. Es decir, para ellos la lectura tactil les daba acceso a la
imagen fotografica, la fotografica se revelaba ante el tacto y ahora era identificable. Podia ser
interpretada y dialogada entre el grupo.

Se podrian decir que los jovenes al trasgredir la imagen dejaban de depender de otros.
Es decir, podian conocer el contenido de la imagen a partir de la descripcidn realizada por ellos en
el papel fotosensible. Sin embargo, esta dependencia no es novedosa, y se da en otras areas,
como menciona Bavcar “dependo de otros para hacer mis fotos. Necesito que me describan un
paisaje, o cualquier escena que tenga adelante. De acuerdo a los que otros me cuentan que ven,
asi actud” (Garcia, 2010, pp. 129).

Depender del otro, nos habla del ajuste necesario que los ciegos tienen que realizar ante
un medio no disefiado para ellos, dado que es un medio disefiado para el visual. Tanto los
quimicos, las maquinas de impresidn y el papel fotosensible requieren de una manipulacién por
medio de la vista. La dependencia estd inmersa, como se ha mencionado anteriormente, en el
proceso de revelado e impresién de la fotografia, pues implica una manipulaciéon de quimicos y de
impresién regulada y controlada por el medio de la vista.

En éste sentido, el fotdgrafo ciego, tiene que alterar el papel fotosensible, adaptarlo.
Necesita cambiar el modo de impresién de la imagen fotografica, de tal forma que pueda acceder
sensorialmente al papel fotosensible, y con ello al acceso de la imagen. En si el ciego tienen que
quitarle lo efimero a la imagen, lo cual lleva al ciego a explorar con diversos soportes o
presentaciones de la imagen fotografica, transgrediendo el papel u otorgandole relieve al papel.
Con el fin de hacer visible la imagen ante los ojos ciegos, y generar una imagen leida desde la

tactilidad.



Pero también se encontrd que entre la ceguera y la vision los procesos de revelado de la
imagen ocurren en distintos momentos. Es decir, en el revelado tradicional mediante el
procedimiento de quimicos, la imagen fotografica es revelada ante los ojos al experimentar con
los tiempos del revelado, tanto del rollo como en el papel. Mientras que en la ceguera el revelado
ante el tacto se requiere de mds tiempo, dado que la imagen fotogréfica se revela al trascribirse
en escritura braille sobre el papel fotografico. Y es ahi cuando la narrativa del contenido
fotografico es accesible y visible ante el tacto.

Por lo cual podemos decir que en los ciegos la imagen fotografica es conformada por
descripcidn, memoria e imaginacién. Por la descripcién porque la escritura braille colocada en el
papel fotografico otorga una narrativa del contenido de la imagen fotografica. De memoria, dado
que la narrativa de la imagen estd conformada por un bagaje de experiencias sensoriales que lo
llevan a realizar la captura fotografica. Y por la imaginacion, porque al leerse la narrativa trascrita
en el papel fotosensible se recrea imaginariamente el espacio donde se capturd la imagen
fotografica.

Finalmente, la visidon y la ceguera representan en si mismas una dualidad donde la
imagen gira en sus interpretaciones y percepciones. Como nos menciona Sontag “en una sociedad
moderna, las imagenes realizadas por las camaras son la entrada principal a realidades de la que
no tenemos una vivencia directa (2007, pp. 136). En este sentido, apegados a lo que menciona
Sontag, la fotografia capturada por los ciegos nos situa en su realidad ante su forma de percibir,
de sentir la fotografia.

Pero ademas de acuerpo con Sontag “la fotografia es antes que nada una manera de
mirar, no es la mirada misma” (2007; pp. 135), en los ciegos esta mirada misma que alude Sontag
seria su percepcién sensorial. En la cual se construye la imagen desde la memoria, el recuerdo, su
bagaje y su sentir. Y podemos decir que tales imagenes capturadas desde su sentir sensorial se

hicieron visibles para los ciegos hasta la trasgresion del papel fotografico.
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