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Resumen:

La ensefianza de la musica en el ambito de la educacién formal, a pesar de su evolucién, sigue sin
interesar al alumnado en general, pues aun predomina una metodologia basada en el
academicismo. El concierto didactico es un tipo de espectaculo musical teatralizado que permite
implicar al publico en su desarrollo. Utilizado como recurso en la educacién posibilita que el
alumnado adquiera el conocimiento musical de forma amena vy significativa. En este texto se
presenta un ejemplo de concierto didactico en Educacién Secundaria, que se desarrolla y lleva a
cabo con el alumnado de 12 y 22 del IES Castulo de Linares (Jaén). Para abarcar esta propuesta se
parte de un acercamiento tedrico hacia el concepto de concierto didactico y sus posibilidades
educativas. Posteriormente, se expone la organizacién del concierto “El experimento 440"
plantedndose actividades de escucha activa y practica instrumental, de movimiento y danza que,
potenciada a través de dramatizaciones, sirven de motivacion para el alumnado.

Palabras clave: Educacion musical, concierto didactico, propuesta educativa, ensefanza
secundaria, implicacién, creacién.

Abstract:

Teaching music in the field of formal education, despite its evolution, still does not interest the
students in general, because of a methodology based on academicism still predominates. The
didactic concert is a type of dramatized musical show that allows the public to be involved in its
development. Used as a resource in education, it enables students to acquire musical knowledge in
a pleasant and meaningful way. In this text an example of a didactic concert in Secondary Education
is presented, which is developed and carried out with the 1st and 2nd year students of the IES
Castulo in Linares (Jaén). To cover this proposal, we start from a theoretical approach to the concept
of didactic concert and its educational possibilities. Later, the organization of the concert "The 440
experiment" is exposed, proposing activities of active listening and instrumental practice, of
movement and dance that, empowered through dramatizations, serve as motivation for the
students.

Keywords: Musical education, didactic concert, educational proposal, secondary education,
implication, creation.



INTRODUCCION

Desde los 6 afios, cuando entramos en la Educacién Primaria (EP), la musica nos acompafia
en el sistema educativo formal y, durante este tiempo, se procura que adquiramos una concepcion
global del hecho musical y sonoro. En la etapa de la Educacién Secundaria Obligatoria (ESO), por
otra parte, se busca una dimensidén mas especializada y analitica, en la que se entiende como un
importante lenguaje no verbal. De igual forma en las dos etapas la educacion musical se articula en
dos ejes: percepcidon y expresidn. En torno a éstos se organizan los contenidos y objetivos propios
de cada edad, y son clave para la adquisicion de unos conocimientos musicales y culturales basicos.

La organizacidn curricular del area de musica viene secuenciada en las distintas drdenes
educativas. Por un lado, la Orden del 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculum
correspondiente de la EP en la Comunidad Auténoma de Andalucia, la asignatura de musica se
imparte desde los cursos 12 hasta 62 y se presenta como una asignatura especifica, integrada en el
area de educacion artistica. Por otro lado, segun la Orden de 14 de julio de 2016, por la que se
desarrolla el curriculo correspondiente a la ESO, en esta misma comunidad auténoma, la musica es
una materia del bloque de asignaturas especificas tanto para el primer como segundo ciclo de la
ESO, ofertdndose en 19, 22 y 42 como obligatorias y en 32 entre las de libre configuracién
autondmica.

La ensefianza de la musica, desde sus comienzos formales en la educacidon primaria,
pretende —a largo plazo- que el alumnado conozca y sea participe de los elementos culturales de su
entorno. Esto conlleva desarrollar el gusto estético, la reflexidn critica y una libre expresion creativa
gue permita definir un criterio como receptor y creador de cultura (Giraldez, 2010).

La educacion ha sufrido un proceso de evolucién continuo que se ha visto ligado al avance
social, politico, cultural y econémico de la ciudadania; educacién y sociedad estan conectados y
esta Ultima vive una voragine de nuevas y constantes transformaciones que han de corresponderse
(Unceta, 2008). Sin embargo, podria decirse, a grandes rasgos, que los cambios han sido lentos y
que la tradicion escolar sigue teniendo un gran peso en la labor docente y en el pensamiento
colectivo de la educacidn. A pesar de todo ha sido un cambio notable en la legislaciéon educativa
que ha contemplado, paulatinamente, una concepcidon humanista de la ensefianza y del papel que
el alumnado juega en ella. Sin embargo, -como indica Roche Marquez (2005) e insiste Giraldez
(2010)- no se ha conseguido que la musica, sea, aun, una realidad escolar. La dialéctica entre la
tradicién y la modernidad no estd exenta de ambigliedad y contradiccién y esto facilita el que aun
persistan dindmicas reproductoras (Beltran, Hernandez y Montané, 2008). A su vez, son muchos los
docentes que se centran en los contenidos que han de transmitir, considerando Unicamente valida
esta adquisicion para el aprendizaje de la musica. Este enfoque académico convierte el aprendizaje
de la musica en un fin en si mismo y, como expone Martos (2011), dentro de los retos de la
Educacién musical, en general en las etapas de educacién obligatorias, se enfrentan al desinterés
del alumnado, un escaso nivel de creatividad en la escuela y una metodologia basada en el
academicismo.

En todo caso, la Educacion Musical desde mediados del siglo XX, ha experimentado
grandes cambios en su ensefianza (Cuevas, 2015), desarrollando un sentido cada vez mas activo y
al mismo tiempo creativo de la musica. Todo ello, ha proporcionado grandes avances hacia la
creacion musical, y la creatividad del alumno, promoviendo capacidades que favorecen el
desarrollo integral de la persona. Parafraseando a Rodari (2002), todas las personas deben
beneficiarse de los usos de la musica, no para crear artistas, sino para que ninguno sea esclavo.



Es un hecho la funcionalidad de la musica en la vida. El individuo necesita utilizar la musica
como medio de expresidn y comunicacion, no sélo por el hecho de que favorece la adquisicidn de
otras muchas habilidades. Ademads, dada la naturaleza del hombre se ha buscado perfeccionar el
conocimiento musical con la evolucidn paulatina de un gusto estético. De este modo, se debe
proporcionar una visién amplia del mundo sonoro. En la educacién obligatoria, la educacién musical
debe asegurar que el alumnado adquiera nociones basicas de cultura y habitos de trabajo individual
y colectivo, asi como que se prepare para el ejercicio de la ciudadania, para llegar a proporcionarles
una educacion integral, en la que la reflexidn, espiritu critico y creatividad estén presentes (Gainza,
2004).

Ademas, la ley educativa actual contempla una metodologia activa y participativa en la
gue el alumnado se implique de forma espontdnea y directa a través de sus intereses, conocimiento
y experiencias, como cita el predmbulo de la Ley Orgéaniza 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora
de la calidad educativa. La metodologia debe ser flexible y adaptativa, teniendo la capacidad de
seguir las tendencias musicales que van emergiendo en la sociedad, ademas de atender
concretamente a las necesidades que presenta el alumnado que esta en nuestras aulas; uniendo
ética y estética, mas alla de "la virtud sensibilizadora de lo bello y la naturaleza estética del arte"
(Gainza, 2010, pag. 12)

A modo de respuesta a las necesidades sociales y educativas que se han mencionado se
presenta el concierto didactico como un recurso para el docente que permite obtener multiples
ventajas con una perspectiva activa y significativa de la educacion. En primer lugar, se sefalan los
aspectos tedricos del concierto didactico con el fin de concretar el punto de partida para,
posteriormente, exponer una propuesta real implementada en el IES “Céastulo” de Linares con
estudiantes de primer ciclo de Educacién Secundaria.

EL CONCIERTO DIDACTICO COMO RECURSO EDUCATIVO

El concierto, entendido como acto social, no ha tenido siempre la misma estructura,
reglas, protocolos y miembros del publico o de la orquesta. Anterior al Clasicismo, la Unica forma
de concierto se realizaba en pequeiias reuniones en salones privados donde se tocaba para el
deleite de los invitados. Esto derivd, como afirma Ulrich (1992) en sociedades musicales privadas
con mayor publico y regularidad. En la segunda mitad del siglo XVIII estos espectaculos se ofrecian
a través de abonos, aunque la asistencia seguia siendo limitada y le otorgaba un caracter de musica
de cadmara. Asi, “los empresarios, en su mayoria musicos (como J.C. Bach en Londres), firmaban
contratos con compositores y virtuosos y organizaban conciertos corales y sinfénicos denominados
academias” (Ulrich, 1992, pag. 427). De publico y orquesta reducidos, los conciertos eran dirigidos
por el concertino o el maestro de capilla, encargado del teclado, y contaban con un extenso
repertorio que podia durar varias horas.

En su organizacion, “el publico estaba de pie o sentado, como prefiera. Sélo el podio de
la orquesta separa a los intérpretes del nimero cada vez mayor de oyentes. Las salas estan
brillantemente iluminadas con arafias de cristal y los asistentes visten sus mejores galas” (Ulrich,
1992, pag. 427)

De esta forma se conceptualizd el concierto clasico ampliando, posteriormente, el
numero de instrumentos y el repertorio que se interpretaba. Sin embargo, las formas y géneros
musicales actuales cuentan con mayor diversidad de estilos. En el sentido actual no se visten las



mejores galas en un concierto de rock ni las obras cldsicas tienen el mismo impacto en la ciudadania.
Como expone Marti:

El significado que se puede adscribir a una musica no es forzosamente ni univoco,
ni estable. Aunque nada impide que pueda haber un significado dominante o mas
caracteristico, toda musica es polisémica y el significado esta siempre sujeto a las
variables del ambito de recepcidon y del tiempo. (Marti, 1995, pag. 4)

IM

El mismo autor propone, ademas, el término de “evento musical” para referirse a “la
realizacion del acto musical en un tiempo y espacio determinados” (1995, pag. 5). En este sentido,
el concierto se convierte en un evento musical que, sin ningun tipo de distincién, utiliza cualquier
musica, se presenta a un publico diverso y rompe con el elitismo del concierto clasico.

El mayor grado en el que se representa esta ruptura entre el término clasico y el actual es
en la forma en que se entiende la relaciéon de los musicos con el publico. Frente a unos artistas
consumados, de alta formacién, cuyas obras requieren un alto grado de atencidn y escucha, un
evento musical actual utiliza gran cantidad de géneros y estilos musicales provenientes de la cultura
y busca anular la rigida separacidn entre musicos y publico.

Como respuesta a esto surge la forma de concierto didactico aunque, como expone
Merino (2006), la forma y estructura del mismo ha ido variando en el tiempo, adecuandose a las
necesidades y al contexto social y cultural.

Actualmente el concierto didactico, de una hora maxima de duracién, busca proporcionar
experiencias activas al publico y dirigir la escucha hacia conceptos musicales. Asi, parte de unos
objetivos de aprendizaje articulados con un nucleo tematico que actia como hilo conductor
durante la representacion.

Como sefiala Neuman “el principal objetivo es emocionar a los nifios y jévenes,
acercandolos a la musica en vivo y formandolos como publico que pueda disfrutar de la musica, con
mayor preparacion, juicio critico y posibilidades de participacion” (2004, pag. 21). Este pensamiento
ha sido tomado como base para toda la construccién del proyecto que se presenta a continuacién.
Se debe entender que el objetivo de un concierto didactico —incluso de la educacién- va mas alla
de hacer que el alumno adquiera una serie de conocimientos musicales, supone habilitar al
individuo para hacerse duefio de esos conceptos y utilizarlos en favor de la expresidn y el gusto
estético.

Un elemento imprescindible en cualquier concierto didactico es la figura del presentador,
quien tiene la funcién de narrar y dirigir el concierto y la actitud del publico, dandole un sentido
pedagdgico. Las actividades que pueden llevar a cabo son la “explicacidon de contenidos musicales
del programa; presentacion de los intérpretes, instrumentos musicales y ejemplos didacticos; o
indicacion al publico del momento en el que realizar ciertas intervenciones” (Neuman, 2004, p. 23)

A su vez se hace necesario contar con un guion previo al concierto donde se exponga la
finalidad educativa, los intérpretes y materiales necesarios, la seleccién del repertorio, las
intervenciones del presentador y las actividades que regulan la participacion del publico en el
concierto.

La propuesta de un concierto didactico conlleva organizar un proceso de creacion,
anterior a todo, donde se seleccionan los objetivos, contenidos y criterios, a partir de los cuales se
construye el concierto. Es en este punto donde se vuelcan todos los principios y elementos del
concierto didactico anteriormente mencionados, buscando que los mismos se aunen con los
elementos del curriculum de ensefianza. A la hora de plantear un concierto didactico en la
Educacién Secundaria, debe tenerse en cuenta la importancia de integrar la escucha y la creacién



musical del alumnado, fomentando su participacién y su protagonismo. Seguidamente se llega a la
situacién del concierto, donde instrumentistas y publico se encuentran al mismo nivel y unosy otros
intervienen del hecho musical. Finalmente, es necesario proponer una situacién post-concierto
donde, en un ambiente de discusidn y analisis, se intercambian impresiones y opiniones en un acto
final que evalua el proceso llevado a cabo a lo largo del concierto.

El logro de los objetivos se hace posible a través de las actividades planteadas,
fundamentadas en la escucha activa, la practica instrumental, el movimiento y la danza, potenciada
a través del teatro y la musica en directo. Adema3s, se parte de una metodologia basada en el
aprendizaje activo y significativo, que implique al alumnado y esté en situacién de vivir la musica:
cantando, interpretando, escuchando... y conociendo de forma experiencial las caracteristicas
sonoras de los instrumentos.

Multiples investigadores (Neuman 2004, Palacios 1997, Cafias, 2004, Hurtado, 2004)
coinciden en la concepcién del concierto diddctico como una herramienta que auna estimulos
visuales y sonoros que hacen que el publico se introduzca totalmente en el concierto y forme parte
activa de él.

Como sefala Ortega Prada (2009), un concierto didactico no se hace para demostrar las
habilidades de los musicos, ni es “una clase con ilustraciones musicales en vivo”; ha de ser “un
momento especial [...] viviendo una experiencia comunitaria excepcional, Unica y en muchos casos
primera [que] hay que procurar que no ultima”. (pag. 47)

A nivel educativo, los recursos que se introducen hoy dia en las aulas deben responder a
las necesidades del alumnado y exigencias de la sociedad. Como sefalan Cabero, Cabrera, Casado
y Dominguez (2014) el curriculum educativo debe tener en cuenta la innovacion pedagdgica para
una mejor calidad de la ensefianza.

Un ejemplo de practica de innovacidn educativa puede ser la incorporacion del concierto
didactico. El concierto didactico, a diferencia de otro tipo de concierto, tiene la finalidad de producir
algun tipo de aprendizaje fijado con anterioridad.

Esta innovacién pedagdgica supone conocer y asimilar la realidad para introducir
novedades en la practica educativa. Asi, este nuevo paradigma se refleja en el disefio de las
actividades, en la concepcion de la ensefianza y en la tarea docente.

El concierto, como recurso educativo, cuenta con una serie de principios pedagdgicos
propios de una metodologia renovadora, como ya sefiala Girdldez (2010):

- Supone un aprendizaje activo donde el alumnado es protagonista

- Parte del contexto educativo y social del alumnado

- Permite poner en juego todos los conocimientos

- Favorece la interaccién en el grupo

- Comprende la evaluacién como un recurso en el que el alumnado puede reflexionar
y comunicar el conocimiento adquirido.

Entender el concierto didactico como un proyecto de innovacién en la ensefanza conlleva
un cambio en los paradigmas educativos hacia nuevos modelos que fomentan la participacidn, la
interaccion y una “educacién musical por y para la musica”.



EL EXPERIMENTO 440

A continuacidn, se expone una propuesta que se llevé a cabo en la ciudad de Linares (Jaén)
con alumnado de 12y 22 de ESO del IES Castulo. El proyecto tuvo el nombre de “Experimento 440"
que buscaba que procurar un aprendizaje dindmico, practico y transversal en la Ensefianza
Secundaria.

Un concierto didactico es un espectaculo que ha de tener en cuenta a quien va dirigido
(Neuman, 2004), por ello en su disefio fue necesario establecer unos objetivos que se ajustasen al
alumnado y a sus conocimientos musicales previos; asi como reflejar los recursos y las actividades
gue tenian que unir de forma significativa contenidos y objetivos. Ademas, fue indispensable
colaborar con el profesorado del centro, tanto para hacer posible la realizacién del concierto como
para incorporarla a modo de actividad escolar complementaria.

Este concierto encaja en la linea marcada por Neuman, artifice de numerosas propuestas
musicales, y los realizados por la Fundacion Juan March en cada una de sus temporadas desde
1975. A su vez, cabe destacar el papel de las Jornadas sobre conciertos didacticos organizadas por
la Consejeria de cultura y el Centro de Documentacidn Musical de Andalucia para la difusién y
estudio de los conciertos didacticos, asi como los variados estudios sobre el concierto didactico,
dedicados a conceptualizar el término y proponer nuevas formas de actuacion.

Sobre el nombre

440 es un sonido de referencia que sirve para la afinacién de los instrumentos y la escala
de sonidos. Se mide en hercios -frecuencia de oscilacidon de un cuerpo al vibrar- y corresponde a la
nota LA = 440 Hz. A lo largo de la historia ha sido utilizada como referencia en multitud de sistemas
de afinacién, aunque las frecuencias han ido variando en su uso (Pandol, 2012). Destacan los 446
Hz utilizados en el Renacimiento para los instrumentos de viento de madera; los 451 Hz del
diapason de La Scala de Milan; los 480 HZ de los 6rganos alemanes que tocaba Bach (a principios
del s. XVIII); o los 435 Hz que se fijaron en 1885 en Viena en la Conferencia Internacional sobre el
Tono (1887).

Los 440 HZ se propusieron en 1939 en una convencidn internacional reunida en Londres, se
adoptaron en 1953 por el “Congreso Técnico Internacional de Acustica” y se fijaron dos afios mas
tarde por la Organizacion Internacional de Estandarizacién, conformandose en la norma ISO 16 en
1975 —por cuestiones técnicas de la radio difusion-.

Algunos proponen hoy el uso de los 432 Hz al considerarla una frecuencia mas armodnica
con la persona y el universo, considerando que la de 440 influye negativamente, alterando la
frecuencia del cuerpo humano (Crotti, 2016). Se han analizado las diferentes connotaciones
terapéuticas de cada frecuencia (Masala Merolle 2017) y, de hecho, podemos encontrar por
internet curiosos experimentos de resonancia en los que se bajan la frecuencia y se ordenan los
materiales. A pesar de esto, como indica Landolfi (2014), no existen estudios solventes que
demuestren estos datos: cada frecuencia tiene elementos de la naturaleza que responden a ella.

Al igual que su frecuencia de afinacidn, la educacidn en semejanza con el sonido parece
haberse estandarizado y hay quien se cuestiona su aplicacidon. El objetivo de este concierto, unido
al binomio de musica y educacién, es conseguir “afinar” al alumnado, conseguir un desarrollo
integral de sus habilidades, conocimientos y destrezas en un mundo plural a través de un proyecto
educativo interdisciplinar y motivador.



Ademas, a nivel musical, bajo este titulo se relaciona intrinsecamente el concierto
didactico con el sonido. Se busca que el alumnado reflexione sobre la transmisién, emisién y
recepcion del mismo, asi como romper los convencionalismos que se ciernen sobre él. Esto implica
una experimentacion en si misma, que conlleva cavilar sobre el concepto de sonido y musica, y
elaborar un juicio propio sobre la cuestién qué es y no es musica.

Relacion con el curriculo de la Educacion Secundaria

Atendiendo a la legislacion vigentel los centros deben buscar la calidad de la ensefianza
(dentro del marco de su autonomia) que podra comprender actuaciones de especializacidn
curricular, de mejora del rendimiento escolar o de aportacién de recursos didacticos.

Al encontrarse encuadrada como una actividad complementaria, dentro del horario
escolar, el concierto diddctico esta contextualizado en un marco educativo atendiendo a la
legislacién vigente. A continuacion, se muestran los elementos del curriculo sobre los cuales se basa
el aspecto didactico del concierto.

Objetivos generales

Segun el RD 1631/2006, el proyecto se relaciona, fundamentalmente, con los siguientes
objetivos de la etapa Secundaria:

- Desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas que posibiliten la interpretacién
(vocal, instrumental, movimiento y danza)

- Reconocer las caracteristicas de distintas obras musicales, reconociendo y aplicando
la terminologia apropiada para describirlas y valorarlas.

Por un lado, atendiendo a la Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el
curriculo correspondiente a la Educacidon Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de
Andalucia se destacan los siguientes objetivos:

- Desarrollar y aplicar las habilidades y técnicas basicas de expresion vocal,
instrumental y corporal que posibiliten la interpretacion y la creacién musical de
forma individual o en grupo.

- Valorar las obras musicales como ejemplos de creacién artistica y parte del
patrimonio cultural, reconociendo sus funciones y caracteristicas y aplicando la
terminologia adecuada para describirlas.

Por otro lado, el concierto parte de unos objetivos didacticos que le son propios. Las
finalidades de este concierto, a nivel general, son acercar la musica en vivo y desarrollar la audicidn
comprensiva, la expresion y la inteligencia musical del alumnado de Educacién Secundaria.
Especificamente, con el concierto se propone ofrecer audiciones, en vivo, de diversos estilos y
compositores musicales que favorezca la escucha activa y el pensamiento critico; conocer y
reconocer las cualidades del sonido, asi como su papel en las obras musicales seleccionadas;
vivenciar ritmos, melodias y armonias que desarrollen una conciencia musical; aprender, respetar
y utilizar las normas de comportamiento durante el concierto; y atender y diferenciar los
instrumentos musicales de la orquesta, asi como sus caracteristicas técnicas y posibilidades
expresivas.



Contenidos

Este proyecto consiste en trasladar las cualidades del sonido (en un sentido teérico-fisico)
a la practica musical, partiendo de los contenidos que sefiala el RD 1631/2006.

A la hora de enlazar con los contenidos de la Educacién Secundaria se ha tenido en cuenta
que, en relacién con los bloques tematicos, la legislacién vigente sefiala la existencia de cuatro
bloques, interconectados:

- Bloque 1. Escucha

- Bloque 2. Interpretacion

- Bloque 3. Creacién

- Bloque 4. Contextos musicales

A través de este proyecto se trabajan el bloque 1y 2, ya que permite que el alumnado
asista a un concierto en directo donde las actividades requieren la participacion del publico. Esto
pone en juego destrezas relacionadas con la escucha activa y con la creacién musical.

Ademads, dentro del marco de autonomia pedagdgica del profesorado cada docente
puede enfocar las actividades de modo que abarquen el bloque 4. Asi, se puede introducir la vida y
obras de los compositores que forman parte del repertorio, haciendo que el comienzo hacia la
Historia de la musica parta de experiencias previas significativas que motiven al alumnado.

Competencias

Segln el marco comun europeo las competencias son una combinacién de conocimientos,
capacidades y actitudes adecuadas al contexto, necesarias para la realizacién y desarrollo personal
del individuo.

El desarrollo de la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, a través RD 1631/2006
reconoce como siete las competencias que se desarrollan en todas las etapas educativas. Partiendo
de las mismas con este proyecto se potencian esencialmente:

- Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia: contribuye
a la comprensidn del sonido como un fenémeno fisico que realiza todo objeto que
no se encuentre en el vacio, ademas de los elementos que requiere que producir el
sonido. También incluye la utilizacién de graficos y disefios que ilustren las
caracteristicas de un determinado sonido.

- Competencia sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor: se exige una actuacién
auténoma que incluya poner en marcha iniciativas; se propician situaciones de
observacién, escucha y expresion.

- Conciencia y expresiones culturales: se pone el énfasis en el conocimiento de
diferentes cddigos y estructuras musicales, ayudando al alumnado en la percepcidn
y la comprension del mundo que le rodea. Ademas, se favorece el acercamiento a
diversas manifestaciones culturales y artisticas del entorno mas préximo, dotando a
los alumnos y alumnas de instrumentos para valorarlas y para formular opiniones
fundamentadas.



Desarrollo del experimento 440
Preludio

En la planificacidon de actividades se han estructurado unas actividades previas, que
permiten introducir e incentivar al alumnado en el conocimiento que pondra en juego durante el
concierto. Se realizan en torno a 5 o 6 sesiones anteriores al concierto, en el horario de musica
establecido por el centro, y se llevan a cabo en cada uno de los cursos implicados siendo 12 A, 12 B,
12 C, 22 A y 29 B. Durante esta hora por curso, tanto miembros del grupo de musicos como la
profesora de musica del centro desarrollan conjuntamente las actividades planificadas. Estas se
componen de ejercicios introductorios, que permiten la relacidn con los conocimientos previos, y
ejercicios motivadores, que ponen al alumnado en situacién de aprendizaje. Por ejemplo, se hizo
una presentacidén de los instrumentos del concierto con un “Quién es quién — instrumental”,
teniendo que adivinar a qué instrumento se referian las pistas de su aspecto, sonido y forma de
ejecucion.

Las actividades disponen, ademas, de ejercicios para trabajar normas de conducta,
necesarios para una correcta presencia y aprovechamiento del concierto en vivo. Fue enriquecedor
establecer un coloquio con el alumnado y permitirles exponer qué se debe hacer y qué no durante
un concierto. Finalmente se consensuaron las reglas de actuacién en el concierto.

Para acabar en las sesiones previas, se contd con ejercicios de desarrollo, que profundizan
en los contenidos y hacen progresar el grado de adquisicidn de las competencias clave. Ejemplo de
ellas son aprender la melodia de un canon (proveniente de La Flauta Magica de Mozart), dibujar las
ondas sonoras de un sonido dado (estridente, suave y agudo, fuerte y grave) o hacer un listado de
los sonidos que se perciben y definir las caracteristicas de los mismos.

1°" movimiento

Comienza el concierto y con él el repertorio seleccionado. La obra que da pie al concierto
es “Hallelujah” de Leonard Cohen, interpretado por orquesta y soprano solista. Esta pieza
introductoria se interpreta una vez que el alumnado ha ocupado su sitio y sirve para centrar la
atencion en el espectdculo que va a comenzar. La obra de Cohen permite introducir la voz como
parte del instrumento de la orquesta, establecer un tiempo de calma después de las sucesivas horas
de clase y reconocer la labor del gran compositor tras su fallecimiento.

Una vez ha finalizado se oye un gran estruendo y entra la presentadora en escena: ¢ Qué ha
pasado? ¢ Donde estoy? —Mira a los musicos- jvosotros...! ... quiénes sois? —Asustada- ¢ Qué llevdis
ahi? ¢jQué es eso!? —mirando los instrumentos

En la historia que se presenta quien guia el concierto es una joven fisica que ha perdido la
memoria en un accidente en el laboratorio. Aturdida y desorientada, descubre a los musicos que la
ayudaban con su experimento que parece haberse ido al traste. Ahora, sélo recuerda que la clave
estaba en el sonido, pero es incapaz de recordar algo mas. A través de una serie de pruebas tanto
el publico como ella, tendran que descubrir las cualidades de los sonidos que emiten para hacer
que la fisica recupere su memoria y dar con la clave del misterioso experimento.

Como ejemplo de las actividades que se realizan —y que se relacionan con las actividades
previas- destaca formar parte de la orquesta y acompafiar a los musicos cantando un canon
compuesto a partir de un tema de “La Flauta Magica” de Mozart o, con la misma obra, adivinar el
orden de intervencién de los instrumentos. A su vez, trabajando las cualidades del sonido se
propone dividir al auditorio y marcar el acento y el pulso en la obra de “La manana” de Grieg y
expresar a través del cuerpo los matices y dindmicas de la misma.



A modo de resumen, las actividades realizadas durante el concierto didactico se
caracterizan por perseguir los objetivos planteados y por favorecer un concierto participativo con
un amplio feedback entre publico y musicos. También supondran la presentacion de ejemplos
musicales (cuya seleccién parte de la edad y conocimientos previos del alumnado) y el desarrollo
de las actividades previas presentadas.

Coday finalle

El concierto finaliza con la sinfonia “Los juguetes” atribuida a L. Mozart, introduciendo en
la orquesta sonajas, cascabeles, un pdjaro de agua, pequefios tambores y carracas —juguetes que
podrian considerarse que no hacen musica. Sin embargo, esto no implica el fin de las actividades,
ya que en la temporalizacidn del concierto se incluye un espacio de tiempo para la evaluacion final.

Esta evaluacion tiene lugar en el salén de actos tras el fin del concierto. Los musicos se
sientan frente al publico, cercanos a ellos, en disposicién de semicirculo y da comienzo la parte
final. La presentadora sigue siendo quien dirige las actividades, ahora basadas en preguntas sobre
la actuacion: si les ha gustado, qué ha impresionado mas y qué menos, qué actividad es la que mas
han disfrutado y la que menos, cual podria ser el titulo del experimento que se ha realizado, etc.
Una vez que se ha creado un clima agradable de debate y didlogo se pide que sean ellos quienes
hagan las preguntas, surgiendo multitud de ellas sobre la afinacidn de los instrumentos, cuanto hay
que estudiar para ser musico, cuantos afios son de estudios, cudl ha sido nuestra obra favorita,
cuanto tiempo hemos dedicado a ensayar el concierto, etc.

Finalmente, se incorporan unas actividades finales (posteriores al concierto) que
comprenden una serie de ejercicios de refuerzo y de indagacién que den respuesta a las diversas
necesidades y atenciones que el alumnado pueda requerir. Para destacar alguna de ellas se
propone un debate en clase bajo la pregunta “éHay alguna cualidad del sonido sin la que
pudiéramos vivir?” o ampliar el conocimiento musical investigando sobre la forma canon: “de qué
compositor era; qué instrumentos tocaban y si lo hacian todos desde el principio; qué
caracteristicas tiene un canon; y citar algun otro”.

Ademas, el proyecto consta de una serie de cuestionarios para el docente a modo de
evaluacidn del proceso de ensefianza. Este cuestionario incluye varios items que evaldan la
motivacion hacia el aprendizaje (proceso previo, desarrollo y presentacion de los contenidos), la
planificacion del concierto didactico, la estructura y cohesién en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, el seguimiento del proceso y un apartado para exponer los comentarios finales y las
observaciones.

RESULTADOS

Gracias a las distintas tareas que se realizan el alumnado podra conocer obras musicales
de distintas caracteristicas, analizar las semejanzas que las unen y estudiar el sonido desde un punto
de vista fisico, comprendiendo su emisidn, transmision y recepcion. Por todo esto, la realizacién de
estas sesiones ayudard al alumnado no sélo a la adquisicidon de conocimientos especializados, sino
gue promueve el pensamiento critico, la reflexion, la indagacion y desarrolla actitudes necesarias
para el correcto desarrollo del concierto. En el plano musical, se interiorizan ritmos y melodias, se
potencia el sentido armodnico, favorece la interpretacidén y expresion corporal, y desarrolla el
reconocimiento auditivo y la escucha atenta y selectiva.



Lo primordial en este proyecto que planteamos ha sido contribuir ofreciendo un enfoque
distinto al concierto cldsico, en el cual publico y orquesta se convierten en creadores de musica, al
tiempo que se utilizan conocimientos musicales y actitudinales.

Los instrumentos utilizados en la evaluacion del proceso han sido utiles y se han ajustado
a las diversas situaciones planteadas. Los cuestionarios, con preguntas abiertas y de eleccidon
multiple, han permitido una vision global del concierto por parte del profesorado; mientras que los
debates en clase y el turno de preguntas tras el concierto han sido claves para mantener un
feedback inmediato y muy satisfactorio con el alumnado, al mismo tiempo que generaban un
aprendizaje continuo.

Con ello, la evaluacidn del grupo de musicos ha sido, en general, positiva. Han encontrado
atil la forma del concierto didactico como medio para reforzar contenidos musicales y se han
sentido cémodos con un papel mas activo. Como aspecto mejorable se han sefialado las
actividades. Unos exponen que deben ser mads participativas para el alumnado y otros que tienen
gue buscar mayor profundidad en el conocimiento y practica musical. Para finalizar, todos piensan
gue la seleccién del repertorio y del instrumental ha sido adecuada.

Por parte del alumnado del centro el concierto didactico fue ameno e interesante, les
permitié recordar contenidos musicales y, finalmente, la puesta en escena se les hizo breve.

Atendiendo a las consideraciones del centro la forma de Concierto Didactico ha sido util
para adquirir y reforzar los contenidos del area. Han sido muy bien valoradas las actividades previas
y la puesta en priactica del concierto, pudiendo mejorar el tema tratado y el grado de profundidad
de las actividades. Se ha sefialado que podria abordarse contenidos del Bloque 4 (contextos
musicales) y exponer la historia de la musica en este formato. Finalmente, se considera que el
profesorado, alumnado y equipo directivo han estado muy conformes.

CONCLUSIONES

Numerosos pedagogos musicales destacan el papel relevante de la musica en secundaria,
como también lo es abordar su aplicacién en el aula. Hoy dia la educacién musical no debe quedarse
en producir un alumnado que Unicamente sea receptor de estimulos musicales, ya que la musica
influye directamente en la conformacién de identidades.

Como he sefalado, el concierto didactico tiene unas caracteristicas propias. Parte de unos
objetivos concretos y la puesta en escena conlleva la participacidn activa del publico, aunque se
nutre de la audicidn como un concierto ordinario. Ademas, el hecho de que haya un seguimiento
desde su introduccion en el centro hasta su finalizacidén lo convierte en una potente herramienta
de aprendizaje.

Al elaborar esta propuesta se ha pretendido poner de relieve el papel protagonista del
alumnado de Secundaria, fomentando el pensamiento critico y su implicacidon en el proceso de
ensefianza. Asi, la educacion musical debe ser sinébnimo de un aprendizaje ludico, significativo vy,
ante todo, interdisciplinar. Como se ha mencionado, se sigue la linea de grandes figuras en el
concierto didactico (Neuman o la Fundaciéon Juan March) y, a diferencia de otros conciertos, éste
se basa en la legislacidon educativa y en la realidad escolar de un centro para crearlo. Se hace
necesario, a su vez, recordar la etapa de Educacién Secundaria y reconocer el potencial de accién
que hay en ella, sin centrarse exclusivamente en hacer conciertos didacticos para Infantil o Primaria.



Sin olvidar el valor de acercar una actuacién en vivo a las aulas, lo que consigue la
atraccidn del publico y promueve una mejor escucha activa, una mayor atencién, motivacioén y
participacion.

De la experiencia expuesta cabe sefialar, por un lado, que hay un gran interés por parte
de los centros a abrirse al exterior y dejar que otros entren y participen en sus aulas. A su vez, los
institutos tienen mayor predisposicién para colaborar con otros organismos publicos y organizar
eventos que se incluyan dentro del plan de centro. Sin embargo, en el desarrollo del concierto no
se ha conseguido una practica interdisciplinar. El departamento de musica, junto a la jefatura de
estudios, fue el encargado de gestionar las actividades propuestas. A pesar de que en el proyecto
inicial se requeria la intervencién de otras areas —Tecnologia, Fisica y Quimica o Lenguay literatura-
la realidad fue que ninguna materia intervino.

Por otro lado, atendiendo a instituciones como Conservatorios o escuelas de musica, éstas
suelen participar poco en la vida ciudadana. Son pocas las actividades en las que estos centros
colaboran con otros, invitan a diversos sectores y se realizan en espacios publicos. Deberia
fomentarse una mayor actividad pory para la ciudadania, ya que tienen una repercusion directa en
el ambito cultural de toda la poblacién.

Sabiendo que la musica se aprende mediante la interaccién directa, si permitimos su
aproximacioén no se entendera como un ente abstracto, sera mas accesible y se logrard la verdadera
musicalizacion de la sociedad.

El profesorado es clave para facilitar el acercamiento a propuestas creativas que ayuden
a este objetivo de musicalizar nuestro entorno, sin buscar una alfabetizacién musical en si misma.

Son muchos los proyectos musicales que sirven de ejemplo ante estas prdcticas, como los
organizados por la fundacion Juan March, destacando el concierto “De raiz popular” (temporada
2014-2015) en que se busca «entender el Nacionalismo como conclusién de la mentalidad
romantica y como busqueda de la esencia de un pueblo a través del folclore»; o el concierto “Poesia
en Musica” (temporada 2013-2014) donde el objetivo es «descubrir la relacidn existente entre la
musica y la poesia».
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