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ResuMEN: En el marco de la poesia popular en
el Magreb, existe la poesia amorosa femenina
que tiene diferentes denominaciones segin el
pais. En Libia, recibe el nombre de gannawat
al-‘alam. En el sur de Tunez, la llaman agné
(en singular gunnaya). En Argelia, es al-
hawfi, presente en la ciudad de Tremecén. En
Marruecos, estd representado por los llamados
salamat ‘saludos’. En Mauritania, se denomina
tibra“ y podria calificarse de poesia minima
porque cada poema se compone de un solo
verso. El presente trabajo consta de un estudio
de las principales caracteristicas de esta ultima
variedad, tibra ", y un corpus de poemas a modo
de muestra.
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ABsTrACT: Within the context of folk poetry
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as gannawat al-‘alam. In southern Tunisia, it
is called agné (in the singular, gunnaya). In
Algeria, it is known as al-hawfi, found in the
city of Tlemcen. In Morocco, it is represented
by the so-called salamat ‘greetings’. In
Mauritania, it is called tibra‘ and could be
described as ‘minimal poetry’ because each
poem consists of a single verse. This work
consists of a study of the main characteristics
of this latter variety, tibra‘, and a corpus of
poems by way of a sample.
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1. INTRODUCCION!

La poesia popular en Hassaniyya, llamada /o-gna?, se presenta principalmente
como una produccion de cardcter oral que se ha transmitido a lo largo de varios siglos y se
ha conservado gracias a la memoria de los hablantes de este dialecto presente, entre otras
areas®, en Mauritania. A los temas principales de esta poesia popular (panegirico, satira,
autoelogio, elegia), se ha afiadido otro tema creado por las mujeres y exclusivo de ellas;
es el llamado tibra “ usado para expresar sus sentimientos amorosos hacia un personaje
masculino que no se menciona, sino que se alude a ¢l usando la palabra a/-mazhiid «el
amado secreto o inconfesable», o empleando otra serie de apodos.

Esta poesia femenina no es exclusiva del Hassaniyya, sino que existe en todos
los paises del Magreb en donde recibe distintas denominaciones: En Libia, gannawat
al-‘alam*; 2gné& en el sur de Tunez; en Argelia, al-hawfi® y en Marruecos, los salamat’
‘saludos’ junto con las bogalar® y las coplas de ‘ayyi °.

'En este trabajo, utilizamos el sistema de transliteracion siguiente: Fonemas vocalicos breves: /a/, /i/ /u/
y /o/; fonemas vocalicos largos: /a/, // // y /6/. Fonemas consonanticos: /°/ =<, /b/ =<, /t/ = & [t/ =&, /7]
=c, W=,/ =¢,/d/=2,/d/=3It/,)t/=,1z, 1z =5,/s/ =0, 8/ =5, ls/ ==, /d/ ==, t/ =5,/
A=k, /=¢,lg/=¢ /T, N =<,/q,/g/ =Gk =4, 1,1/=3,/m/,/m/=a,/n/=C,/h/=s, /W =3,
/y/ = . Para el arabe clésico, utilizamos los mismos signos, salvo para el fonema z que se transcribe con el
signo /g/ y el fonema & se transcribe con el signo /z/.

2El nombre de esta poesia, lo-gna (en arabe clasico gina’), significa ‘canto’ por la estrecha relacién que
tiene con la musica hassani llamada azawan, en la que se han especializado los cantantes tradicionales,
iggawan. Acerca de las caracteristicas de esta poesia, véase Ould Mohamed Baba (2023: 27-28).

3El territorio historico habitado por los hassanéfones corresponde al area geografica supranacional que
corresponde a una amplia zona perteneciente a varios paises. Segun el mapa establecido por Ould Cheikh
(1988: 60), esta area incluye Mauritania, el Sdhara Occidental, el sur de Marruecos hasta Wad Nin al norte,
el suroeste de Argelia, especialmente la region de Tindif, la provincia maliense de Azawad y algunas zonas
del territorio del Niger.

4Véase at-TalisT (1983: 62-63): «En nuestra poesia popular [Poesia popular de Libia], existe un ejemplo
importante y maravilloso de poema de un tnico verso. Se trata de gannawat al- ‘alam, que se compone de
un solo verso que expresa el momento poético en toda su dimension. [...] Conviene sefialar que este género
fue inicialmente un género exclusivamente femenino, pero con el paso del tiempo su uso se generaliz6 entre
los hombres» (Es traduccion nuestra del texto arabe).

3 Acerca de esta poesia femenina del sur de Tunez, v. Ritt-Benmimoun (2009: 217-33).

¢Sobre este género poético de las mujeres de Tremecén, v. Yelles-Chaouche (1990: 26) donde define el
género y aclara que el término sawfi alude al canto en Tremecén. Mahjoub (2011) explora la vida cotidiana,
las emociones y la sociedad de la mujer de Tremecén a través del andlisis de los cantos tradicionales de
al-hawfi. Hay un trabajo mds recientemente publicado por Dadoua Hadria (2025) en el que se ofrece un
panorama de la poesia femenina cantada en el Magreb y un corpus de sawfi de Tremecén.

7V. Bendahmane (2019: 139, n. 17): «Es un tipo de zagal marroqui, que era producido principalmente
por mujeres, ya que lo usaban para enviar un saludo a través de sus versos a quienes aman y hacia quien
sienten nostalgia y afioranza. Se considera una especie de discurso apasionado por medio del cual la mujer
transmitia sus sentimientos de amor sin desvelar su identidad» (La traduccion es nuestra).

$Las bogalat son un género de poesia oral femenina tradicional y un ritual de adivinacion y expresion
cultural, donde los versos se recitan para predecir el futuro o interpretar el estado emocional de las mujeres
participantes. Hay varios estudios y recopilaciones de corpus de estos poemas, especialmente en Argelia. V.
Daylami (2009); Hadj Ali Mouhoub (2015: 36) afirma que «El ritual de la bogala pertenece a la tradicion
oral femenina argelina cuyos inicios se remontan a finales del siglo XVI».

Sobre el género yyii ‘ en la region de Jbala, se pueden consultar los trabajos de Gintsburg (2014);
Carlos Pereda Roig (2014) en el que se estudian 651 coplas de ‘ayyi* de la region de Jbala (Marruecos)
que fueron recopiladas por Carlos Pereda Roig y estudiadas por Francsico Moscoso Garcia. Véase, por otra
parte, Moscoso Garcia (2019) en el que estudia las figuras literarias de este género.
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Cada una de estas variedades poéticas presentan caracteristicas peculiares,
pero todas comparten su caracter femenino, la brevedad y un grado mayor o menor de
secretismo.

En cuanto al tibra *, se puede definir como un género poético popular exclusivamente
femenino en el que una mujer an6nima expresa, en forma de versos, sus sentimientos
amorosos hacia un personaje masculino cuyo nombre no puede ser mencionado'’. En la
mayoria de los casos, las autoras se reinen con sus amigas para cantar los breves poemas.
El auge de la poesia amorosa femenina mauritana se ha interpretado como la consecuencia
de las restricciones sociales que se imponian a las mujeres, ya que las normas sociales
no toleraban los encuentros entre hombres y mujeres, salvo en el seno del matrimonio.
La anonimia de este género es debida, precisamente, al hecho de que a las mujeres no les
estaba permitido componer poesia en la sociedad tradicional mauritana y, por si fuera poco,
tampoco se toleraba la mencion del nombre del ser amado en publico''. Ante la ausencia
de oportunidades de encuentro, las mujeres componian fibra " (singular: tibri‘a) para
manifestar su amor, su anhelo y esperanza de encontrarse con su amado. En estos versos,
las autoras aluden a la tristeza e incluso al dolor que les produce la ausencia y lejania de sus
amados; destacan su belleza y rasgos fisicos, o hablar con ternura de ellos, etc.

Como género poético cantado, su origen se desconoce. Se sabe, sin embargo, que,
en la sociedad mauritana nomada de antaflo, las jovenes solian comentar a sus amigas
intimas los versos que habian compuesto a sus amados y estos poemas breves eran
cantados en veladas en los campamentos nomadas, lejos de los hombres y de las personas
mayores (Miské, 1970: 61).

Desde el punto de vista formal, el tibra‘, que se considera la quintaesencia de la
poesia femenina hassani, se compone de un solo verso (dividido en dos hemistiquios) en
el que se expresan los sentimientos amorosos complejos de manera muy «condensaday.
Cada autora solia componer varios versos a su amado.

A nivel de la métrica, los dos hemistiquios que componen cada tibri ‘a tienen la
misma rima y se enmarcan en un metro mixto dado que el primer hemistiquio consta
principalmente de cinco silabas, o seis a veces, y el segundo, de ocho silabas'?. La limitacion
del texto a estos dos hemistiquios constituye una seria restriccion. Sin embargo, gracias a
la capacidad creativa de las mujeres, hay poemas de gran belleza a pesar de su brevedad.

Como poesia compuesta para ser cantada, el aspecto musical es determinante, por
esta razon todos los versos llevan una misma rima y se suele cuidar el ritmo y la estructura
que debe tener la fluidez suficiente para facilitar su canto'.

En el tibra”, las autoras usan unos apodos, o motes que no despiertan sospechas,
para aludir a sus amados; estos son, entre otros: ad-dallal «el que mimay, al-mazhiid «el
amado inconfesabley, al-mahbiib «el amado», al-gayab «el ausentey, al-hubb «el amory,
[-nabgi-h «aquel que amoy, da [-bih zdiv-i «el que me enferma de amory, al-vazar «el

0Miské (1970: 60-61) defini6 at-tibra * como «un poema corto de dos hemistiquios con la misma rima,
en el que las chicas expresan sus sentimientos reprimidos socialmente». Véase también Ould Mohamed
Baba (2020: 3).

"L os textos de tibra ‘ se crean y se transmitan sin ser atribuidos a una autora concreta, para que el censor
social y religioso no castigara a las autoras.

2En [a-gna, los hemistiquios de la mayoria de los metros tienen el mismo nimero de silabas, pero en
caso del tibra ‘, se emplea este metro mixto en el que el primer hemistiquio tiene cinco silabas (a veces seis),
mientras que el segundo tiene ocho. El metro que tiene cinco silabas se llama hatu 2z-Zrdd y el que tiene
ocho silabas recibe el nombre de /a-btayt at-tam (Ould Mohamed Baba, 2005: 211-212).

13V. Ould Mohamed Baba (2016: 433).
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mentiroso», d-al- ‘azzayt «aquel que amoy, [-man-ak ma yiiv «el irresistible», al-makniin
«el amado cuyo nombre es secreton, mahbiib an-nakran «el amado secretoy, da [-vi-h
nvakkar «aquel en el que pienso (constantemente)», mir ahlam-i «el principe de mis
suefios», etc. En las pocas veces que emplean nombres propios, advierten que no son los
de sus amados sino motes, en este sentido, una poetisa anénima dice: sammayt-u savwan
** yabarra naw ‘ mn-az-zahdan «lo 1llamé Savwan'*; es simplemente una forma de ocultar
(su nombre)».

Otra norma aplicada con rigor es la que surge del cardcter casto de esta poesia
amorosa, lo que conlleva la inexistencia de expresiones abiertamente seductoras ni
palabras que aluden a la sexualidad.

2. PRINCIPALES CARACTERISTICAS ESTILISTICAS DEL GENERO TIBRA

El tibra“ es el ejemplo mas evidente de la creatividad femenina centrada en el
tema amoroso y por esta razon se perciben los sentimientos sinceros que brotan de lo
mas profundo del corazon. El vocabulario pertenece al campo semantico del anhelo y del
amor que las autoras emplean en la descripcion de sus sentimientos y sus preocupaciones
con gran precision y concision, a pesar del escaso nimero de palabras que tiene el verso:
mansab al-mazhiid ** alla v-mnayn i‘ud n‘id «Ojala que el amado inconfesable esté
siempre donde esté yo»; da [-bih zdiv-i ** man sabu v-al- ‘azza kiv-i «El que me mata de
amor, jojald que me iguale en amor!»; ma halog mawziid ** agla mon dak al-hadd al-
mazhiid «No existe ningun ser humano mas querido que aquel cuyo nombre no digo», etc.

En el tibra‘, se usan generalmente algunas figuras literarias siendo la mas
empleada la hipérbole que las autoras utilizan para exagerar sus emociones e impactar al
oyente: ‘azz-i l-al-gayab ** mtamon ‘ad al- ‘azayab «Mi amor hacia mi amado ausente se
ha convertido en la octava maravillay; mon matn asqgam-u ** dam ‘-i b-bhiir-u yan ‘am-u
«Tan fuerte es mi sufrimiento que mis lagrimas forman mares en los que se puede nadary;
ana talya -i ** di-on-nawba dav ‘u ruba i «Mi sufrimiento por amor tiene traccion en las
cuatro ruedasy; zalzal blis-u ** ya ristar ma gadd iqis-u «La escala de Ritcher no puede
medir el terremoto de su seducciony; la raytu nahna ** u-swa ga‘ ad-doanya tavna «Si
tengo un encuentro con ¢l, me invadira la paz y la felicidad y no me importa que se acabe
el mundo.

Otro recurso retdrico frecuente es el asindeton: ana tharra 't ana gannayt ** ana
twahhast ana tnaglayt «Yo compusé tibra ‘, yo canté, yo [te] eché de menos, me quemaba
la impaciencia de ver[te]».

Se usa también la personificacion: galili ‘aynin ** al-vazor Si I-al-bal ‘win «Los
ojos del mentiroso me han dicho algo que es alimento para el almay; al-bal ‘tib-u **
adras ‘ad u-nabat Sayb-u «Las heridas del alma son viejas y ya tienen canasy.

A veces las autoras emplean los juegos de palabras, especialmente el calambur
como, por ejemplo: ya rabb-i la matna ** ma halgot lamat-na'> «Dios no quiera que
muramos sin antes casarnosy.

! Junto con la aclaracion de la autora, se debe tener en cuenta que el nombre Savwan no es conocido
ni empleado en Mauritania. Es probable que la autora lo utilizara, ademads de esta razon, porque alude a la
pureza y la dureza: Savwan significa en arabe «roca lisa». Si se admite esta hipotesis, estamos ante el uso
de este nombre con un valor simbdlico de pureza y dureza del caracter del amado.

15 la matna «que no muramos» empleada en el primer hemistiquio contrasta con lamat-na «nuestro
matrimonio, nuestra uniéony, en el segundo.
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Las autoras de tibra“ emplean con frecuencia el didlogo interno verbalizado, o
monologo, en el que la autora se dirige a su alma, es decir, a si misma usando la palabra
bal-i (alma mia); «ya bal-i» (oh, alma mia), a/-bal «el almax: shar ya-I-bal ** Si yangal
u-si ma yangal «Espera, alma mia, hay cosas que se pueden decir y otras, no»'®; bal-i
la tovtor ** lahi taslah s5i vat hsor «Alma mia, no te canses ;acaso vas a poder arreglar
algo ya deteriorado?»; ya bal-i sabran ** innama ba ‘'da I- ‘usri yusran'’ «Paciencia,
alma mia, después de lo dificil viene lo facil»; al-bal thanna ** l-amy I-mulana mah I-na
«Céalmate, alma mia, Dios es quien decide, no nosotras»; ya bal-i la taglat ** da-llahi
tahlat ma yahlat «Alma mia, no te equivoques, lo que quieres hacer no es correcto». En
ocasiones, la autora intenta entablar didlogos con el amado, y, como estrategia discursiva,
le hace preguntas que quedan en meras preguntas retoricas: atr-ak ya-l-mahbiub ** ma
tasma ‘nida’ al-qulib'® «;Amado mio, acaso no oyes la llamada del corazon?». A veces,
las autoras hablan con alguna amiga para describir la belleza de su amado, o comentar
situaciones que ha vivido con él: ‘amrak ma Savti-h ** fawg al-bas issayyar b-aydi-h
«jTh, nunca lo has visto en el autobus saludando con la mano!».

El tibra“ contiene frecuentemente ruegos en los que la autora se dirige a Dios
pidiendo que se cumplan sus deseos de encontrarse con su amado e incluso de poder
casarse con €l: iZi da-l-awan ** b-Zah al- ‘aziz al-manndan «Deseo que [mi amado] venga
pronto, se lo pido a Dios»; ya mulana la toktalni ** ma Soft al-habb mhaffal-ni «jDios
no quiera que yo muera antes de que mi amor se case conmigo!»; ya rabb-i la matna **
ma halgat lamat-na «Dios no quiera que muramos sin antes casarnos». Otras poetisas
invocan a los santones para que se cumplan sus deseos amorosos: ya Sayh at-Turad**
zayart-ak nra ana murad «Santdn Turad, jInterceda para que me encuentre con Murad!».
Asi mismo recurren a las artes adivinatorias para saber qué es lo que les depara la suerte
y piden a Dios que se lo conceda, si les es favorable: ya mulana hagqaq ** da l-galat lo-
gzana® «Dios mio, te pido que se cumpla lo que dijo la adivinay.

Las autoras evocan frecuentemente sus recuerdos pasados y anhelan revivir
algunos momentos que fueron memorables: mon ‘amr-i ba ‘d I-vat ** nabgi ba ‘d nradd
nharat «De mi vida pasada, desearia revivir algunos dias»; ana atri nansa ** laylat l>-
hmis m ‘a la-msa «;Codmo puedo yo olvidar la noche del jueves al atardecer?».

El paso del tiempo y los recuerdos hacen mella en las autoras que se desesperan,
pierden la paciencia y expresan sus quejas: [ahi nalga ‘am ** ma bayn-i bat m ‘a-h klam
«jHa pasado un afo sin que hable con él!»; mn-al-vagd nrith ** alla ma viyya tayt ar-rith
«De tanto recordar al amado anochezco extenuada»; ma nagdar nasbar ** Shar Sahrayn
atlatashar «Ya no puedo aguantar un mes, ni dos meses, ni tres»

16 Se recuerda a si misma que debe ser prudente y saber los limites de lo que se puede y lo que no se
puede hacer.

7El Coran XCIV, 6 (1008): «Si, junto a la dificultad hay facilidad».

18 «la 1lamada del corazony se refiere a las invocaciones sinceras y los sentimientos profundos que brotan
directamente del corazon sin artificios.

19 93-Sayh ot-Turad Wuld ‘Abbas (m. 1947), uno de los lideres sufies de la Tariga Qddiriyya en
Mauritania. Sus seguidores lo consideran un santon.

2 [5-gzana «geomancia». Es un arte adivinatoria muy difundida entre las mujeres de Mauritania y
consiste en interpretar unas figuras que se dibujan sobre la arena por parte de las adivinas (Ould Mohamed
Baba, 2019: 221).
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Si, a pesar de la lucha audaz con el alma para soportar los sufrimientos producidos
por la ausencia del amado, la relacion amorosa se hace imposible, surgen las decisiones
de abandono de la larga lid: lahi narvad sawr ** wad an-nasyan ‘la ba-§-sawr «Me
mudaré al valle del olvido muy despacio»; waffayna lo-klam ** f~ahbar al- azza w-al-
garam «Hemos puesto fin al amor y a la pasion»; ma natbarra ‘ tayt ** mn-at-tibra “ uvayt
«Desde ahora no compondré tibra ‘, he puesto fin a la poesia amorosay.

3. CORPUS DE TIBRA *

Vamos a presentar a continuacion un corpus de tibra ?' que forma parte de los
materiales dialectologicos que hemos recogido en los tiltimos afios, durante varias estancias
de investigacion en Mauritania. Los materiales, objeto de este trabajo, fueron recogidos
en la ciudad de Nuakchot que forma parte de lo que se ha llamado la «zona central del
Hassaniyya» (Ould Mohamed Baba, 2019: 17). En esta area se habla la variante mas
comun, mas conocida y la de la mayoria de los hablantes del dialecto. Las informantes
que nos han citado estos materiales reconocen no ser sus autoras, pero las han oido en
conversaciones en grupos de mujeres e incluso en algunas emisoras de radio®.

Antes de exponer el texto de #ibra "y con el fin de facilitar la comprension de los
enunciados, vamos a exponer a continuacion las principales caracteristicas dialectales del
Hassaniyya de Mauritania tomando ejemplos ilustrativos de dichos textos (Ould Mohamed
Baba, 2024a). El Hassaniyya, dialecto beduino magrebi de caracter supranacional, es
hablado en la region de la Hamada (Argelia), en la provincia de Azawad (Republica de
Mali), en el antiguo Sahara Occidental, y en Mauritania donde se encuentra la mayor
presencia de sus hablantes. La palabra Hassaniyya tiene su origen en el nombre de las
tribus arabes Banii Hassan, una rama de los Bant Hilal, que llegaron al Magreb a partir
del s. XIV. El Hassaniyya de Mauritania se ha desarrollado en un medio de hablantes
del bereber Zanaga, aunque la arabizacion a gran escala a la que fue somietoda de la
poblacion Zanaga tuvo como resultado la casi desaparicion de su lengua la cual solo
la hablan, hoy en dia, unos pocos centenares de personas en condicion de bilingiiismo
(Hassaniyya-Zanaga) en el suroeste del pais.

Por sus rasgos, el Hassaniyya es un dialecto némada perteneciente al grupo de
dialectos magrebies los cuales comparten un rasgo comun que los diferencia de los
dialectos orientales. Esta caracteristica es el uso del prefijo n- para la primera persona del
singular y el prefijo -n y sufijo -u para la primera persona del plural del imperfectivo de
los verbos, como en nansa «yo olvidoy, nansaw «nosotros olvidamos.

El Hassaniyya, como dialecto beduino, tiene caracteristicas propias en los niveles
fonologico, morfoldgico, sintactico y 1éxico.

(a) En el nivel fonoldgico, se caracteriza por la conservacion de los fonemas
interdentales ¢ y d que corresponden basicamente a los del arabe clésico, ejemplos:
atlatashar «tres mesesy», atr-ak «jacaso t0...7»; da «estew; dak «aquel», etc. El fonema
interdental ¢ se conserva en algunos casos, como en yadhak «se riew; tadalmii-ni «me
tratais maly, etc.

Otro rasgo consonantico es el uso del fonema /v/ en lugar de /f/ del arabe clésico:
kiv-i «como yo», etc.

21 Hemos incluido en este corpus las tibr7 ‘as que se han citado en los ejemplos del punto intitulado:
«Principales caracteristicas estilisticas del género tibra » (véase mas arriba).
22Todas nos han comunicado que no quisieran que se incluyan sus nombres y apellidos en una publicacion.
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El rasgo comun de todos los dialectos beduinos arabes, cual es el cambio del
fonema clasico g por g, lo encontramos en Hassaniyya: galii-li «me dijerony»; yangal «se
dice», etc.

(b) En el nivel morfologico, destacan entre los rasgos del Hassaniyya, la
conservacion del morfema del dual en un estado similar al del arabe clasico, -ayn, -tayn
(para el femenino): sahr-ayn «dos mesesy, etc.

En la morfologia verbal, hay que subrayar un rasgo existente unicamente en este
dialecto que es la presencia de una forma diminutiva en los verbos: akaytab (< ktab)
«escribir poco o con desganay», amaysa (< msa) «andar poco o con desgana», dicho uso
indica que la accion se realiza sin animo*. Estas formas se usan a veces con un sustantivo
en forma diminutiva como sujeto.

(c) En el nivel sintactico, sobresale la conservacion de la idafa, o estado constructo,
de tipo sintético, es decir, similar a la del arabe clasico: nida’ al-quliib** «la llamada del
corazdny, klam an-nds «las habladurias de la gentey, etc.

(d) En el nivel 1éxico, El Hassaniyya refleja la existencia de un alto porcentaje de
voces de origen drabe antiguo; la conservacion de palabras del sustrato bereber Zanaga
(toponimos, fitdbnimos, instrumento agricolas, ganaderia, etc.), como, por ejemplo /o-
gzana «la geomanciay, tigommatin «Tigommatin» (Topdénimo de la region suroeste de
Mauritania), etc. Por otra parte, hay unas voces prestadas de las lenguas africanas: Wolof,
Pular, Soninké y del Francés, valga como ejemplo el inico préstamo del francés que hay
en este corpus que la palabra al-bds «el autobusy.

En relacion con este ultimo punto relativo al l1éxico, se puede observar que los
poemas presentan, en algunos casos, unas palabras que aluden al modo de vida beduina,
como por ejemplo: [ahi narvad® «me mudaréy; ‘layb al-malga «la duna del encuentro»?;
magtii * hlal-i*’ «tengo la fibula de mi malohva cortada»; la savt Zmalu «cuando veo
sus camellos»?®; ragob naww «se ven las nubes sobre...»*; masgiyya moan-ma [-ihana
«bebo del agua del padecimienton®®; liyya du I-ayyam shab «esta cayendo sobre mi una
lluvia...»*'; al-waky®* alli ta ‘rav hali «el lugar del encuentro (con el amado) esta vacioy.
Las tibri‘at que contienen estas referencias claras al mundo beduino son las mas antiguas
porque pertenecen al periodo anterior a la sedentarizacion de la poblacion mauritana que

23 A pesar de ser un rasgo de uso frecuente, no hemos encontrado ningtin ejemplo en el corpus.

2 nida’ al-qulib (lit.: «la llamada de los corazonesy).

ZLa expresion [ahi narvad «me mudaré» forma parte del lenguaje empleado por los némadas cuya vida
se caracteriza por unos desplazamientos continuos en busca de pastos y agua para su ganado.

2 “layb al-malga «la duna del encuentro» alude al mundo néomada porque ofrece una localizacion
caracteristica de los habitantes del desierto cuyo espacio lo constituyen los accidentes geograficos entre los
que cuentan las dunas.

Y magti ‘ hlal-i (literalmente: «la fibula de mi malohva (vestido femenino de las mauritanas) se ha
cortadoy». Las fibulas eran usadas antiguamente por las mujeres en los campamentos de nomadas; hoy en
dia y desde la generalizacion del sedentarismo, estas piezas ya no se usan. Véase mas abajo el comentario
completo de la #ibr7‘a que contiene esta expresion.

28 Esta parte de la tiby7 ‘a alude a los camellos que son animales caracteristicos de la vida de los nomadas.

2 Expresion empleada generalmente por los nomadas que estan siempre pendiente de la lluvia y de los
pastos.

3L a expresion «beber del agua de...» es empleada por los beduinos para referirse a los pozos y significa
que el campamento estd cerca de un pozo determinado.

31La referencia a la lluvia es algo caracteristico del mundo nomada.

32 5l-waky es una palabra perteneciente al vocabulario beduino puesto que alude a «un lugar frecuentado
durante mucho tiempo; lugar de localizacion (especialmente de un animal)» (Ould Mohamed Baba, 2019: 285).
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se inicid en los anos sesenta del siglo pasado y fue incrementdndose hasta las tltimas
décadas en las que la poblacion ndmada ha quedado reducida a su minima expresion. Las
tibri‘at que carecen de esta categoria de palabras son mas modernas puesto que, por regla
general, hacen referencia al mundo urbano.

1- 2l-habb tmi 'nan ** sa ‘ada u-ftan vamm ahzan «El amor es confianza y felicidad
pero hay también tristezas*».

2- sammayt-u savwan ** yabarra naw ' mn-az-Zohdan «Lo llamé Savwan; es
simplemente una forma de ocultar (su nombre)».

3- mansab al-mazhiid ** alla v-mnayn i ud n ‘ild «Ojald que el amado inconfesable
esté siempre donde esté yo».

4- da I-bih zdivi ** mon sabu v-al- azza kivi «El que me mata de amor, jojala que
me iguale en amor!».

5- ma halog mawzid ** agla man dak al-hadd al-mazhiid «No existe un ser humano
mas querido que aquel cuyo nombre no digo».

6- 2zzi [-al-gayab ** mtamon ‘ad al- ‘azayab «Mi amor a mi amado ausente se ha
convertido en la octava maravillay.

7- man matn asqam-u ** dam *-i b-bhiir-u yan ‘am-u «Tan fuerte es mi sufrimiento
que mis lagrimas forman mares en los que se puede nadar»;

8- ana tolya-i ** di-an-nawba dav‘u rubdi «Mi sufrimiento por amor tiene
traccion en las cuatro ruedasy.

9- zalzal blis-u ** ya ristar ma gadd iqis-u «La escala de Ritcher no puede medir
el terremoto de su seduccion».

10- la raytu nahna ** u-swa ga * ad-danya tavna «Si tengo un encuentro con €1, me
invadira la paz y la felicidad y no me importa que se acabe el mundo».

11- ana tharra 't ana gannayt ** ana twahhast ana tnaglayt «Yo compusé tibra ",
yo canté, yo [te] eché de menos, me quemaba la impaciencia de ver[te]».

12- galuli ‘aynin ** al-vazor $i l-al-bal ‘win «Los ojos del mentiroso®> me han
dicho algo que es alimento para el almay.

13- 2l-bal ‘tib-u ** adras ‘ad u-nabat sayb-u «Las heridas del alma son viejas y
ya tienen canasy.

14- ya rabb-i la matna ** ma halgot lamat-na’*® «Dios no quiera que muramos sin
antes casarnosy.

15- sbar ya-I-bal ** si yongal u-si ma yangal «Espera, alma mia, hay cosas que se
pueden decir y otras, no»*’.

16- bal-i la tavtor ** lahi taslah si vat hsar «Alma mia, no te canses en vano
[acaso vas a poder arreglar algo ya deteriorado?».

33 Esta tibyi ‘a puede servir como una de las definiciones del amor para estas autoras andnimas y refleja
dos de sus aspectos destacados: alegria y sufrimiento. La figura estilistica empleada aqui es la antitesis.

3*Obsérvese la hipérbole aqui empleada: El terremoto, que provoca en la autora la seduccion del amado,
se exagera hasta el punto de hacerlo inmedible para la escala mas reconocida a nivel mundial, la de Richter.

3 Es frecuente encontrar adjetivos que describen un rasgo negativo del amado, pero suele entenderse
con un significado positivo.

3¢ Usamos la letra en negrita para mostrar los ejemplos. /@ matna «que no muramos» empleada en el
primer hemistiquio contrasta con lamat-na «nuestro matrimonio, nuestra uniéony, en el segundo.

37Se recuerda a si misma que debe ser prudente y saber los limites de lo que se puede y lo que no se
puede hacer.
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17- ya bal-i sabran ** innama ba ‘da [-‘usri yusran®* «Paciencia, alma mia,
después de lo dificil viene lo facil».

18- al-bal thanna ** l-amy I-mulana mah I-na «Calmate, alma mia, Dios es quien
decide, no nosotrasy;

19- ya bal-i la taglat ** da-llahi tahlat ma yahlat «Alma mia, no te equivoques, lo
que quieres hacer no es correctoy.

20- atr-ak ya-l-mahbub ** ma tasma ‘ nida’ al-qulib® «;Amado mio, acaso no
oyes la llamada del corazéon?».

21- ‘amr-ak ma savti-h ** fawg al-bas issayyar b-aydi-h « T nunca lo has visto en
el autobus saludando con la mano».

22- izi da-l-awan ** b-Zah al-‘aziz al-mannan «Deseo que [mi amado] venga
pronto, se lo pido a Dios».

23- ya mulana la toktalni ** ma Saft al-hubb mhaffal-ni «Dios no quiera jQue yo
muera antes de que mi amor se case conmigo!»;

24- mansab I-nabgi-h ** mla ‘ayni mon ‘aynih «Ojald que mi amado me deje
mirarlo largamente».

25- ya Sayh at-turad*** zayartak nra ana murad «Santon Turad, jInterceda para
que me encuentre con Murad!».

26- ya mulana haqqaq da ** l-galat la-gzana*' «Dios mio, te pido que se cumpla
lo que dijo la adivinay.

27- mon ‘omr-i ba'd l-vat ** nabgi ba ‘d nradd nharat «De mi vida pasada, me
gustaria revivir algunos diasy.

28- ana atri nansa ** laylat [a-hmis m ‘a [>-msa «;Coémo puedo yo olvidar la
noche del jueves al atardecer?».

29- lahi nalga ‘am ** ma bayn-i bat m ‘a-h klam «Ha pasado un afio sin que hable
con ély;

30- mn-al-vagd nrih ** alla ma viyya tayt ar-rith «De tanto recordar al amado
anochezco extenuaday.

31- ma nagdar nasbar ** shar sahrayn atlatashar «ya no puedo aguantar un mes,
ni dos meses ni tresy».

32- lah norvad sawr ** wad an-nasyan ‘la ba-s-sawr «Me mudaré al valle del
olvido muy despacio».

33- waffayna la-klam ** f-ahbar al- ‘azza w-al-garam «hemos puesto fin al amor
y a la pasiony.

34- md natbarra “ tayt ** mn-at-tibra “ uvayt «No compondré més tibra ‘, he puesto
fin a la poesia amorosa.

35- al-habb tmi'nan ** u-vtan vamm ahzan «El amor es confianza, pero hay
también tristezas»*’.

3 El Coran XCIV, 6.

3 «la llamada del corazon» se refiere a las invocaciones sinceras y los sentimientos profundos que brotan
directamente del corazon sin artificios.

4 53-Sayh ot-Turad Wuld ‘Abbas (m. 1947), uno de los lideres sufies de la Tariga Qadiriyya en
Mauritania. Sus seguidores lo consideran un santon.

4 [o-gzana «geomanciay.

“2 A menudo, se encuentran by ‘a-s con ligeras diferencias entre si, valga este ejemplo en el que se ve
que la tibri ‘a es una variante de la anterior.
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36- nabgqi d-al- ‘azzayt ** kall nhar u-layla w-uqayt «Quiero a mi amado cada dia,
cada noche y cada instante.

37- mir®® ahlami ** ma yadhak mahu godda-mi «El principe de mis suefios solo
sonrie ante mi»*.

38- kasrii-li ‘2zzi ** u-rzil I-mahu v-al-gazzi*® «Me reprochan mi amor jQué
valiente es el que no participa en la batalla!».

39- al-bal msaykin ** sakon hudiid al-mazanin «El alma, pobrecita, vive en las
fronteras de la locuray.

40- ba-li gatt hlav ** ‘annu ma yad ‘av gayr d av «Mi alma juré6 no mostrar
debilidad, pero la mostro».

41- mzZi-h al-barah ** farrah bih Zwarah «Su visita anoche alegré un cuerpoy.

42-li-h kmama ** ahram moan mal al-yatama*® «Tiene unos labios que inspiran el
pecadoy.

43- ya bal-i t' ammal ** amay mulana mu ammal «Corazon mio, ten paciencia, en
la decision divina, hay esperanzay.

44-layb al-malga ** mon hasy-u zZibiu-li sadga" «De la duna de nuestros
encuentros, traedme un pufiado de arena (como limosna).

45- awkar al-‘azza ** ‘dgab masit-ak tu‘azza «Los espacios de los encuentros
amorosos, tras tu marcha, necesitan condolencias»®.

46- ma kan ad-dallal® ** yatwaqqa “ mayla u- ‘gab mal «El amado no se esperaba
una caida y acabd cayendo».

47- bal-i du-l-ayyam ** ravad u-m ‘abbi mon l-asqam «Mi corazén ahora esta
lleno a rebosar de males de amor».

48- mansab al-mazhiid ** alla v-mnayn i ‘id n id «Ojalé que el amado inconfesable
esté siempre donde esté yo».

49- ya-lla-li kani ** ma rayt-u walld ma ra-ni «;Ay de mi si no lo encuentra, o no
me encuentra!.

50- bal-i tulah-u ** savar u-byaddat ‘ayna-hu™ «el que consuela mi alma viajo y
mis ojos no han parado de llorar».

#3La palabra mir (variante de amir «principe») es un arcaismo del hassaniyya, lo que podria indicar que
esta tibyT ‘a es antigua.

“ Esta clase de afirmacion suele ser un reproche hecho al amado; en este caso porque la amada lo ha
visto sonreir a otra mujer.

B yz1l [-mahu v-al-gazzi significa literalmente «el que no esta en la batalla es valientey.

4 La expresion ahram mon mal al-yatama «mas prohibido que los bienes de los huérfanos» es una
referencia a la prohibicion coranica de apropiarse de las herencias de los huérfanos. Véase El Coran IV, 6
(128-129): «Y examinad a los huérfanos y cuando hayan alcanzado la edad del matrimonio, si encontrais
en ellos sensatez y rectitud, entregadles sus bienes. No los malgastéis incurriendo en delito y adelantandoos
a que hagan mayores».

47Se entiende que lo que pide la autora es un pufiado de arena de la duna, pero el empleo de la palabra
sadga (limosna) anade la impresion de que pide la compasion del oyente y esta buscando generar en ¢l
empatia ante su sufrimiento por amor.

8 Obsérvese la hipérbole empleada en esta #iby7 ‘a dado que se exagera la soledad o tristeza de los lugares
del encuentro y, por ende, de la autora, tras la marcha del amado.

* ad-dallal es uno de los sustantivos empleados por las autoras de este género para no mencionar el
nombre de su amado, véase mas arriba.

S0 En ocasiones, se encuentran palabras o expresiones del arabe clasico o del Coran, como es el caso
aqui: byaddat ‘aynahu «volverse blancos (los 0jos); quedar ciego»: Es una frase del Coran (EI Coran XII,
84) que alude a que Jacob se quedd casi ciego debido al llanto y la tristeza por haber perdido a su hijo José.
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51- sabr-i da tawwal ** gabad ras nhar-u l-awwal «Mi espera se esta alargando
parece que acaba de empezary.

52- iddayman ya-I-bal ** mahi kall blayda tongal «Sé prudente, alma mia, no
todos los lugares se pueden mencionary.

53-yalla-lok ya-ar-rith ** ma-grab di ar-rith mn-ar-rith «;Ay del alma, qué cercana
este alma de este almal!».

54- mn-alli lu ‘am ** totrakom viyyana l-asqam «Desde hace un afio, se me
acumulan los males del amor.

55- ana san wasi ** dinu l>-bhar ‘awmu gasi «;Qué puedo hacer yo?, nos separa
el rio e ir a nado es dificil».

A esta autora le contesta una amiga suya diciendo:

56- ya hayti msi ** la-bhar ‘awm-u ma din-u $i «Hermana, animate, atravesar a
nado el rio es algo facil».

57- ya I-man-ak ma yiv ** tamm udah u-naggat lo-hriiv «A ti que se te quiere, sé
sincero y precisa lo que dices».

58- halag hadd al-bal ** kan allda yabqi-h u-mazal «Hay alguien que el alma queria
y que sigue queriendoy.

59- la tadalmii-ni ** inna [-hubba ka-I-Zuniuni «No me tratéis mal, el amor es
como la locuray.

60- az-zadv mhali ** nas-Satra magtii* hlal-i*' «La herida del amor es fuerte,
iEstoy dando vueltas como una loca, pero me rindo (a su amor)!».

61- masliba w-ana ** masgiyya man-ma l-ihana «Estoy perdidamente enamorada,
pero bebo el brebaje del sufrimiento».

62- da ball al-makniin ** monsab ad-dahr iwaggav hiin «Este es el lugar del
[encuentro con el] amado secreto jOjald que el mundo se acabe aqui!».

63- gulii-lu sartu> ** ya-I-barah mani ‘aravt-u «Decidle que, lo juro, que anoche
lo reconociy.

64- ana mah b-ab-bas ** ma nasma ‘ vih klam an-nas «Yo, rotundamente, no creo
las habladurias de la gente acerca de ¢l (el amado)».

65- yallali ma-sadd ** tobdal al-hal alli ya rav hadd «;Qué duros son los cambios
de situacion imprevisibles!».

66- hallu vazzaza ** yag ‘ad vihe sidi la Za «Dejad un espacio para que se sienta
Sidi cuando venga»®.

67- al-hall al-wahid ** l-nasyan mra bal zdid «La tinica solucién que tiene una
mujer enamorada para olvidar es tener un alma nuevay.

68- al-bal msaykin ** rah al-layla [-tigaommatin «El alma pobrecita ha llegado esta
noche a Tigommatin®¥.

SUmagtii - hlal-i (literalmente: «la fibula de mi malohva (vestido femenino de las mauritanas) se ha
cortadoy, lo que significa que su malohva esta a punto de caerse y quedarse ella desnuda con lo que ello
conlleva de vulnerabilidad y de sentimiento de indefension. La expresion significa «ya no opongo ninguna
resistencia; me rindo (a su amor)». Acerca del vestido femenino tipico de las mauritanas, malohva, v. Ould
Mohamed Baba (2024b: 200).

S2sart (< de sarra) «ombligoy; sart + sufijos pronominales es una forma de jurar: sart-ak (Literalmente:
«(por) tu ombligo») «te lo juroy.

S3En esta tibri ‘a se cita el nombre del amado, pero se sabe que no puede ser su nombre real sino un
apodo que se le ha puesto. Véase mas arriba.

5* Tigommatin es el nombre de una aldea del suroeste de Mauritania. La autora alude a que su amado ha
llegado a esta aldea y su alma también esta esta noche en ese mismo lugar.
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69- al-bal ‘tib-u ** adras ‘ad u-nabat sayb-u «las heridas del alma son viejas y ya
tienen canasy.

70- hikayat waz -i ** ya i-ha yaktab-ha dam -i «La historia de mi sufrimiento la
escriben mis lagrimasy.

71- la savt Zmalu ** va-sarat biyya al-ahwalu «Cuando veo sus camellos, me
invaden sentimientos encontrados»?>.

72- hawalt an-nasyan ** gayr al-bal drayk harnan®® «He intentado olvidar, pero el
alma ahora se obstina (en no olvidar)».

73- mahbiib an-nakyran ** bab mn-as-sawq u-dar>’ ahzan «El amante secreto es un
capitulo de pasion y unos vestigios de tristezay.

74- ya-hiiti na ‘ma la-hdar ** nbat man diin amtar «Oh, gente, jqué bendicion, los
pastos crecen sin lluvia!»*®,

75- rahu ragob naww ** ‘la tiras u-bard al-Zaww «Se ven nubes en la region de
Tiros y una brisa suave»®.

76- maslitha w-ana ** masgiyyva man-ma l-ihana «Estoy seducida por su amor y
bebo del agua del desdény.

77- ma viyya mavsal ** ma vi-h al-habb [-md yansal «No hay en mi cuerpo ningiin
espacio que no esté lleno de un amor que no se puede arrancar».

78- ‘liyya du l-ayyam ** shab mtina man l-asqam «Esta cayendo sobre mi estos
dias una lluvia de sufrimiento».

79- da [-vi-h nvakkar ** man vagd-u kall layla nashar «Por el recuerdo de aque en
el que pienso, paso las noches en velay.

80- asboar ya-bal-i ** al-wakyr® 2lli ta ‘rav hali «Ten pacincia, alma mia, el lugar
del encuentro (con el amado) esta vacio».

81- aski ma-asbarni ** nadhak w-al-vagd mdammar-ni «jCuénta paciencia tengo,
me rio mientras (la tristeza) del recuerdo me abrumal!»®'.

82- maqyas al-azza ** kall layla yanzad b-hazza «El pardmetro del amor se eleva
cada noche un gradoy.

83- ma kant ngaddar ** ‘an yavsal-na si mahu la>-gbar «No imaginaba que nada
que no fuera la muerte podria separarnosy.

3 La autora tiene sentimientos encontrados, ya que siente alegria al ver algo que pertenece a su amado
y, al mismo tiempo, tristeza porque su amado ya no esta.

3¢ harnan «recalcitrante; haron»: esta voz es muy usada entre los ndmadas que la emplean para referirse
a un animal repropio.

37La palabra dar significa, en el mundo de los nomadas, «los vestigios de un campamento» que son
considerados como un lugar de los recuerdos al que acuden los amantes para recordar los momentos que
vivieron en ellos junto con la persona amada.

8 Para los nomadas, los pastos son la mayor bendicién porque son necesarios para su ganado. La autora
compara la llegada de su amado con los pastos, pero aclara que, en este caso, ¢l llega sin lluvia.

9 Para los nébmadas, las nubes son un presagio de la lluvia que todos anhelan, al igual que el frescor de
la brisa. La autora alude probablemente a la llegada de su amado comparandola con estos dos fenémenos
muy ansiados.

0 5/-waky es una palabra perteneciente al vocabulario beduino puesto que alude a «un lugar frecuentado
durante mucho tiempo; lugar de localizacion (especialmente de un animal)» (Ould Mohamed Baba, 2019:
285).

1 Obsérvese la antitesis expresada en esta tibyi ‘a: se enfrentan dos conceptos opuestos: risa (alegria) y
tristeza (sufrimiento).
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4. CONCLUSIONES

El repaso de los materiales analizados en este articulo nos situa ante este género
poético de transmision oral, el #ibra“ que es, como se ha podido observar, un género
literario femenino lleno de emocion y nostalgia en el que las autoras andnimas expresan
estados de animo de caréacter intimo; hablan con ternura de sus amados; expresan sus
anhelos de encuentro con estas personas queridas cuyas identidades quedan protegidas por
el anonimato. En este género creado como medio para desahogar los anhelos amorosos,
la densidad de las emociones se percibe en las figuras retoricas empleadas (metaforas,
hipérboles, aliteraciones, oximoron, antitesis, etc.). Se trata de una expresion cultural
transgeneracional que ha producido un importante patrimonio literario.

Las caracteristicas de tibra " lo sitian en el llamado patrimonio inmaterial que
necesita ser protegido por los Estados y por los investigadores interesados en la literatura
popular, en la dialectologia, en la etnolingiiistica, en la lingliistica cultural, etc. Para que
se puedan conservar los textos de #ibra , hace falta emprender una campafa para recopilar
los textos con el fin de establecer el corpus méas amplio posible. En una segunda fase
se debera llevar a cabo un analisis de dichos textos desde un punto de vista lingiiistico,
literario y sociocultural teniendo en cuenta ademas su aspecto relacionado con los estudios
de género.

Hasta el momento y a la luz del presente corpus, se puede afirmar que el analisis de
los textos parece indicar la existencia de dos etapas diferenciadas, la primera corresponde
a la época en la que la sociedad hassani era mayoritariamente nomada, eso es, antes de los
afios setenta del siglo pasado y, la segunda surge a partir de la sedentarizacion masiva que
tuvo lugar en la década de los setenta del siglo pasado. La observacion del 1éxico empleado
permite diferenciar estas dos etapas porque en la primera, el vocabulario aludia al modo
de vida beduino, mientras que, en la segunda etapa, se hace referencia al mundo urbano.

Con la elaboracion de este articulo, queremos llamar la atencion sobre la
desproteccion de esta variedad literaria que se caracteriza por ser popular, oral, femenina,
todos ellos factores que acrecientan la vulnerabilidad. Por todo ello, nos parece til dar
a conocer esta muestra de materiales a los lectores y contribuir, de esta manera, a su
difusion y conservacion.
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