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Literatura oral argelina:
reflexion sobre un proceso de traduccion®

Souad HADJ ALI MOuUHOUB

ABSTRACT: El proceso de traduccién al espafiol de
algunos poemas de una tradicion oral femenina
argelina conocida por el nombre de bogala implica
una primera fase que consiste en su transcripcion en
arabe argelino, lengua no definitivamente regulada
y bastante distinta del arabe clasico, y una segunda
fase que es la traduccion propiamente dicha con el
debido respeto de la sonoridad, el ritmo y la rima de
los versos con el fin de transmitir al lector/oyente
hispanohablante toda la carga simbélica y emocio-

RESUMEN: The translation process into Spanish of
a few poems from an Algerian feminine oral tradi-
tion known by the name bogala, implies a first
phase consisting in the transcription of the poems
in Algerian Arabic, a language that is not defini-
tively regulated and that is quite different from
classical Arabic, and a second phase, the transla-
tion per se, which needs to respect the tone, the
rhythm and the rhymes of the verses so as to
transmit to the Spanish reader/listener all the sym-

nal que recibe un argelino-hablante cuando escucha
esta poesia en su lengua original.

bolic and emotional charge received by the Algeri-
an native who listens to this poetry in his original
language.

KEYWORDS: Bogala; poesia oral femenina argeli-
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INTRODUCCION

Las reflexiones que voy a exponer son el fruto de una experiencia de traduccion al
espafol de unos poemas de la tradicion oral de mujeres argelinas. Partiendo de la tra-
duccidn que hice hace unos afios de una veintena de estos poemas, COmo mero ejercicio
ludico y linglistico, se nos ocurrid, en el marco de la asociacion cultural a la que perte-
nezco?, la idea de ampliar este trabajo a méas poemas para editar un libro bilingiie que
sirviera para dar a conocer en Esparia esta faceta de la cultura inmaterial argelina llama-
da «el bogala» y permitir al mismo tiempo que sus lectores descubran una variante de la
lengua arabe que es el arabe argelino, ya que el género literario del que se trata esta
creado en este idioma.

LA TRADICION DE LA BOQALA®
Antes de hablar de mi experiencia en materia de traduccion, quiero explicar en
qué consiste esta tradicion oral que menciono y que finalmente ha dado lugar a la publi-

! Esta comunicacion ha sido realizada en el Instituto Egipcio de Estudios Islamicos de Madrid, el
27 de octubre de 2014, en el marco del VII Simposio de Interculturalidad y Traduccion (Sevilla-Madrid,
27-29 de octubre de 2014), organizado por la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla.

2 El proyecto fue amparado por la Asociacion Presencia Argelina, creada en 2003, ya que respond-
fa a uno de sus principales objetivos que consiste en el acercamiento de los pueblos, especialmente me-
diante la difusion de la cultura argelina en Espafia.

® Podria decir «el bogala» para respetar la pronunciacion arabe «&Q&si» que emplea el articulo defi-
nido independientemente del género del sustantivo, no obstante, si uso el articulo «la» es para atribuirle a
la palabra bogala el género que le corresponde porque se trata de un sustantivo femenino.
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cacion del libro titulado: El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina®. Me
valdré para ello de la definicidn que aparece en la introduccién del libro.

El ritual de la bogala pertenece a la tradicion oral femenina argelina cuyos inicios
se remontan a finales del siglo XV1, periodo en el que Argelia estaba en pleno apogeo
politico, cultural y econdémico y en el que la lengua arabe poseia toda su riqueza y vive-
za, como lo sefiala Kaddour M’Hamsadji®, uno de los mayores especialistas argelinos
en la materia.

Se trata de unos poemas anonimos cortos dichos en arabe argelino que forman un
extenso repertorio creado por mujeres. Estas suelen organizar sesiones de bogala para
pasar el tiempo, entonces con el deseo de compartir sentimientos, establecen entre si
una especie de dialogo poético, una interaccion que les permite comunicar sus alegrias,
sus penas Yy angustias gracias al mensaje que conlleva el texto recitado de memoria o
improvisado en el instante, inspirado por el contexto o por el estado de animo de su
creadora.

La memorizacién de la bogala se debe al hecho de que son unos poemas cortos,
generalmente de 4 0 6 versos. Su ritmica y armonia asi como su métrica sencilla y libre
no solo facilitan su aprendizaje sino que permiten que algunas asistentes improvisen
nuevos poemas de idéntica construccion, haciendo que no se pueda evaluar con preci-
sién cuantas bogalat® existen en Argelia.

El nombre del ritual viene de la palabra argelina «bogala» que significa cuenco de
barro, utensilio imprescindible para este juego. En efecto, dicho cuenco se llena de agua
y en él las participantes colocan cada una un anillo o algln pequefio objeto que la iden-
tifique. Antes de que la recitadora empiece a declamar su poema, una persona de la
asistencia coge al azar uno de los objetos que se encuentran en el cuenco de manera que
su propietaria sea la destinataria del poema y se atribuya su significado.

En general los poemas transmiten buenos augurios (insintan felicidad, amor, fer-
tilidad, viaje...), aunque algunos transmiten malos presagios anunciando separacion,
desamor o engafio y traicién. En realidad, la bogala es una expresion del pensamiento
femenino y un testimonio socioldgico y psicoldgico de un pueblo, y su composicion
verbal y formal pertenece a la literatura oral de Argelia.

Ejemplos de bogalat en arabe con su traduccion al castellano:
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Pasaba por mi puerta cortando seda flamante.

Le dije: «Galan, haz a mi medida el corte».

Me dijo: «Asi serd, mas si vienes hacia mi

te daré un diadema de oro y todo lo mio para ti».

* El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina, Madrid, Cantarabia, 2011.
5 Autor del libro Le jeu de la botigala, Alger, Office des Publications Universitaires, 2002.
® Mantengo la forma plural femenina del &rabe, en vez de la forma espafiola «bogalas».
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Si la felicidad cultivar pudiera,
Plantaria yo solo mil y una

Mas la felicidad en tu poder esta
Dios de la Misericordia

TU que repartes la suerte,

Dame la mia, te lo ruego,

Cada cual con su gente

Y yo solo voy sin nadie.

DE LA TRANSCRIPCION Y LA TRADUCCION DE LA BOQALA
PROBLEMAS DE LA TRANSCRIPCION

La bogala esta creada y recitada en arabe argelino’, un idioma bastante distinto
del clasico-oficial, tanto desde el punto de vista gramatical como de la pronunciacion y
cuya transcripcion no esta regulada. Mi transcripcién de las ochenta bogalat que con-
forman el libro resultd una tarea muy compleja porque, al no tener un molde definido,
tenia que recurrir a mi propia Idgica para procurar reproducir lo mas fielmente posible la
pronunciacion argelina de cada palabra. La transcripcion que hizo Kaddour M’Hamsadji
en su libro no me convencié del todo, porque, ademas de la ausencia casi total de voca-

" Al 4rabe argelino yo lo designo como idioma o lengua, aunque todavia muchos lo consideran un
dialecto que es una variacion de la lengua principal que es, en el caso que nos ocupa, el arabe clasico o
>alll &y 2l | El estudio del arabe argelino («dericha» o «dercha» 4a_\) es incipiente y todavia hay
pocos linglistas argelinos que se dedican a ello. Citaré especialmente a Khaoula Taleb Ibrahimi, autora de
Les Algériens et leur(s) langue(s). EIéments pour une approche sociolinguistique de la société algérienne,
Dar El Hikma, 1995 (reed. en 1997), o a Abdelhamid Bourayou y Hamid Bouhbib que subrayan el papel
de las literaturas populares en la preservacion de la lengua argelina. Se refieren, en este sentido, a los
géneros poéticos populares orales que son es-shaabi =2&dl, el hausi s, el melhun ¢sala, el bogala
A& v los proverbios que consideran como «un verdadero corpus conservatorio de los hablas argelinos».
En mi opinidn, y puesto que las hablas argelina, tunecina, marroqui o egipcia, consideradas como un
sistema linguistico oral, estan teniendo una identidad gréfica, irdn evolucionando como lenguas propias y
se producira forzosa y objetivamente, en el transcurso del tiempo, una ramificacion de la lengua arabe
clasica, tal y como ocurri6 con el latin. En Argelia se han introducido timidos métodos de ensefianza del
argelino, especialmente con La Méthode Kamal, producida y utilizada por el Centro Diocesano Les Gly-
cines de Argel desde hace 40 afios, que un equipo de linglistas de la Universidad Argel 2 y Rennes 2 esta
revisando y actualizando. En este mismo contexto, cabe sefialar la existencia de algunos diccionarios
como, por ejemplo, Dictionnaire francais-arabe de la langue parlée en Algérie de Belkassem Ben Sedira
(reed. En Dar Khettab en 2015), Dictionnaire pratique arabe-francais, de Marcellin Beaussier y Mohamed
Ben Cheneb (Alger, OPU, 2015) o Dictionnaire algérien-francais. Algérie de I’ouest de Jihane Madouni-
La Peyre (Paris, L’Asiatheque, 2014). Por otra parte, hay que recordar que algunos escritores estan optan-
do por introducir el idioma de su pais en sus obras escritas en arabe.

Por mi parte, considero que esta tendencia acabara «democratizando» el aprendizaje de la lengua y
permitird que aquellas franjas de las poblaciones que han sido consideradas «analfabetas» en arabe clasi-
co, por fin podran expresarse sin complejo alguno en su propio idioma sacando a la luz la sabiduria y la
riqueza que encierra. La linguista Attika-Yasmine Abbes-Kara va en este sentido y creo que no se equi-
voca cuando dice que «en el primer curso de primaria, el arabe [clasico] esta ensefiado como una lengua
nueva y toda referencia a la lengua dialectal esta prohibida so pretexto que es la lengua del ambito oral y
que perjudicaria el aprendizaje de la norma» («La variation dans le contexte algérien. Enjeux linguistique,
socioculturel et didactique», Cahiers de sociolinguistique 2010, n° 15, pp.77-86).
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lizacion®, la clave que facilita la lectura del arabe, este investigador, cuyo mérito no
pongo en duda, mezcla a menudo el arabe argelino con el arabe clasico, lo que distor-
siona en cierto modo el lenguaje oral. Sin embargo, con mi proposito de serle fiel a la
lengua de las bogalat, ademas de mantener la vocalizacion, tuve que violar ciertas re-
glas gramaticales del arabe clasico: por ejemplo, tuve que juntar dos «sukun» en una
misma palabra, uno sobre la letra «lam» y otro sobre la letra «gaf»: Jilk («qultlu»: le he
dicho a él / le dije a él), mientras que en arabe clasico lo correcto es 4%t : «qultulahu» y
el «sukun» se coloca sobre la primera letra «lam»); o usar dos «shedda» en una sola
palabra cuando lo correcto en arabe clasico es utilizar nada mas que una «shedda». Por
ejemplo, en la palabra: <2 (cértame [el vestido] / hazme un corte) en argelino, la
«shedda recae tanto en la letra «sad» como en la letra «lam» (fessal.li), mientras que en
arabe clasico, la condensacion recae en la letra «sad» y la letra «lam» debe repetirse
(ALed : fessalali), etc.

Por otra parte, yo era consciente de que un lector espafiol, conocedor del arabe
clasico, encontraria dificultad en la lectura de los poemas debido a la transcripcion del
arabe argelino, idioma que desconoce, dificultad esta que complicaria la captacion del
sentido puesto que toda lengua local deforma morfolégicamente las palabras e introduce
términos propios cuyo significado no se entiende més que en el lugar donde se usan.
Semejante dificultad se disipa con la traduccion, cuyo proceso veremos mas adelante.

LA COMPRENSION, UN PASO PREVIO A LA TRADUCCION

La comprension de un poema, si resulta compleja para un lector espafiol, también
puede serlo para los propios argelino-hablantes ya que, mas alla de las metaforas, com-
paraciones y demas figuras literarias contenidas en la bogala, interviene la dificultad en
la comprension del significado de ciertos vocablos. En efecto, en un espacio geografico
determinado una misma palabra o expresién puede tener un sentido totalmente distinto
del sentido que se le da en otro espacio geografico. Ello se produce dentro de un mismo
pais y de sus numerosas regiones con sus dialectos® propios, como es el caso de Argelia
cuyo territorio es muy extenso; 0 en otros paises de habla arabe, como ocurre entre el
argelino y el tunecino, por ejemplo. En este caso, el traductor debe pasar por dos proce-
sos, el primero intra-linglistico para aclararse dentro de su propio idioma, y el segundo
inter-lingtiistico', que consiste en reproducir el contenido en otro idioma. En lo que me
concierne, en varias ocasiones tuve que pedir ayuda no solo en el &mbito léxico, sino
también en el seméantico debido a mi desconocimiento de unos términos o a la dificultad
que suponia para mi entender unos giros cargados de simbologia, imprescindibles para
conservar la esencia del poema. Debo confesar, en este marco, que la traduccion al
francés™® de algunas bogalat me fue de utilidad y me inspiré para resolver alguna que
otra duda.

® Las letras del alfabeto &rabe son todas consonantes. Las vocales son los signos que se colocan
encima o debajo de cada letra y que corresponden a /a/, /u/ e /i/. Las vocales pueden ser cortas o largas. A
menudo no se vocaliza el texto y el contexto y la sintaxis son los que determinan la vocal por emplear ya
que cada forma gramatical tiene su terminacion.

% En este caso admito la palabra dialecto, porque dentro del arabe argelino hay variantes segtn las
distintas regiones del pais.

19 vsalentin Garcia Yebra, Traduccion y enriquecimiento de la lengua del traductor, Madrid, Real
Academia Espafiola, 1985.

1 Traduccioén al francés que recoge Kaddour M’Hamsadji en su libro ya citado, y la traduccién no
publicada de algunas bogalat realizada por una cufiada mia.
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EL PROCESO DE LA TRADUCCION

El esfuerzo casi inutil de la accion lectora puede provocar cierta desilusion en el
lector que desconoce el arabe argelino. De alli la suma importancia de la transmision en
la traduccion de la sonoridad del texto, su musicalidad, su ritmo y rima, para compensar
dicha dificultad y provocar en el oyente espafiol la misma sensacion emotiva que la que
siente el oyente argelino cuando escucha el poema en su propio idioma, permitiéndole
asi captar el espiritu del mismo con toda la simbologia, el mensaje y los presagios que
conlleva.

La siguiente bogala es corta y sencilla, pero contiene una alusién erdtica con la
mencion de dos frutas: el melocoton y la granada ¢y ¢sadl («el juj war- rumans).
Ambas frutas tienen un contenido sensual, pero sirven también para la rima (&5 /
&a3l: «er-ruman» / «Lachnan»: el melocoton / el jardin). ;Cémo iba yo a nombrar am-
bas frutas en un verso que no tendria ni sentido ni rima: «Si es por sus melocotones y
granadas»? Opté, pues, por el genérico «frutas» con la intencién de transmitir las sensa-
ciones visual, olfativa y gustativa asi como la alusién a la saciedad amorosa y sexual.

Sudl sy

At iy
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Duefia del jardin,
¢Por gué te enfadas?
Si es por sus frutas
Yo estoy saciada.

La transmision del ritmo y la musicalidad de la bogala me resultoé un juego deli-
cioso al que me entregué con infinito placer, pero constituyo para mi una seria dificultad
porgue tenia que respetar una cadencia que me obligaba a jugar con los componentes de
cada verso cuantas veces hiciese falta para obtener el resultado que méas se asemeja al
original. Un ejercicio sintactico se imponia en varios poemas. El siguiente poema da
una idea clara de ello:

FEPAH ,.m\ )l e ul
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Sentado en el jardin, yo meditaba

Corria la brisa fresca al ausente anunciaba
Este navio que le trae, ¢con qué lo recibiré?
Con agua y flor de azahar, yo lo perfumaré,
Almendras y azUcar a su gente ofreceré

Dios clemente, te ruego, guialo hacia Oriente.

Esta bogala anuncia la llegada por barco de la persona amada. La noticia provoca
gran alegria en el protagonista que acoge muy agradecido al barco y a sus ocupantes. La
traduccion literal daria lo siguiente:
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Estaba sentado en el jardin meditando / soplaron los vientos y dijeron que el au-
sente viene / el barco que lo trae con qué lo recompensaré / con agua y agua de flor lo
rozaré / con almendras y azUcar alimentaré a su gente / por el anuncio del ausente que
en él me viene / le pido a Dios que a la Meca lo lleve.

En el primer verso, tenia la posibilidad de mantener el gerundio «meditando», y
para transmitir la idea del anuncio de una noticia, rimarlo con «anunciando» en el se-
gundo verso (soplaron los vientos al ausente anunciando). Pero el gerundio rompia la
soltura y la ligereza del aire y el mar. Tenia por ello que recurrir a un mecanismo que
diera la sensacion de apertura y libertad empleando una palabra que terminara con una
vocal abierta. Opté por el imperfecto del indicativo que ademas transmite continuidad
como es continuo el soplo del viento. Para mantener la idea de ligereza, suavidad y des-
lizamiento del barco en el agua, preferi la brisa al viento, combinandola con el imper-
fecto del verbo correr. De esta manera mantenia tanto la armonia que se desprende del
acto de meditar dentro de un jardin que domina el mar, tal y como lo deja suponer el
contexto, como la frescura que la brisa trae consigo: «Corria la brisa fresca al ausente
anunciaba». Por otra parte, la palabra 4l («es-safina») que podria ser un buque o un
barco se transforma en navio, por su esbelta silueta y sus posibles velas que flotan por el
efecto de la brisa. Los tres versos siguientes abren camino con el empleo del futuro, y su
terminacion en primera persona del singular rima con la palabra Oriente que viene a
sustituir, a mi pesar, el destino de la Meca, lugar de peregrinacion, en el Gltimo verso.
Aunque con esta sustitucion se pierde de cierto modo la idea de piedad musulmana,
permanece, sin embargo, la ubicacion geografica de Oriente Medio y se mantlene eI
sentido de la plegaria: «Dios clemente, te ruego, guialo hacia Oriente: c—ﬂl o clll
L3» («netlub rabbi lelhach yaddiha»). En cuanto a la repeticion del pendltimo verso
arabe que anuncia nuevamente la llegada del ausente, me parecio inatil y sobrante en la
traduccion.

Utilicé unos procedimientos bastante similares en muchas otras bogalat como en
la siguiente en que inverti los versos para guardar la rima. En el texto original se men-
cionan en el tercer verso primero las puertas de oro, y en el cuarto, se habla de las pare-
des de canela: en mi traduccién antepuse las paredes a las puertas. En cuanto a los dos
ultimos versos cuya traduccion literal seria: «su pozo es miel / que bebo y no me sacio»,
yo preferi finalizar el poema con la miel del pozo, que ademas cumple la funcién de
sujeto pospuesto al verbo saciar:

Jm\ uis\ ‘_,.a).S\
MJ:J\ ui:\ u.a).uu
Gl l.q.ul.u.l Al
488 g il
Jusf LAJ.u\

u.tS.i L c_a)uu

Aungue hable de la casa,
al cuarto va mi saludo,
sus paredes son de canela
y sus puertas son de oro,
pero nunca me saciara

la miel que sale del pozo.

Asimismo tuve que repasar un largo Iéxico para encontrar las palabras adecuadas
que permitiesen recordar la rima del poema original manteniendo su sentido y esencia.
Evidentemente, las palabras «mégicas» no eran siempre sindnimas de las palabras de la
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version argelina, pero lo que pretendia con ellas, ademas de conservar la rima, era que
consiguiesen reunir gran parte de los condimentos de la bogala.

6 e

ﬁg’k«ﬂi 3303 tﬂl’i&i
Aahid 43,5
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Ay, de tu mirada azul

bajo el arco de tu ceja,

ay, de tu mejilla en flor,
oh, tU, la mas hermosa.
iAy, sabor a manzana!

de tu fuego quemado estoy
mas suave la quemadura,
posees tu mi corazon

y no tengo escapatoria.

En esta preocupacion se funda mi opcion por alejarme al maximo de la literalidad
ya que con semejante procedimiento no habria alcanzado el efecto atractivo que supone
para el oyente espafiol la recitacion/lectura del poema en su version espafiola. De haber
realizado una traduccion literal, me habria dedicado a informarle de la existencia de una
poesia oral femenina argelina, sin mas, trasmitiendo el significado de las palabras pero
no el sentido real del poema, y limitindome a transformar un texto original en un texto
terminal sin la carga emotiva, poética, sensorial que el texto original emite. Esto mismo
dice, entre otros estudiosos de la teoria de la traduccion, Elena Serrano Bertos, refirién-
dose a la oralidad y su traduccién*?: «Mas que una traduccion en toda regla que respon-
da al esquema texto original = texto terminal, tendriamos que proponer la siguiente
ecuacion: OT (oralidad trascrita) = TT (texto terminal)». Y como bien lo sefiala Do-
rian Espezlia Salmén en su articulo sobre la traduccién de la narrativa oral®®, para al-
canzar tal resultado, se precisa tanto del bilingliismo como de la biculturalidad del tra-
ductor.

DE LA BOQALA A LA COPLA

En el proceso de traduccidn, encontré cierto parecido entre la bogala y la copla
espafiola®, especialmente por el tamafio del poema, su temética y su ritmo y musicali-
dad que se deben a la rima que caracteriza este tipo de poesia. Debo reconocer que esta
semejanza formal y conceptual me ayudd bastante en la traduccién de varias bogalat, y

12 «La oralidad maya, original de la traduccién de Ximénez» de Elena Serrano Bertos, Grupo de
Investigacion HISTRAD, Doutoranda — Universidad de Alicante, 01/02/2014.

13 «Transduccion de la narrativa oral Ashaninka», Tradicién oral, culturas peruanas, ed. Gonzalo
Espino Relucé, Lima, Fondo Editorial de la UNMSM, 2003, pp. 201-214. En su articulo el autor se mues-
tra muy pesimista ante la traduccién de la narrativa oral y advierte sobre todas las dificultades que surgen
en dicho proceso y que podrian distorsionar la narrativa original.

4 Cuando inicié mi trabajo de tesina sobre el romancero conquense, alla por el afio 1981, las pri-
meras personas a las que habia acudido me recitaban coplas en vez de romances. Fue asi como tuve mi
primer contacto con las coplas.
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hasta me parecio legitimo inspirarme de estos poemas populares espafoles para acercar
el lector espafiol a la bogala argelina. Citare a titulo ilustrativo una copla y una bogala
con su traduccidn al castellano. En efecto, por su forma, su alusion floral, y la duda que
plantea sobre si el amor es correspondido o no, la siguiente copla popular espafiola que
viene a continuacion, para no citar mas que esta, recuerda la bogala que le seguird mas
adelante:

De tu bella pradera

solo una flor me agrado
una rosa caballera

que mi mano corto

y solo saber quisiera

Si s que me quieres 0 no.

Ga Gl &gk
O e.wu.“
G s el 33l
(ke 5adl 33l |
LT @A Gpatidy
(iald) AT Y Cuall
(traduccion):
Abri la puerta del jardin
y me recibid la brisa,
me acogio la flor carmin,
me abrazé la rosa blanca,
hablé con el bello jazmin,
mas no quiso decir nada.

Mi lectura reciente del articulo de Manuel Garrido Palacios titulado «Tradicion
oral y literatura en un pueblo del Andévalo: Alosnox» con el que contribuy6 en el Sim-
posio sobre literatura popular, en 2010, y que ilustra con varias muestras de coplas y
fandangos alosneros, viene a confirmar de nuevo mi afirmacion:

He aqui dos ejemplos de coplas:

De tu ventana a la mia

me tiraste un limon,

el limoén cayo en el suelo

el agror en mi corazon.

Si supieras lo que lloro
cuando me dicen que tienes
tus amores puestos en otro
y conmigo te entretienes
los celos me vuelven loco.

Que tienen similitud en la cadencia y en la temética con las siguientes bogalat en
su versién en espafiol *°;

!> Simposio sobre literatura popular, organizado por la Fundacién Joaquin Diaz. Edicién digital,
diciembre de 2010 «; Literatura oral? ¢ Tradicional? ;Popular? ; Mitologia popular?» .

16 a traduccion de las bogalat del libro El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina, es
mia.
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Ventana con ventana,
la mirada ansiosa,

los corazones nuestros
acabaran reunidos.

Se rompio6 una copa de oro;
Se esparcio toda en la mar.
Aquel galan que yo quiero,
Yo no me canso de mirar.

Al salir de aquel lugar
Con la boquita tapada
Sabor a miel y azdcar,
Me mat6 con su palabra.
Mucho se merece ella
Una mantilla de seda.

Soy la yegua de la suerte
con mis crines en la frente,
solo me desposa el valiente
o el hombre inocente.

CONCLUSION

Ahora bien, con la pretension de acercar esta tradicion oral argelina al oyen-
te/lector espariol, recurriendo a tanta compenetracioén de una faceta de una cultura con
una faceta de la otra cultura (en este caso: bogala/copla) ¢no se corre el riesgo de «con-
fundir» ambas tradiciones hasta el punto de diluirlas y que el texto final pase a formar
parte mas de la cultura receptora que de la original?

Aunqgue no es el caso de mi modesta aportacion por ser tan poco difundida entre el
publico hispanohablante, cabe considerar, a la hora de publicar por escrito una tradicion
narrativa o poética oral, la importancia de recurrir a una edicién bilingiie ya que con ella
se conservaria la autenticidad y el origen de la tradicion que se quiere transmitir, al
tiempo que se ofrece al receptor la posibilidad de conocer mediante este procedimiento,
al otro, al que se pretende acoger, dentro de su marco linguistico y socioldgico. Y para
serle ain mas fiel a dicha narrativa oral y acercarla mas al lector, habria que pensar
también en transcribirla fonéticamente y acompanar la publicacion de una grabacion en
la lengua original, conservando asi la esencia de la oralidad y otorgando al receptor el
doble papel de lector/oyente, que es, en realidad, el que le corresponde
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