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ABSTRACT: We present in this article the theme
and the formulaic language of the four-line stanzas
collected in Chauen by the Spanish Governor Car-
los Pereda Roig. These stanzas belong to the genre
of the poetry and traditional songs from the Yebala
region (northern Morocco). The language em-
ployed is the Moroccan Arabic. They are divided
into the following sections: repeated stanzas, stan-
zas with variations, stanzas with different verses
but a common metric structure and repeating vers-
es.
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{ayta,

RESUMEN: Recogemos en este articulo la tematica
y el lenguaje formulaico de las coplas de Chauen
que recogid el interventor espafiol Carlos Pereda
Roig. Estas pertenecen al género de la poesia can-
tada tradicional de la region de Yebala (norte de
Marruecos) y la lengua en la que se entonan es el
arabe marroqui. Estan divididas en los siguientes
apartados: coplas idénticas, coplas con variantes,
coplas con algun verso diferente y versos que se
repiten.

PALABRAS-CLAVE: coplas, Yebala, {ayta, foyyif,
Marruecos, arabe marroqui.

INTRODUCCION

Presentamos en este articulo la tematica y el lenguaje formulaico de las coplas que
Carlos Pereda Roig recogid en la ciudad de Chauen (Pereda, 2014). Pertenecen al géne-
ro de la poesia tradicional cantada de la region de Yebala en el norte de Marruecos.
Aunque, como veremos mas adelante, la estructura de las coplas es la misma, se suelen
distinguir dos subgéneros en funcion de la persona que las cante. Y asi, aquellas que son
entonadas por hombres, reciben el apelativo de ¢ayra «grito, llamada, clamor, invoca-
cién» (DAF 9/312), y las que lo son por mujeres, el de {ayyus «canto satirico improvisa-
do por las mujeres rurales» (DAF 9/313). Para este altimo, hay un verbo, {ayya{ cuyo
sentido es el de «cantar endechas balanceandose». En nuestros dias, estas Gltimas han
sido integradas en la puesta en escena de la ayra, a la que suele denominarse ¢{ayra
Zablayya 0 taQtiiqa Zablayya, y también en otro subgénero, ugnayya, en el que hay una
orguesta e incluso bailes.

Pereda fue nombrado Jefe de la Oficina de Propiedades de la Territorial en
Chauen el afio 1946. Ademas, ejercio en esta ciudad como profesor de Arabe, Francés y
Sociologia Marroqui para espafioles en el Centro de Ensefianza Media de Chauen desde
el 1 de enero 1949 hasta el 30 de septiembre de 1951 (Pereda, 2014: 38). Es muy proba-
ble que fuera en este periodo cuando recogi6 el grueso de las coplas que él identifica
como procedentes de alli. Del total de 651 coplas que fue recogiendo desde 1925 en la
region de Yebala, las pertenecientes a Chauen son 120 (Pereda, 2014: 50-51). En la edi-
cion de estas coplas que hicimos recientemente, no abordamos el estudio formulaico ni
tampoco la estructura y tematica. En un estudio reciente, hemos abordado el estudio del
lenguaje formulaico de las 651 coplas en su conjunto, deteniéndonos en los cuatro tipos
gue hemos encontrado en las 150 formulas que hemos extraido: coplas idénticas. coplas
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con variantes. repeticion de algin verso o parte de él manteniendo la estructura ritmica
integra 0 en parte en toda la copla. y repeticion de uno o varios versos (Moscoso, 2015).
Y también la estructura, las figuras literarias y la tematica de las 651 coplas (Moscoso,
2016). En esta ocasion, nos detendremos particularmente en las formulas que aparecen
en las coplas de Chauen y presentaremos al mismo tiempo su tematica y las imagenes
mas Ilamativas.

CHAUEN Y EL ARABE HABLADO EN LA REGION DE YEBALA

Durante el Protectorado espafiol, Chauen pertenecid a la regién administrativa de
Gomara y dentro de esta, a la tribu de EI Ajmés. La ciudad se encuentra a unos 600 me-
tros sobre el nivel del mar y destaca por sus construcciones pintadas con cal y afiil y las
tejas, que recuerdan a algunos pueblos de las serranias andaluzas actuales. Esta misma
impresion es la que tuvo Harris, el famoso corresponsal del periddico inglés Times,
cuando llega a la ciudad en 1887, al afirmar que el pueblo tenia mas apariencia espariola
que «mora» (Harris, 2011: 310). Cuatro afios antes, Charles de Foucauld llegaba a
Chauen haciéndose pasar por judio. Sobre esta ciudad, decia que se encontraba en la
tribu de EI Ajmas, una zona no sometida directamente al Gobierno Central (blad al-
maxzan), sino considerada blad as-siba, territorio integrado dentro de Marruecos a tra-
vés de una serie de acuerdos. El paso por esta zona se hacia con ayuda de un guia
(zartar) (Foucauld, 1998: 7). Esta situacion se mantuvo asi hasta la llegada del Protecto-
rado. En sus montafias abunda el agua y en la misma ciudad hay un nacimiento. Parece
ser que el fundador de la ciudad fue el santo patron de la misma, Sidi Ali Ben Rachid en
el siglo XV, quien habia venido de Granada. Es probable también que existiera un nu-
cleo primitivo, Garusin, que se encuentra en una zona mas baja del actual emplazamien-
to. La construccion de su alcazaba sirvid para hacer frente a las incursiones portuguesas
que se produjeron durante este siglo. Es importante destacar que la nueva fundacion fue
posible, entre otros factores, gracias a los contingentes de moriscos que llegaron expul-
sados de al-Andalus y que se asentaron en un barrio de la ciudad que se conoce como
Rif al-Andalus. La ocupacion espafiola en el siglo XX tiene lugar en 1920, aunque es
abandonada en 1924 por orden de Primo de Rivera y es tomada nuevamente en 1926
(Geografia, 1936: 175-179). Sobre la toma de Chauen en 1920 por parte del general
Berenguer (Garcia Figueras, 1939: 174), hay una copla que Pereda recoge en la tribu de
El Ajmas, a la que pertenece esta ciudad, y que recuerda este evento:

555. Ajmas

a nwiwar a thawin’, Florecillas del haba,

a nwiwar a thawun. florecillas del haba.

ma harr ya xiiti, iqué amarga fue, hermanos,
ga ad-doxla n a5-Sawan. la invasion de Chauen!

Cuando Walter Harris se dirige en 1887 hacia Chauen, dice que es «una ciudad
bereber fanatica situada en las montafias del norte de Marruecos» (Harris, 2011: 299).
Este viajero confunde entonces el origen bereber, o amazige, de la zona con su nueva
identidad, ya que sus gentes hablan el arabe marroqui en su variante de la region de
Yebala. Se trata de un dialecto de origen sedentario, clasificado sincronicamente como
rural, en el que encontramos sustratos amaziges propios del rifefio. Es interesante tam-
bién destacar el Iéxico romance con origen peninsular que ha llegado, principalmente,

! Forma plural, «habas». Se trata de un préstamo del rifefio: bau, pl. ibawen (Sarrionandia e Iba-
fiez, 2007: 238).
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en varias épocas: andalusi, morisca y Protectorado. En Marruecos existen tres grandes
zonas dialectales. La primera de ellas es la que engloba la region de Yebala. La segunda
de ellas se corresponde con las grandes ciudades marroquies de la zona centro. Y la ter-
cera comprende aquel territorio, que se extiende desde el valle del Draa hacia el Sur, en
el que se habla la variante linguistica conocida como hasaniyya (Heath, 2002: 2-10). No
nos detendremos en la presentacion de los rasgos del arabe marroqui de la regién de
Yebala y los propios a las coplas, ya que esta cuestion ha sido tratada detenidamente en
Pereda (2014: 55-72). Tampoco lo haremos particularmente en relacién al dialecto de
Chauen, sobre el que puede consultarse nuestra obra (Moscoso, 2003). Las lenguas ofi-
ciales del pais vecino (articulo 5 de la Constitucidn) son el arabe —se entiende el literal o
clasico, que no es lengua materna o nativa de ningun arabe—y el amazige o bereber. El
arabe marroqui, lengua materna o nativa del 60% de la poblacion marroqui, no tiene
ningun estatus, ni siquiera es reconocido como lengua nacional. Solo se apunta en su
Constitucion a la conservacion de los dialectos y de las identidades culturales.

TEMATICA Y LENGUAJE FORMULAICO

Dividiremos esta seccion en los distintos tipos de lenguaje formulaico y tratare-
mos la teméatica mas recurrente que aparece en cada uno de ellos. Parry propone la si-
guiente definicion en relacion al lenguaje formulaico o a la férmula:

The formula in the Homeric poems may be defined as «a group of words which is regu-
larly employed under the same metrical conditions to express a given essential idea» [...]
«the formulas in any poetry are due, so far as their ideas go, to the theme, their rhythm is
fixed by the verse-form, but their art is that of the poets who made them and of the poets
who kept them» (Parry, 1930: 272).

En el trabajo citado en la Introduccion (Moscoso, 2016) deciamos que «en esta
definicidn se pone de manifiesto el papel que la formula desempefia en la métrica, como
estructura portadora de una idea esencial que se repite, el tema y el caracter creativo del
poeta». En cuanto al tema, Lord (1960: 42) lo define asi: «the groups of ideas regularly
used in telling a tale in the formulaic style of traditional song». Y ademas, Parry (1930:
275) sigue diciendo que hay dos tipos de formulas, aquellas que expresan lo mismo con
las mismas palabras y las que lo hacen con casi las mismas palabras. En nuestra presen-
tacion, hemos creido conveniente dividir las formulas de las coplas de Chauen en cuatro
tipos: coplas idénticas, coplas con variantes, coplas con algun verso diferente y versos
que se repiten.

Es interesante destacar en un primer momento la proliferacion del lenguaje formu-
laico o férmulas entre las coplas de Chauen, que como dijimos son 120 de las 651 reco-
gidas por Carlos Pereda Roig. En el mapa que incluimos abajo, hemos sefialado el nd-
mero de formulas en cada tribu. Para Chauen son un total de 86 férmulas. De estas, hay
12 documentadas en la tribu de Ajmas, a la que pertenece la ciudad. Y 20 formulas en
Beni Issef, 16 en Ahl Serif, 11 en Beni Hasan, 9 en Beni Arés 'y 9 en Beni Ahmed. El
resto es de un nimero menor a 7 en un total de 17 tribus. El total de formulas de Chauen
que podemos encontrar localizadas en la zona es de 128. A estas habria que sumar las
que no tienen identificacion territorial, un total de 44. Seguimos en este trabajo la nume-
racion propuesta en la edicion de las coplas y el nombre de las tribus cuando Pereda las
sefiald en sus fichas (Pereda, 2014).
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DIVISION. |

A‘r"‘qNTICO

SIGNOS _CONVENCIONALES

LIMITE_GE_LA_ZOMA e gl

1D _DE_OFICINA_REGIONAL . u..veees Férmulas de Chauen: 84

10__bE_ HABILA _ Frecuencia territorial de las férmulas de Chauen: 128 Foenta del mapa: Garcia Fgueras 1335 350
Frecuncia de férmulas sin identificacidn territorial: 44

1. COPLAS IDENTICAS?

Este tipo es el que menos prolifera, tan solo tenemos estas tres estrofas. Las dos
primeras son de tematica religiosa, una dirigida al profeta del islam y otra a uno de los
santos de la regién de Yebala, Sidi Husayn®. Y la tercera es un juramento de fidelidad
amorosa. En nuestros dias, sobre todo es el subgénero ¢ayra el que se oye mas. Su pues-
ta en escena no se limita simplemente al canto de las coplas por separado, sino que in-
cluye varias estrofas de cuatro versos y coros seguidos o intercalados con estrofas (Gin-
tsburg, 2014: 47-55). En este sentido, hemos considerado estas estrofas como formulas,
ya que forman parte también de un repertorio de puesta en escena mas amplio. La autora
antes mencionada también incluye las coplas idénticas, y las siguientes con variantes,
como férmulas.

salltw ‘la Mohammad, 34. Chauen y 434, Rogad por Mohammed,

salliw ‘la Muihi d-din. Beni Aros pedid la bendicién al Vivificador de la religién.
sidna Mohammed, nuestro sefior Mahoma,

yasfo! f al-mithibbin®, que otorga su derecho a los amantes.

mon dra ag-ghal Zablayn,  37. Chaueny 645. Tras el monte dos montes,

man ira ag-ghal Zablayn. Beni Jaled tras el monte dos montes.

allah yqgowwi harmak, Dios aumente tu veneracion,

ya sba* Sidi Hiisayn. oh, le6n Sidi Husayn.

yallah na'tik al-‘ahd, 565. El Fahs de Ven que te dé mi promesa,

fi I-kama r-riamayya. Chauen y 584. Beni  en un exdtico tAlamo.

? Las coplas van acompafiadas en la columna central del nimero y lugar tal como Pereda lo anot6
en sus fichas. En algunos casos, no anota el lugar (Pereda, 2014).

® Este santo esta enterrado en El Fahs. Sobre él, puede consultarse lo dicho en Westermarck, 1926:
616, vol. Il. Es apodado «el ledn», animal que representa, también la serpiente, a algunos santos del Ma-
greb, expresando asi «una comunion mistica con la naturaleza» (Dermenghem, 1954: 97-99).

* Recogida también en Gintsburg, 2014: 220.
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w ila nxalliha fik, Mansor y si yo no la cumpliese,
Zaddi a hram ‘loyya. de mi abuelo reniego.

2. COPLAS CON VARIANTES
En este segundo tipo de coplas encontramos varios temas. En primer lugar, tene-
mos aquellos cantos dirigidos a las ciudades de Tanger, Tetuan y Chauen:

ya TonZa, ya l-‘alya, 2. Chauen jOh, Tanger, oh, la sublime!,
‘alya b swartha. con sus murallas eminente.
salami ‘la Tattawan mis saludos para Tetuan,
hayya w mwaliha. para Tetuén Yy su gente

a TonZaya l-‘ayla, 563. Anyera Tanger la prominente,
‘alya b swartha. con sus murallas elevada.
as-slam ‘la Tatwan, mis saludos a Tetuan,
hayya wa mwaliha. aellay asu gente.

a TonZaya l-‘alya, 577. Beni Arés  Tanger la eminente,

‘alya bi a swartha. elevada en sus columnas.
a slami ‘la 25-Sawan, mis saludos a Chauen,
hayya wa mwaliha. aellay asu gente.

Las siguientes coplas tienen un aire erético que se refleja en las imagenes del re-
galo que la amada comprara en Tetuan al amado y que con agua de rosas rociaré:

nassara® f Tottawan, 76. Iré a pasear por Tetuan,

Bab al-Mgabar haddi. Bab El Megaber sera mi término.

nasri lok rihayya, te compraré unas babuchas,
gmar§ﬂ§a b al-woardi. rociadas con agua de rosas.

namsi n Totwan ya gzali, 580. Chauen  Iré a Tetuan, querido mio,

Bab al-Mgabar haddi. Bab al Mgaber sera mi parada.

nasri ok al-qamiza, y una camisa te compraré,

morsisa b al-wardi. con agua de rosas rociaré.

El arriero es portador de noticias, transmite los saludos al amado, le lleva el per-
don de la amada, pero también es amante:

ya hommar az-zit, 23. Chauen iOh, arriero aceitero,
[ 2l-mdina rayah. gue a la medina regresas!
blog as-salam n hbibi, lleva mis saludos a mi amado,
wa qiil lu allah ysamoh®. y dile que le perdono.
sidi I-hommar sidi, 92. Chaueny Mi sefior arriero, sefior mio,
ka n al-mdina rayah. Guesaua si te dirigieras hacia la ciudad.
ballag os-slam n hbibi, lleva recuerdos a mi amado,
u qil lu allah ysamoh. y dile que Dios perdone.

% < patsara.

® Lit.: «Dios es quien perdona». Esta copla aparece en Gintsburg (2014: 223).
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sidi I-hammar sidi,
ya l-lowwli f al-gofla.
t‘asorna §ayn7 ktdbg,
mni kanat al-gafla.

sidi I-hammar sidi,

ayna mdina trish?
aqras-slam | hbibi,
w qitl allah ysamoah.

al-hommar, ya |-hommar,
ya l-lowwal fi |-qdfla.
gowwazna §i ayyam,

hin kanat 2l-gofla.

C

93. Beni Scar

235.

269. Ahl Serif

Mi sefior arriero, sefior mio,

el primero entre los peregrinos.
intimamos cuanto pudimos,
aprovechando el descuido.

Sefior mio, arriero, sefior mio,
¢a qué ciudad vas?

lee la paz a mi amado,

y di que Dios perdona.

Aurriero, arriero,

el primero entre los peregrinos.
hemos pasado unos dias,
cuando hubo ausencia.

Como hemos puesto de manifiesto en la seccion anterior, la figura del arriero es
también la del amante que busca la hermosura. La amada le previene que si accede a sus

deseos, no regresara a su pais:

sidi [-hammar sidi,
andah w amsi fhalok.
ida totba* az-zayn,
ma trith Si n bladak.

sidi [-hammar sidi,
andah w sir thalek.

w tla a tas*af al-grad,
ma trith $i n bladok.

96. Yebel Habib y
Chauen

381. Beni Ahmed y
Chauen

Mi sefior arriero, sefior mio,
arrea y marchate.

(pues) si buscas la hermosura,
no regresaras a tu pais.

Mi sefior arriero, sefior mio,
arrea y marchate.

pues si accedes a los deseos,
no regresaras a tu pais.

Estas dos coplas que siguen ponen en guardia contra quien envidia a los amantes:

no‘na‘, na‘na’,

magrisa b al-ila‘a.
xalli I-hbib n hbibu,
la tkiin Si tomma‘a.

aNn-na‘na‘a no‘na‘a,
a mardat b ilda‘a.
xalli al-hbib | hbibtu,
ma dkiin §i tomma‘a.

7. Chauen

614. Chauen

Hierbabuena, hierbabuena,
plantada con aficién.

deja el amante a su amor,
y no seas ambiciosa.

La hierbabuena, hierbabuena,
enfermo de pasion.

deja el amado a su amante,

y no tengas ambicion.

El amado —el enamorado de la hermosura— se convierte en posesion de la amada
representado por el cofre y la llave que lo cierra 'y de ellos solo Dios podra liberarlo:

araw li sandiiqi,
araw li maftahu.

alli morbiit f az-zayn,
allah yatlaq a srahu

3. Chauen

Traedme mi cofre,

y traedme su llave.

y al enamorado de la hermosura
Dios le libre su descanso.

" sayn (valor concesivo o eventual) «todo lo que, lo que sea que, cualquier cosa que» (DAF 7/247).
8 «Estar predestinado», «estar escrito en el Libro del Destino» (DAF 10/520). Lit.: «intimamos

cuanto estaba escrito».
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dik as-sondiiq ar-rizmi, 146. Beni Selman De aquel cofre extranjero,

ara li maftahu. traeme a mi su llave.

alli marbit f az-zayn, y el que de lo bello esté enamorado,
allah yatlaq a srahu. Dios le facilite su cura.

Las mozas se disputan a un mozo que debe de ser atractivo para ellas y que se pa-
sea de un lado a otro moviéndose la chilaba al andar:

miil eg-glilba I-kahla, 56. Chauen y El de la chilabita negra,

bayn ad-drib ysali®. Beni Issef entre las callejuelas pasea.

Xarzu bnat al-hawma, salieron las mozas del barrio,
kiillha™® tqiil dyali. y todas dijeron jes mio!

miil 2g-gallaba |-kohla, 215. El de la chilabita negra,

bayn ad-drib la-ysali. entre las callejuelas pasea.

xorzu lu ‘aylat, han salido ante él las chicas,
kitllha a tqil a dyali. todas dicen que es suyo.

miil 2g-glilba $-§ahba, 294. El duefio de la chilabita gris claro,
b wad rabbi la-ysali. en el rio de mi Sefior se contonea.
xorzu a bnat al-hawma, salid, chicas del barrio,

kil a dgiil a dyali*, a todas les gustas (y dicen) es mio.

El canto sirve, tanto al hombre como a la mujer, para reconocer la voz de la amada o el amado:

ayy‘u ya la-bnat, 30. Beni Issefy  Cantad, mozas,

bas nasma" Igakiim. Chauen para que escuche vuestra voz.

dak er-rzal mon miraya, aquellos hombres tras de mi,

ma nsib nalgakiim. impidenme el encontraros.

ayyat a Mohammad, 272. Beni Issef  Canta, joh!, Mohammed,

bas nasmoa* a Igakiim. para que escuche tu voz.

hkam™ or-rzal “layya, estoy sentenciado por los hombres,
ma a nsib ma nalgakiim. y no hallo cémo encontrarte.

La choza sobre el monte es todo un simbolo del deseo —erético y animico— que
siente el amado que espera ser correspondido por la amada y estar a solas con ella. Los
verbos «pasar la noche» y «pasar el dia», ponen de manifiesto este sentimiento. Llama
la atencion el término zallala «seductorax, calificativo que hemos encontrado en todas
las coplas en ocho ocasiones, frente a una sola vez su forma masculina, zallal.

dak ed-dhor al-‘ali, 29. Chauen, Beni  Aquella colina alta,

u frasu an-nwala. Seyyel y Ajmés en la que hay una choza.

fiha nbat u nqayyal, en ella pasaré la noche y el dia,
hotta dzi az-zallala. hasta que Ilegue mi seductora.

% sala - ysali «andar balanceandose (muijer)», «ir y venir esperando a alguien» (DAF 7/175).

1% Hubiéramos esperado kuillhiim, ya que la concordancia con §aylat se hace en plural. Es muy pro-
bable que el cambio responda a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.

11 \/éase una variante de estas coplas en Gintsburg (2014: 222).

12 Aqui se hubiera esperado hokmu, concordando en plural con el sujeto en plural. La concordancia
se hace aqui con el sujeto en masculino singular, como en arabe clasico. Es probable que en este caso sea
el ritmo el que marque la forma.
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dak at-thar al-‘ali, 252.
[frasu nwala.
tamma a nbat w nqayyal,

hotta Si zallala.

aya Zbal Bihlal,

ma fi rasu niwwala.
tomma nbat wa ngayyal,
ga ila d7i* z-20llala.

539. Guesaua

ya Biihlal, Bihlal,

ma f rasu niwwala.
tomma a nbat wa ngayyal,
hotta dzZi z-zallala.

617. Guesaua

Aquella colina elevada,
sobre ella hay una choza.
alli paso la noche y el dia,
también una seductora.

jOh!, monte de Buhlal,

en cuya cuspide no hay choza.
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que Ilegue mi amada.

jOh!, Buhlal, Buhlal,

con su cumbre deshabitada.
alli pernoctaré y pasaré el dia,
hasta que Ilegue la amada.

En las alturas del monte Sidi el Habib*, situado en el territorio de los Beni Gorfet,

al sur de Tanger y al este de Asila, tienen «dos palomas» —imagen de los amados— su
«mansion», un lugar ameno que los amantes nunca podran olvidar y nadie podréa cono-
cer sino Dios:

Sidi [-Hbib el-‘ali,
zuz el-hmam sukkanu.
ma ya‘lom ma f qalb,
£gaYr rabbi, subhanu.

51. Chauen

Sidi I-Hbib al-‘ali,

ziiz al-hmam sikkanu.
ma ya‘lom ma fi |-galb,
i robbi, subhanu.

582. Beni Aros

Stdi I-Hbib al-ali,
‘ali w fih nzaha.

dik al-ayyam ya hbib,
‘ammri ma nansaha.

271. Beni Gorfet

Sidi I-Hbib al-fali, 354. El Haus
‘ali w fih a nzaha.

al-giilsa mfa |-hbib,

‘sommri ma nansaha.

Sidi al-Hbib al-‘ali, 595. El Fahs

‘ali w fih an-nzaha.
ag-galsa m'a hbibi,
fommri ma nansaha.

Sidi El Habib, el elevado,

de dos palomas mansién.

nadie sabe los secretos del corazon,
excepto nuestro Sefior, el loado.

Sidi El Habib, el elevado,

dos palomas lo habitan.

nadie sabe lo que el corazén guarda,
maés que Dios, jexaltado sea!

Sidi El Habib, el eminente,
elevado y con su fiesta.
aquellos dias, mi amado,
jamas podré olvidarlos.

Sidi El Habib, el eminente,
elevado y en un lugar ameno.
la estancia con el amado,
nunca la olvidaré.

Sidi El Habib, el elevado,
alto y en un lugar ameno.
la reunién con mi amado,
nunca la habré olvidado.

La altura de este monte también sirve al amado o la amada para otear el camino y

esperar, entre lagrimas, a su amante:

Sidi al-Hbib ol-‘ali,

b al-balz w ar-rayyaha.
‘ayni *la kull trig,

wa dmii'i stiyyah.

36. Chauen y Ajmas

B < i,

Sidi El Habib, elevado,

con su puerta y su ventana.
mis ojos otean todo camino,
y mis lagrimas errando van.

“ El nombre de este monte significa «mi sefior el amado».
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Sidi I-Hbib al-‘ali,

b al-balz w ar-rayyaha.
‘ayni *la kull a trig,

wa dmit'i sayyaha®.

355. Beni Issef Sidi el Habib, el elevado,

con su cerradura y su ventana.
mis o0jos todos los caminos otean,
y mis lagrimas se derraman.

Los ojos negros, comparados con el fruto del olivo y el acebuche, dirigen su mira-

da amorosa hacia el amado:

az-zaytun barqiiqi,
ol-moahni [ m*azu.
dak al-*yiun al-kithal,
¢ *la man yanhazu™®?

az-zaytin w al-barri,
ol-mahni li m‘azu.
dak al-‘yin al-kiihal,
‘la man yanhazu.

147.

Olivo «ciruel6n»,

para sus cabras tendido.

Yy €s0S 0j0S negros,

¢hacia quién se inclinaron?

394. Chaueny Beni  jOlivos y acebuches,

Issef

a las cabras inclinados!
€50S 0jOS Negros,
¢hacia quién van reclinados?

La hierbabuena aparece como imagen de la pasién y en estas coplas se pone en
guardia a la ambiciosa, quien desea a un amado que ya tiene su amante:

no‘na‘, na‘na’,

magrisa b al-ila‘a.
xalli I-hbib n hbibu,
la tkun si tomma‘a.

on-na‘na‘a na‘na‘a,
a mordat b ild‘a.
xalli al-hbib | hbibtu,
ma dkiin 5i tomma‘a.

7. Chauen Hierbabuena, hierbabuena,

plantada con aficidn.
deja el amante a su amor,
Y no seas ambiciosa

614. Chauen La hierbabuena, hierbabuena,

enfermo de pasion.
deja el amado a su amante,
y no tengas ambicion.

La rosa representa a la amada, por la que el amante tiene un sentimiento contra-
dictorio que le hace sufrir. El «no poder» estd provocado, probablemente, por la presion

social:

ya l-warda ya I-warda,
ya l-warda er-rohraha®.
namsi m*ak ma qaddit,
naglas, ma ana fi raha.

al-warda ya l-warda,
ol-warda ar-rahraha.
nomsi m'ak ma qaddit,
nabqa ma ana f raha.

al-warda ya l-warda,

16. Chauen iOh, rosa, oh, rosal,

142.

278.

joh, fragante rosa!
irme contigo, no podria,
Y no sosiego, si me quedo.

iRosa, oh, rosal,
jfragante rosa!,

irme contigo, no podria,
Y no sosiego, si me quedo

iOh, rosa, oh, rosal,

15 < sayyahin. El cambio del morfema de plural -7z por -a, femenino singular, se debe a la necesi-

dad de mantener el ritmo y la rima.

18 sthaz Sla «refugiarse en (alguien), confiarse a los cuidados de (alguien), ser recogido por (al-

guien)» (DAF 3/268).

7 rahroha «llama de gran altura», «pasion ardiente por (alguien)» (DAF 5/72).

~53~



FRANCISCO M0sc0s0, «COPLAS DE CHAUEN...» BLO, 5 (2015), pp. 45-67. ISSN: 2173-0695

joh, fragante rosa!l,
irme contigo, no podria,
si me siento no estaré tranquilo.

al warda d a r-rohraha.
nomsi m‘ak ma qdart $i,
naglas, ma ana f raha.

La rosa también abre estas coplas que recuerdan que es mejor permanecer soltero
si se desea disfrutar de la belleza y la gracia:

al-warda ya yomma, 389. Beni Issefy La rosa, madre mia,

habta man al-ma tozri. Chauen desciende por la corriente arrastrada.
di yhobb ad-drafa w az-zayn, el que desee gracia y belleza,
vabqa dima ‘azri. permanezca siempre soltero.
al-warda ya |-warda, 281. jRosa, oh, rosa,

que la corriente del agua te lleva!
y aquel que simpatia quiera,
que se quede siempre soltero.

habra fi I-ma la-dazri.
moan habb a d-drafa,
yabqa dima *azri.

La paloma que abre sus alas es la imagen de la belleza de la mujer. En la primera
variante, el amado vuela también a su encuentro y en la segunda, la paloma emprende el
vuelo para buscar al amado que se ha ido:

ol-hmama 2llat a Znahu, 636. Chauen La paloma sus alas elevd,
w ana qalbi gar. y mi corazo6n se encelé.
ol-hmama 2llat a Znahu, la paloma sus alas elevo,
w ana ruhi tar. y mi espiritu vol6.
ol-hmama 2llat a Znahu, 646. Beni Lait La paloma sus alas elevd,

y mi corazo6n se encelé.
me dijeron que mi amado se fue,
y con él mi corazén volé.

w ana qalbi gar.
hbibi qalu li msa,
w ana qalbi m*ah tar.

El baile forma parte de la tradicion de la region de Yebala. Estas estrofas que si-
guen son prueba de ello y ponen el acento sobre esta costumbre. La tercera estrofa in-
cluye una variante, quizas mordaz, en la que se hace alusion a «la costumbre de pedir»:

qum dastoh ya l-‘ayla, 19. Chauen Levantate moza a bailar,
w al-mdamma ‘alltha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d bladak, la costumbre de tu pais,
ma tsib §i txalliha. no la podrés dejar.

qum dastoh ya l-‘ayla, 69. Beni Scar Levantate moza a bailar,
w al-mdamma ‘allitha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d al-giilsa, la costumbre de la tertulia,
ma dsib Si dxalliha. no la podrés dejar.

qum dastoh ya |-‘ayla, 190. Levantate moza a bailar,
b al-mdamma ‘alltha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d bladak, la costumbre de tu pais,
ma dsib $i dxalliha. no la podrés dejar.

qum do-a-Stoh ya |-‘ayla, 276. Levantate moza a bailar,

w al-mdamma ‘2lltha,
al-qa‘da d at-talba,
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ma tsib $i txalliha. no la podras dejar.

La tierra y la pasion son dos temas que van unidos. El poeta en este caso se queja
de la falta de pasion fuera de su tierra, que queda reflejada en la falta de trigo o en na-
ranjos sin flores de azahar:

dak al-‘giba I-hamra, 25. Beni Hasan iAquel repechito rojo,

w az-zra® ma fiha Si. y desprovisto de trigo!
bladkum ‘2zbetni, vuestra tierra me ha gustado,
w al-hwa ma fiha $i. pero pasién na de na.

a l-loééma a I-1>¢¢ina, 410. Chauen iNaranjo, naranjo!,

wa zhar'® ma fiha si. sin flores de azahar.

wa bladkum ‘azbatni, vuestra tierra me ha gustado,
wa |-hwa ma fiha $i. pero pasién na de na.

El anillo simboliza la union entre los amados. La amada le pide unirse a ella al
mencionarlo y canta la inseguridad del amado, pidiéndole que se decida sobre la unién:

ya l-xwitma d an-noqra, 31. Chauen, Beni  jOh, sortijita de platal,
[ as-sbayya® al-yamni. Issef y Beni Scar  en el mefique derecho.
qul li ayyah aw lawah, dime que si o que no,
ma kayn ‘las taddabni. y no me des tormento.
ya xwitma d an-noqra, 173. iAnillito de plata!,

fi @ sba* al-yomni. en el dedo derecho.

la ayyoh aw lawa", ¢0 es si 0 no?,

2 ‘las ka-d‘addobni? ipor qué me castigas?

El pelo largo y trenzado de la amada es imagen de belleza y resulta er6tico. La
amada advierte en estas coplas al amado que tenga cuidado con otras mujeres con las
que quiera intimar:

ya d-dofra ‘la s-salaf™, 60. Chauen, La trenza en la melena,

ya d-dafra ‘la s-salaf- Anyera y Beni la trenza en la melena.
allah la yatrabbah, Hasan Dios no dé provechos,
man y*asor u ywalaf. al que intima y se encarifia
ya l-wiifra® fla s-salof, 377. Melena abundante,

ya l-wiifra ‘la s-salaf. melena abundante.

allah la yatrobbah, Dios no dé provechos,
man y*asor u ywalaf al que intima y se encarifia

La melena, untada con colonia, es también un simbolo erético. Estas dos coplas
acaban con unas palabras a la amada para que solo tenga ojos para el amado y con una
declaracion del anico amor del amado:

18 < zhor. El alargamiento se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
9 < Jawah «no» (negacion rotunda) (DAF 11/5).

0 «Gran melena de mujer que deja crecer libremente» (DAF 6/102).

21 «Cabello abundante» (DAF 12/236).
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sarrom dak as-salaf, 460. Chauen
w adohnu?® b al-kiliinya.

aqqi soglok w ana,

ma bagi a rbah fi d-diinya.

amsat dak as-salaf, 643. Chauen

w adahnu b al-kilinya.
al-hbiba as-sdiga,
wahda ‘andi fi d-diinya.

Despéinate la melena,

y Untala con colonia.

dedicate a tu trabajo nada mas,
pues ya no queda en el mundo provecho.

Péinate esa melena,

y méjala con colonia.
amada con sinceridad,
una tengo en el mundo.

La region de El Haus es presentada como un lugar bucolico que invita a los aman-
tes a estar:

87. Beni Ahmed Vente conmigo, vente,
vente conmigo al Haus.
la sombray el agua fresca,

y bajo el nogal la amenidad.

yallah m*aya, yallah,
yallah m*aya n al-Hawz,
ad-dall w al-ma |-barad,
a N-nazha toht al-gow:z.

yallah m‘aya yallah, 367. Tetudny Vente conmigo, vente,

yallah m‘aya | al-Howz. Beni Ahmed vente conmigo al Haus.
ad-dall w al-ma yaZri, la sombra y el agua que corre,
W al-fraza® toht al-gowz. y el deleite bajo el nogal.
allah maya, yallah, 5. Chauen Vente conmigo, vente,

yallah m*daya n al-Hawz.
ima a hlaha ya syadi!
ol-farata® toht al-gowz.

vente conmigo al Haus.
iqué dulce es, oh, sefiores!,
la juerga bajo el nogal.

La amada pide la mano del amado para poder estar con él. El rio y sus dos orillas
son la imagen de la separacion que se quiere romper cruzando al otro lado y uniéndose
al amado:

61. Chaueny
Beni Scar

iEh!, el que vadea el rio,
mi sefior, dame tu mano.
te he prometido en Dios,
a nadie amaré mas que a ti.

ya qata* al-wad,

sidi ara yaddoak.

‘titok ‘ahd allah,

la a hobbit la® kan ba‘dak.
376. Guesaua iEh!, el que vadea el rio,

sefior mio, dame tu mano.

te he dado la promesa de Dios,
Y no quiero a otro que a ti.

ya qata* al-wad,

sidi ara yaddoak.

a ‘titak ‘ahd allah,

la habbit alli kan ba‘dak.

Los buenos modales de la chica son cantados y puestos de manifiesto a través de
sus buenas relaciones:

22 dhan «untar un cuerpo graso o un liquido adherente como la manteca, el aceite, la pomada, la ce-
ra, etc.». Es evidente que la colonia no es uno de estos productos. Es probable que se emplee este verbo,
ya que tradicionalmente se ponia benjui, que es un balsamo resinoso. Véase la estrofa 469.

%% Se refiere a un tipo de baile al son de la musica. Véase Michaux-Bellaire, 1911: 144.

* < fraza (DAF 10/47) o forza, fiirza (DAF 10/46). La aparicion de -a- se debe a la necesidad de
mantener el ritmo y la rima.

% < la.
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w allah ma nqil al-*ayb, 42. Chaueny
wa la ngilu fikim. Beni Aros
man di kint ‘ayla sgira,

w ana mwalfa ‘ltkim.

w allah ma nqil 2l-‘ayb, 276.

wa la a nqiilu fikim,
mad® kiint ‘ayla a sgira,
w ana a mwalfa ‘likim.

Por Dios que ofensas no haré,
ni de vosotros las diré.

pues desde mi tierna juventud,
con vosotros me aquerencie.

Por Dios que ofensas no haré,
ni de vosotros las diré.

pues desde que era una nifia pequefia,
a vosotros estoy acostumbrada.

Los seres queridos permanecen después de haber hecho frente a la subsistencia,
pero también a los placeres de la juventud, ambos reflejados en la imagen de las mieses

espigadas y la cosecha recogida:

as-sayf sayyafuaha®, 39. Chauen
w al-‘ays ma dmonnaha.

w al-giilsa ma [>-hbab,

w allah ma $ba‘naha.

as-sayf, sayyafnaha, 622. Beni
w al-52y5, dmonnaha®. Hasan

wa |-gilsa m‘a I-ahbab,
w allah ma sba‘naha.

3. COPLAS CON ALGUN VERSO DIFERENTE

Las mieses hemos espigado,

y la vida hemos asegurado.

pero del convivir con los seres queridos,
jpor Dios que no nos hemos hartado!

La cosecha, la cosechamos,

y el sustento lo afianzamos.

pero el estar con los seres amados,
ipor Dios! que de ello no hartamos.

Incluimos también aqui aquellas coplas que se repiten con las que el poeta recrea
otra cambiando algun verso, pero manteniendo la estructura métrica.

La muerte es un tema que aparece en bastantes coplas y que esté relacionado con
el amor. La amada pide que, al morir, la noticia corra por el mundo para que su amado
se entere y vuelva para que pueda estar presente en su entierro. Hay iméagenes como la
del arriero, que viaja por diferentes lugares y que puede llevar la noticia alli donde va.
El puede informar al amado de que ha muerto. Otra imagen es la del camino sobre el
que —o junto al que— la amada desea ser enterrada. Por él se ha ido el amado y por él

suele pasar el arriero, portador de noticias.

a yomma w itla nmiit, 390. Chauen y

xalliwni sab* ayyam. Guesaua
yomsi al-xbor f al-bildan,

wa yZi a hbibi foyn ma kan.

tla matt a yomma, 425

xallini sab* ayyam.
vamsi al-xbor fi I-buldan,
wa yZi a hbibi foyn ma kan.

iMadre mia!, si me muero,

en siete dias no enterradme.

la noticia los paises recorrera,

y mi amado volvera de donde esté.

Si muero, madre mia,

déjame siete dias.

que corra la noticia por los paises,
y venga mi amado de donde esté.

% < man di. Véase malli (< mon alli, DAF 1/76). También puede tratarse del &rcl. miid «desde, des-

pués que, desde que».

2" El pronombre -ha, que se refiere a sayf, responde a la rima. La concordancia seria con -h (forma

masculina). Lit.: «la siega hemos hecho».

%8 Tanto sayf'como §75 son de género masculino. EI que concierten en f. sing., -ha, se debe a la ne-

cesidad de mantener el ritmo y la rima.

~57 ~



FrRANCISCO M0SC0Ss0, «COPLAS DE CHAUEN...»

BLO, 5 (2015), pp. 45-67. ISSN: 2173-0695

tla mott a yomma, 426.

taht at-triq ddfenni.

al-owwal fi I-hammara,

a ‘la allah yarhomni.

a yomma w ida nmiit, 534. Beni
toht at-triq adfanni. Issef

mndyn ygiiz 2l-hammar,
la biidda ma yarhamni.
a yamma w ida nmiit, 610. Guesaua
taht at-trig adfonni.

mndyn ygiiz 2l-hammar,

la biidda ma yarhamni.

Si muero, madre mia,

entiérrame bajo el camino.

el primero entre los arrieros,

que pida a Dios que tenga misericordia de mi.

Si me muero, madre mia,

junto al camino entiérrame.
que cuando pase el arriero,
sin duda se apiadara de mi.

Si me muero, madre mia,
junto al camino entiérrame.
que cuando el arriero pase,
seguro se apiadara de mi.

La muerte también es tratada desde un punto de vista religioso. El creyente reco-
noce su muerte y se pone en manos de Dios, a quien pide que le premie en la otra vida:

rani f qabri mamdiid,

49. Guesaua y

Heme en mi tumba tendido,

tah et-trab ‘layya. Chauen tierra sobre mi cayo.

rafdat rasi li-llah, Elevé mi vista a Dios,

W ar-roh ma hiiwwa fayya. y vida en mi (ya) no habia.
rani fi gabri mamdid, 350. Chauen Heme en mi tumba tendido,

tah ar-radma a ‘layya.
hallit ayni fi ollah,
allah ytib a ‘layya.

los escombros cayeron sobre mi.
abri los ojos en Dios,
Dios me premie en la otra vida.

Las noticias del amado ausente llegan por carta:

al-briwa d al-gayab, 111. Ajmés La cartita del ausente,

sidi I-fqih yagraha. el sefior alfaqui la leera.
donhu qalbu a hzin, quien tenga su corazon triste,
yabki gbal ma yraha. antes de verla llorara.

wahd al-bra Zat man Fas, 415. Chauen Una carta vino de Fez,

Jwas man ol-fqih yaqraha?
danhu safi w hnin,
yabki bla ma yraha.

;qué alfaqui la leera?
el sensible de corazon.
sin verla llorara.

El erotismo no solo queda reflejado en la choza o la morada que esta sobre la
montafia, sino también en la bandeja sobre la que esta la tetera, a la que quizas se aluda
por su forma falica, y los vasos, en los que se vierte el té.

qimu li 2s-sinayya, 62. Chauen y Preparadme la bandeja,
w al-barrad d al-ma‘don. Guesaua y la tetera niquelada.
al-mahibba b al-xatar, el carifio es a voluntad,
ma hayya 5i b al-maxzon. no por la autoridad.
qimu li S-sinayya, 70. Yebel Habib Preparadme la bandeja,

w al-barrad d al-ma‘don.
w al-mhabba b al-xatar,
ma hayya 5i b al-maxzon.

y la tetera de metal.
el amor es por voluntad,
no por imposicion.
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qimu li as-sinayya, 189. Beni Ahmed
b al-kisan d a |-ma‘dan.

al-mhakma® d rabbi,

ma hayya §i d a l-maxzan.

al-kisan fi s-sinayya, 631. Beni Hasan
wa l-borrad d a al-mao‘don.

¢S xarraZni mon bladi,

ga ad-da‘wa d a l-moxzon?

Preparadme la bandeja,
con sus vasos de plata.
la justicia es de Dios,
no del Majzen.

Los vasos en la bandeja,

y la tetera niquelada.

¢qué me ech6 de mi morada,
sino del gobierno la queja?

El camino es simbolo de la distancia que separa a los amados, y las holladuras de
las bestias el cansancio de la marcha y la espera de un amado que no quiere correspon-

der:

dak al-mhagg™ d as-siltan,  38. Chauen y Beni

ya l-madgiiq b al-hafor®. Ahmed

w ana m'ak b an-nayya,

w nta qalbak kafor.

dak al-mhogg ad-dayr, 491. Ahl Serif

ya l-madhiiq b al-hafor.
u ‘titok ‘ohd allah,
va |-*du, ya |-kafor.

dak at-triq al-bayda, 609. Beni Gorfet
matriiq b o\-hafor.

al-barah kiint maslom,

w al-yiima wallit kafor.

Ese camino real,
pulverizado por holladuras.
y yo contigo de buena fe,

y t0 con tu corazon ingrato

Agquel camino tortuoso,

por pisaduras hollado.

iy te di mi promesa ante Dios,
oh, perverso, oh, infiel!

Aguel caminito blanco,
por herraduras hollado.
ayer eras creyente,

y hoy volviste renegado.

La distancia representa la coercion social y la envidia sobre los amantes. Los 0jos

son la imagen de la expresion del amor:

al-bit'd bayni w baynak, 126. Ajmas
w ana a fnani zaynak.

ida gwaw Il-xallata,

sallom ‘layya b faynak.

al-bit'd bayni w baynak, 322. Chauen
al-bii*d bayni w baynak.

ida a lqana I-hassad,

sallom ‘layya b ‘aynik.

La distancia nos separa,

y a mi tu hermosura me consumio.
y si los enredadores aumentan,
salidame con tus 0jos.

Entre t y yo la lejania,
entre td y yo la lejania.
si nos encontrase el envidioso,
saliidame con tus ojos.

El despecho o el sentimiento de rechazado de la mujer amada hace decir al ama-
do palabras de desprecio que quedan reflejadas en voces como «bledo», planta conside-
rada de poco valor, o0 en los ultimos versos de las tres ultimas coplas en los que acusa a

la mujer de mantener relaciones con otros hombres:

2 «Tribunal» (DAF 3/185). Se trata de una sinécdoque.

%0 «Camino grande por el que van las bestias o caravanas y convoyes de todo tipo» (DAF 3/25).
31 «Pezufia», «bestias» (DAF 3/156). Lit.: «pisoteado por las bestias».
%2 «Pezufia», «bestias» (DAF 3/156). Lit.: «expuesta a las bestias».
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ya nwiwar blatu®, 14. Chauen iMe importa un bledo!,

ya nwiwar blatu. 538. Beni Issef ime importa un bledo!

§i zayn ma tomma §i, alli belleza no hay,

w an-nafxa gatlatu. el soplo la ha matado.

ya nwiwar blatu®, 15. Chauen iMe importa un bledo!,

ya nwiwar blatu. ime importa un bledo!

a qrankum a lo-bnat, las chicas de vuestra calafa,

toht eg-gdad la-ybatu. bajo los ancestros pasan la noche.
a ‘wayyad, a ‘wayyad, 581. Beni Selméan Ramita, ramita,

a ‘wayyad a blau™. ramita de bledo.

al-zara d a I-yiima, los solteros de hoy,

toht og-gdad a ybatu. bajo las gallinas pernoctan.

ya rbi a blatu™, 380. Chaueny Beni  jMe importa un bledo!,

ya rbt¥ a blatu. Issef ime importa un bledo!

a qranak a I-‘ayla, las chicas de tu calafa,

toht ar-rial la-ybatu. bajo los hombres la noche pasan.

4. VVERSOS QUE SE REPITEN

Por ultimo, destacamos aqui una serie de versos iniciales que se repiten en muchas
coplas. Nos seria imposible reproducir —debido a la limitacion de la longitud de este
articulo— las estrofas completas para comprobar si la estructura métrica y silabica se
mantiene. A modo de ejemplo, presentamos estos tres grupos de estrofas. En todos ellos
se mantiene la rima gracias a la estructura silabica y la prolongacion de la vocal. La
imagen del anzuelo representa la busqueda del amor y el arriero vuelve a aparecer para
llevar a la amada con sus padres a quienes afiora. Las tembladeras o tremedales son
signo de buena cosecha, quizas por el encuentro con el amado. La belleza de la amada
es apreciada por el amado a la salida del bafio. Y la cima del monte de Chauen es la
imagen de un lugar alejado de las miradas de la gente; en ella hay una choza en la que
estar con la amada.

% Lit.: «jflorecita de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la
rima de la estrofa.

3 Lit.: «jflorecita de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la
rima de la estrofa.

% Lit.: «ramita de bledo». La aparicién de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima
de la estrofa.

% Lit.: «jhierba de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la ri-
ma. Sobre esta voz, véase lo dicho en el glosario.
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dak l>-gdir®” az-zorqa, 24. Chauen'y Aquella laguna azul,

ma tlohga Si sannara. Beni Ahmed que el anzuelo no llega.
al-wahs yamma w baba, la afioranza de mis padres,
nomsi ma al-hommara®®. con el arriero me lleva.

dik ol-gdira® z-zorqa, 151. Aquella lagunita azul,

w fi ga‘ha I-balla‘a™. con fondo de tembladeras.
had al-‘am d as-saba, este afio de buena cosecha,
forhu ya |-fallaha. alegraos, labradores.

b) . i} - <

ol-xarza mn al-hammam,  78. Chauen iTu la que del bafio sales!,
gotti siganak™. cubre tus piernas.

u thalla f az-zallal, y cuida del galante,

gbal ma tfit ayyamoak. antes de que pasen tus dias.
ol-xarza mn al-hommam, 303. La que sale del bafio,

‘arri ‘la a snanak. deja ver tus dientes.

wa nathalla fi z-zallala, cuidaré de la seductora,

gbal tfiur* a ayyamok. antes de que pasen tus dias.

c)

ag-gbal d a §-Sawan, 432 El monte de Chauen,

frasu n-nwala. en su cumbre una choza.

tla natzowwZak a Rahma, si me casara contigo, Rahma,
a‘moal as-sayyala. ponte un tatuaje.

ag-ghayyal d a §-Sawan, 559. iOh!, montecito de Chauen,
al-hmam fih a ybatu. en el que las palomas dormitan.
alli ma ‘asar az-zayn, el que de la belleza no gozo,
yat‘azza fi a hyatu. a si mismo en vida el pésame se da.
ya g-gbayyal d 25-Sawan, 91. 641. iOh, montecito de Chauen!,
wa f rasu n-nwala. y en su cima una choza.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 258. Chauen montecito de Chauen,

w al-‘ungar fi Isasu. y el manantial a sus pies.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 398. Chauen El montecito de Chauen,

w al-‘nisor fi Isasu. y el manantialito en su asiento.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 531. Ajmas Montecito de Chauen,

- = 4 . e
w al-‘nisar® fi sasu.

y el manantialito a sus pies.

¥ «Agua que queda estancada en algunas zonas del rio después de que este se haya secado» (DAF
9/341).

%8 < hommar. Aqui hammara tiene una forma plural (sing. hommar). La vocal «a» aparece para ri-
mar con las terminaciones de los versos. gdir es de género masculino y rima en femenino. En este caso,
también la presencia de «a» se debe a la necesidad de rimar.

¥ ¢"dira «lago, charca grande» y gdir «agua que queda estancada en algunas zonas del rio después
de que este se haya secado» (DAF 9/341).

“0 Se refiere a los tremedales, terrenos pantanosos cubiertos de césped. Aunque balldSa significa
«remolino de agua, desaguadero, torbellino» (DAF 1/300). Se hace referencia a las charchas o lagunas
que en afios de lluvia se llenan y que tienen un rebosadero en algun lugar cubierto de tremedal fangoso y
herbaceo y por ello los agricultores se alegran, ya que es indicio de que habra bastante agua y que no seréa
un afio de sequia.

* sag, pl. sigan. Se refire a la parte de las piernas que va desde las rodillas al tobillo (DAF 6/6).

*2 La concordancia del verbo con el sujeto se hace en femenino singular.

* < (nisor. El alargamiento de la vocal se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
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Entre estos versos iniciales, destacan el pafiuelo y el jaique de la mujer, la chilaba
del hombre, los ojos que lloran, los ojos puestos en el camino, el canto de las mujeres, la
invitacion del amado a partir juntos, el rio crecido, el arrullo de la tértola o la paloma, el
tercer anillo (un amado) que, aunque valioso (de plata), ya no esta, el agua, el peral, la
rosa y la madre, el arriero, la promesa, la ciudad de Tanger o la mujer que sale del bafio
publico:

a s-sabnayya dyali, 637. Chauen, jPafiuelo mio!

13. Chaueny

Ajmas, 510.

Beni Ards, 305.,

413. Chauen,
aS-sabnayya riimayya, 222. El pafiuelo es europeo,
ya l-hayak al-liihi, 64. Chauen iOh, jaique tensado!,
ma zaynu f 2l-habta. cuan bella es su caida.
al-hayak al-liihi, 385. Chauen iOh, jaique tensado!,

cuan bella su caida.
El jaique tensado,
cuan bella es su caida.

ma zaynu fi |-habta.

al-hayk al-lohi, 229.
ma zaynu talhifa.

miil eg-glilba I-kahla™ 56. Chauen y
Beni Issef, 57.
Chauen y Beni
Hasan

El de la chilabita negra

Sayni la-dobki®

4. Chauen, 422.

Mis ojos lloran

Ahl Serif
Sayya®, ‘ayya’, 33. Chaueny iCanta, canta!,
w ana nradd ‘lik. Beni Busera y yo te responderé.
ayya’w a nradd ‘lik, 104. Sumata, Canta y te contestare,
ayya* w a nradd ‘lik. canta y te contestaré.
gonni w nradd *lik, 607. Chauen Canta y te responderé,

yallah m*aya yallah, 343. Beni Hasan  Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ ad-dar. vente conmigo a la casa.
yallah m*aya yallah, 367. Tetudny Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ al-Hawz. Beni Ahmed vente conmigo al Haus.
yallah m*aya yallah, 374. Anl Serif Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ al-qahwa. vente conmigo al café.
yalla m*aya yallah, 375. Anl Serif Vente conmigo, vente,
yallah m*aya ntisu. vente conmigo, fuguémonos.
yallah m'aya yallah®® 43. Chauen'y Vente conmigo, vente,
Ahl Serif
ol-wad hamol hamal"' 175. Ahl Serif,  El rio con crecida, crecida,
397. Beni Scar y
Chauen, 506.

* \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).

> Comparese este primer verso con el de Gintsburg 2014: 224, ya lalla Sayni tebki «sefiora, mis
ojos lloral».

%6 \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).

T \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).
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gorrad ya l-imama,

korkar™ ya l-imama,
gorrad ya I-hmama,

ziz xwitmat f yaddi,

w at-talta d an-noqra.
al-xwitma d a n-nogra,
fi a s-sbayya® a s-stitu.
zitz d al-xwatom fyaddi,
w at-talta dansani.

ziz xwatam f yaddi,

w at-talta ma rmat $i.

ziz d a l-xwatom fi yaddi,

w at-tlata bahhaza.

ziz d a l-xwatom fi yaddi,

al-ma fi z-zallafa,
al-ma fi z-zallafa.
al-ma fi I-bir,
al-ma fi I-bir.

ya I-ma fi ¢-thayyal,
ya I-ma fi ¢-thayyal.

al-lingasa, a I-lingasa,
tah az-zhar®® mon rasa.
al-lingasa al-lingasa,
w ana fi rasa a nxarraf.

al-warda ya yamma

al-warda ya l-warda

al-warda, ya I-warda,
al-warda |-maqfiila.
al-warda, ya I-warda,
al-warda b a8-Siika.
al-warda ya I-warda,
ol-worda d al-wardi™®.
al-warda ya l-warda,
al-warda |-magrisa.

Beni Hasan

84. Ahl Serif,

265.

119. Ahl Serif
41. Chauen y

Ahl Serif

90. Beni Issef

292. Beni Gor-
fet
98. Sumata

245. Beni Aros

386. Chauen y
Beni Issef
383. Chauen y
Beni Issef

467. Chauen
261.

357.

251. Chauen y

388. Chauen y
Beni Issef

393. Chauen y
Yebel Habib,
420. Ahl Serify
Chauen, 636.
Chauen y 646.
Beni Lait

279. Beni Issef,
281., 299. Beni
Issef, 588. Beni
Hasan

17. Chaueny
Beni Aro6s

18. Chauen

68. Anyera

280.

Arrulla, joh!, tértola,

Arrulla, joh!, tértola,
Arrulla, joh!, paloma,

Dos sortijitas tengo en mi mano,
y la tercera de plata.

Sortija de plata,

lucida en el mefiique.

En mi mano dos sortijas,

y la tercera que me olvide.
Dos sortijas en mi mano,

y la tercera no encajo.

Dos sortijas tengo en mi mano,
y la tercera esplendorosa.

Dos sortijitas en mi mano,

El agua en el tazon,
el agua en el tazén.
El agua en el pozo,
el agua en el pozo.
El agua en el tamborecillo,
el agua en el tamborcillo.

iEl peral, oh, el peral!

de su copa cayo la flor.

jOh!, peral, joh!, peral,

en cuya copa cosecho sus frutos.

jLa rosa, madre mia!,

iOh, rosa, oh, rosa!,

«jOh, rosa, oh, rosa!,
joh, rosa en capullo!
iOh, rosa, oh, rosa!,
joh, rosa con espina!».
iLarosa, larosa!,

ila rosa del rosal!
iRosa, oh, rosa!,

joh, rosa plantada!

8 «Avrrastrar, dar tumbos, tambalearse haciendo un ruido desagradable» (DAF 10/563).
* < zhor. La aparicion de -a- se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
%0 Sinécdoque: «rosa del color rosa.
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ya hommar as-sardin 50. Chaueny iOh, arriero de sardinas!,
Beni Ahmed
ol-hammar al-hommar 234, Arriero, arriero,
a hnini I-hammar 254, iMi tierno arriero!,
sidi al-hommar sidi 648. Ajmas Sefior arriero, sefior mio.
yallah na‘tik al-‘ahd 331. Beni Gue-  Vamos, te daré la promesa,
riry 396.
Chauen y Beni
Said
ya TonZa, ya l-‘alya 180. Beni Ha- iOh, Tanger, oh, la sublime!,

san, 249. Tetuan
y 395. Chauen y
Beni Hasan.

78. Chauen,
416. Chauen
229.y 303.

al-xarza mon al-hammam La que sale del bafio,

En otras coplas, el verso que se repite aparece en otra posicién. Es el caso de los
0jos que otean el camino o que dan fe de la realidad, los beneficios que produce a los
amantes estar juntos, recomendaciones de los amantes, el corazén herido, los 0jos ne-
gros causantes de dolor, la basqueda del amado, el amor que consume al enamorado o la
promesa dada:

‘ayni ‘la kill trig, 36. Chaueny mis o0jos otean todo camino,
(3° verso) Ajmaés, 65. Ahl

Serif, 191.

Beni Issef,

353. Beni

Aros,
w al-yam Siift f ‘aynayya 95. Beni Scar  y hoy lo vi con mis ojos!
(4° verso)

w al-yiim Saft b ‘ayni.

420. Chaueny

pero hoy con mis 0jos lo vi.

(4° verso) Ahl Serif

al-giilsa m‘a [-hbib, 354. El Haus la estancia con los amados,
‘ommri ma nansaha. disipa las tristezas.

(3°y 4° versos)

aol-galsa m‘a I-gzala, 202bis. Beni sentarse con la mujer hermosa,
fammri ma nansaha. Gorfet nunca lo he olvidado.

(3°y 4° versos)
al-giilsa m'a a gzali,
a ‘ziza wa drifa.
(3°y 4° versos)
al-giilsa m‘a lo-hbab,
a halwa wa drifa.
(3°y 4° versos)

473. Beni Aros

596. Beni Issef

y la estancia con mi amado,
es preciosa y hermosa.

la estancia entre los amados,
es dulce y hermosa.

al-giilsa m'ak ya hbibi, 599. Yebel La estancia contigo, joh!, amado mio,
al-giilsa m'ak a frrda. Habib la estancia contigo a solas.

(1°y 2° versos)

wa nwassik ya hbibi 40. Chauen, te aconsejo (pues) amado mio.

(3° verso) 586. Ajméas
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nwassik ya Rhimu, 254., 486. Beni  te recomiendo, Rhimu.

(3° verso) Mansor

nwassik a I-‘ayla, 372. Te aconsejo, muchacha,

la b §i [-goyta. gue no estropees la gaita.

(1°y 2° versos)

nwassik a I-‘ayla, 373. Te aconsejo, muchacha,

la t'1b $i t-thal. gue no estropees el tambor.

(1°y 2° versos)

U nwassik a |-‘ayla, 352. te aconsejo, muchacha,

(3° verso)

U nwassik a |-‘ayla, 99. Sumata y te recomiendo, muchacha,
fal-ayb la tqallaq. que al buscar defectos tengas ligerezas.
(3°y 4° versos)

nwiissik ya I-‘ayla, 641. te aconsejo, moza,

fal-ayb la dgallaq. que en la perversidad no te excedas.
(3°y 4° versos)

alli yashab, yashob ag-gar 1. Chauen el que amigue, amiste el vecino,
w al-gayr kiillu gaddar. y lo demas todo desleal.

(3°y 4° versos)

di yashob, yashab ag-gar, 63. Beni el que amigue, al vecino amigue,
w al-b'td kiillu gaddar. Selmén pues lo lejano todo es traidor.
(3°y 4° versos)

al-barah kiint maslom, 609. Beni ayer eras creyente,

w al-yama wallit kafor. Gorfet y hoy volviste renegado.

(3°y 4° versos)

ol-barah kiinna a hbab, 639. Ajmas ayer éramos amantes,

w al-yam farrina. y hoy rompimaos.

(3°y 4° versos)

qalbi mrid u mazrih, 83. Beni Ah- mi corazén herido y enfermo esta,
[i-llah la tzidu $i. med y, ipor Dios!, su pena no aumentéis.
(3°y 4° versos)

qalbi mrid wa mazrih, 41. Chaueny mi corazén esta enfermo y herido,
[i-llah ma tzidini $. Ahl Serif ipor Dios!, no lo mortifiques mas.
(3°y 4° versos)

dak al-Syin al-kithal™, 54.Chaueny  €s0s 0jos negros,

Tihiim tahat lo-rwah*>. Beni Seyyel de muertes fueron culpables.
(3°y 4° versos)

dak al-‘yiin al-kithal, 110. €505 0j0S negros,

Tthum tahu r-rwah. por ellos han caido muchos.

(3°y 4° versos)

dik al-%yiin al-kithal, 424, aquellos ojos negros,

Slthum tahu ar-rwah.
(3°y 4° versos)

dik al-‘yiin w al-kithal,
(3° verso)

384. Chauen y
Ajmas

sobre ellos han caido las almas.

aquellos ojos negros,

S < kithal, pl. de khal (. sing. kahla). (DAF 10/532). EI cambio en las vocales responde a la nece-
sidad de mantener el ritmo y la rima.

52 PI. de roh (f.) «alma, espiritu, ser humano» (DAF 5/233-234). La concordancia se debi6 de ha-
ber hecho en plural. Pensamos que tahat mantiene esta forma, a pesar de que su sujeto esté en plural, por
la necesidad de la rima (tgargab, kithol), y también porque rwah mantiene la rima del final de los versos
anteriores.
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dak al-*yiin w al-kithal,

394. Chauen y

aquellos ojos negros,

(3° verso) Beni Issef,

540.y 147.
dak al-*yiin al-kithal. 335. aquellos ojos negros,
mon sab li ya hbibi, 174. Chauen al que encontrase a mi amado,
nomsi [ hziru® w nmiit. a su regazo irfa y morirfa.
(3°y 4° versos)
mon sab li hbibi, 176. Beni quien a mi amado hallase,
nomsi w nZi m‘ah a Ziza.  Hasan con él carifiosa me iria y vendria
(3°y 4° versos)
mon sab li hbibi, 188. si alguien me encuentra a mi amado,
nomsi hzor nartah. iré a donde emigré y descansaré.
(3°y 4° versos)
al-hiibb yafni milah 385. Chauen, el amor consume al enamorado,
(3° verso) 229.y 417.

Ahl Serif
al-$28q yafni milah 73. Chauen la pasion consume al amante,
(3° verso)
u ‘titok ahd allah, 61. Chaueny te he dado la promesa de Dios,
(3° verso) Beni Scar, 376.

Guesaua y

491. Ahl Serif

CONCLUSION

La presentacién de las formulas de las coplas de Chauen demuestra que este tipo
de lenguaje tiene una frecuencia elevada en la tradicion de la poesia cantada de la regién
de Yebala. Seria interesante seguir buscando entre otros tipos de coplas, y estrofas en
general, estas formulas. Por ejemplo entre los cantos en lengua amazige de la region
limitrofe, el Rif, o en otros géneros marroquies como el malkin o la poesia sefardi ma-
rroqui, e incluso entre composiciones tradicionales de nuestro pais. Y en cuanto a la
tematica, los aspectos tratados son los tipicos de cualquier tradicion popular que pode-
mos encontrar en cualquier parte del mundo, sobresaliendo el tema amoroso en cual-
quiera de sus diferentes manifestaciones. Esperamos que este trabajo sirva al estudioso
espafol, en particular, para establecer vinculos entre dos orillas que comparten mas de
lo que las separan.
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