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El repertorio romancistico de una informante
de Torres de Albanchez.
Notas al margen del Corpus de Literatura Oral

Ana Maria MIHI BLAZQUEZ
(Universidad de Jaén)

Cada vez somos mas conscientes de la importancia de los informantes en el
estudio de la literatura oral, tanto por la informacion que aportan sobre el contexto de
las composiciones transmitidas, como por el papel que desempenan en la evolucion
experimentada por los textos. Este convencimiento justifico hace mas de dos décadas,
por mencionar un ejemplo significativo, aportaciones como la de Pedrosa (1995), quien
se ocup6 especificamente del repertorio romancistico de una mujer de Puentegenil
(Cordoba). Esta recopilacion de romances, dicho sea de paso, ha sido recientemente
incorporada al Corpus de Literatura Oral <www.corpusdeliterturaoral.es> (en adelante:
CLO), en el que se ofrecen las transcripciones de los romances junto a sus
correspondientes archivos sonoros.

El trabajo que ofrecemos en estas paginas responde a un planteamiento similar,
dado que es fruto de una entrevista realizada durante los dias 10 y 11 de noviembre de
2015 a Dorotea Segura Cozar, excepcional depositaria de saberes tradicionales y
folkloricos, a quien queremos dar las gracias de antemano por su generosidad y
simpatia. Como en el caso de los romances recopilados por el profesor Pedrosa, los
resultados de nuestra entrevista también estan disponibles en el CLO, con cierta
salvedad que justifica en parte la publicacion de estas paginas. Con anterioridad a que
entrevistdsemos a Dorotea, el 30 de octubre de 2015, esta participd también en una
entrevista realizada por la investigadora Marta Urea Herrador, durante una de las
campafias realizadas en la Sierra de Segura dentro del marco del proyecto de
investigacion «Literatura de tradicion oral de la comarca de la Sierra de Seguray,
coordinado por el profesor David Mafiero Lozano en la Universidad de Jaén. Dado que
la totalidad de las composiciones recopiladas por Marta Urea fueron incorporadas al
CLO, por nuestra parte cedimos aquellos registros que Dorotea nos habia transmitido de
forma exclusiva. De este modo, el presente ensayo tiene un doble objetivo: describir el
corpus oral de esta extraordinaria informante y, en segundo término, consignar las
variantes de las versiones registradas por Marta Urea como por mi, lo que en
determinados casos permite resolver lagunas o deficiencias de la transmision.

Hecha esta introduccion, presentaremos a nuestra informante y daremos cuenta de
diversas noticias transmitidas por esta, para pasar seguidamente a describir el corpus
oral y, por tltimo, comparar las versiones registradas por Marta Urea con las nuestras.

Dorotea nace en 1927, en Torres de Albanchez (Jaén), poblacién donde adquiere
la practica totalidad de sus conocimientos de literatura oral. Desde la temprana edad de
nueve afios, al proceder de familia humilde, se vio obligada a desempefiar diversas
ocupaciones (recolecta de aceituna, lavanderia, etc.), lo que no le impidié formarse en el
colegio durante dos afios (hasta el nacimiento de su hermano). A los diecinueve,
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después de contraer matrimonio, marcha a Ciudad Real y regresa a la vejez a su pueblo
natal.

Segin nos inform6 Dorotea, buena parte de los romances que aprendi6é fueron
adquiridos a través de vendedores ambulantes, generalmente ciegos, que llevaban
pendidos de un cordel, preparados para su venta. Por lo que respecta a la autoria de las
composiciones, no podemos conjeturar ninguna hipotesis. Tenemos constancia de
algunos pliegos sueltos que circularon en la provincia de Jaén con indicacion del
nombre del autor, aunque nuestra informante también afirma que el propio mercader
recitaba en ocasiones las composiciones, con lo que no es descartable que algunas
reprodujesen versiones transmitidas por €l mismo.

Por otro lado, Dorotea también recuerda el precio de los romances. Cada uno
costaba dos perras gordas aunque, con buen sentido comercial, el vendedor aceptaba el
trueque por un huevo ya que su precio ascendia a la misma cantidad mas una perrilla,
asegurandose asi una pequena ganancia. Pese a su bajo coste, la situacion de escasez
econdmica, a la que antes nos referiamos, apremiaba, asi que el grupo de amigas de
Dorotea decidi6 adquirir un romance cada una y disfrutar su uso hasta memorizarlo para
intercambidrselos posteriormente.

Indiquemos ahora las composiciones transmitidas por nuestra informante. Dentro
del grupo de los romances patrimoniales, Dorotea cantd versiones de Don Bueso (i.a),
La condesita (8), La doncella guerrera (6 + estrofico), Las serias del esposo (é-a + ¢€) y
Tamar (a). Asimismo, la informante nos transmitio los siguientes romances modernos:
Hija defensora de su honra (estréfico), La buenaventura (estrofico), La novia de Pedro
Carrerio (estrofico), Nirio abandonado y requerido por su padre (estrofico), Rosita de
Alejandria (estréfico), San Isidro (estrofico), Tres hermanos reencontrados (estrofico),
El cura sacrilego (0), El criado y la seriorita (estrofico), La joven madre abandonada y
Mariana Pineda.

De estos registros, Dorotea nos transmitié en exclusiva los romances Tamar (a),
Nirio abandonado y requerido por su padre (estrofico), El cura sacrilego (0), y
Mariana Pineda. Remitimos al lector interesado en estas composiciones al Corpus de
Literatura Oral, donde se encontraran los correspondientes archivos de audio y
transcripciones.

Hay, por otra parte, una serie de registros que coinciden con las composiciones
recopiladas por Marta Urea, que me ocupo de transcribir seguidamente, indicando a pie
de pagina las variantes entre ambas versiones.

En cuanto a las pautas de transcripcion de los textos, hemos adoptado con escasas
variaciones los criterios empleados en el CLO.

De acuerdo con estos criterios, en el caso de los romances organizamos la
narracion en versos con dos hemistiquios, mientras que en las canciones respetamos
como norma general la pausa ritmica que haga la informante.

En general, respetaremos las peculiaridades lingiiisticas de las composiciones
transcritas. Ya que los propositos de nuestra edicion son filoldgicos y literarios y el
especialista en esta materia puede tener acceso a los archivos sonoros, no se registran
determinadas particularidades fonéticas, como la aspiracion o relajacion de consonantes,
que es un fenomeno casi sistematico. Por lo que al Iéxico se refiere, son frecuentes los
fenomenos de apocope (Ej.: pa por para), de prétesis (pasedo, juegar), las vacilaciones
en el timbre de vocales (raina, cubreria, sepoltura) y el uso de vulgarismos (semos) asi
como la utilizacion, en ocasiones, de términos desviados de la norma o inventados, que
se transcribiran tal cual pero con su correspondiente aclaracion en nota.
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En versiones con estribillos sefialaremos en nota la periodicidad con que aparecen,
el mismo tratamiento se le aplicaré a aquellos versos o hemistiquios que se repitan.

Las parafrasis en prosa se reproduciran entre corchetes y en el mismos lugar en el
que se realizan cuando se trata de informacion necesaria para seguir el hilo
argumentativo (Ej.: [Com.: entonces €l le dio un retrato]), y se indicaran en nota en caso
de no ser imprescindibles.

Los dialogos siempre iran precedidos por dos puntos suspensivos, haya o no verso
de dicendi, y seguidos de un guion, el que se cerrard cuando se finalice la conversacion.

Por ultimo, la puntuacién se presenta normalizada, no obstante, antes de finalizar
tenemos que referirnos al uso peculiar de los siguientes signos de puntuacion:

a) Linea de puntos suspensivos: omision de un verso o hemistiquio debido a un
fallo en la memoria del recitador reconocido por él mismo.

b) Linea de puntos suspensivos entre paréntesis (....... ): ausencia de un verso o
hemistiquio, debido a un vacio de memoria de la informante del que no tiene
conciencia.

c) Puntos suspensivos entre lineas oblicuas /....... /oo, /: advierte la falta de
un fragmento necesario para el desarrollo del romance.

Tras el nombre de la version indicaremos entre paréntesis la rima o rimas, cuando
sean varias iran por orden de aparicion.

Finalmente, siempre que sea pertinente para favorecer la comprension de los
textos, haremos uso de notas (por ejemplo, para definir palabras poco usadas, datos
externos para ayudar a situar el texto en sus coordenadas geograficas, culturales y
lingliisticas...).
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Corpus

DON BUESO (1.A)

La raina se paseaba  por una montaiia arriba,

y la subieron' los moros® vy la cogieron cautiva’.

Su hermano la iba buscando  por toda la moreria,

y se la encontr6 lavando  y ya no la conocia:
—jApartate, mora bella!, japartate, mora linda!,

que beba agua® mi caballo  en esta fuente cristalina.
—No soy mora, caballero, que soy cristiana cautiva;

me cautivaron mis padres el dia de Pascua Florida.
—Te quieres venir conmigo?  —De buena gana me iria;
y estos pafiuelos que lavo, ;donde me los dejaria?
—Los de seda, los de Halanda,”  en mi caballo irfan,

y los que no valgan nada  por la corriente se irian.

—Y mi honra, caballero, ;donde me la dejaria?

—En el filo de mi espada, mi pecho la cubreria—.

Al llegar a las ciudades  la mora gime y suspira:

— ¢ Qué te pasa, mora bella?  ;Qué te pasa, mora linda?
—~Que por estos caminitos, casa de mis padres iba.
—iMe diras® quien son tus padres? —Mi padre Juan de la Oliva,
mi madre Juana Patlla  (.c.oooovvevieeninnene. )

y un hermanito que tengo  se llama José Maria.

—iViva la noble justicia!l  jViva la noble de Espafia!
Pensé traerme una novia me traigo una pura hermana’.
Abreme la puerta, padre,  jbalcones con alegria!

Pensé traerme® una novia  me traigo una hermana mia—.

1

HIJ4 DEFENSORA DE SU HONRA (ESTROFICO)

En el pueblo de Algemesi’  de la provincia Valencia,
ha sucedido este caso  que ni durmiendo se suefia.

' subieron: en CLO, 141z, cogieron.

* En la versién oral escuchamos coros. El desplazamiento presumiblemente se debe a la cercania
fonética.

* Durante la version cantada se repite el segundo y cuarto verso.

* beba agua: en CLO, 141r, dé el a.

> los de Halanda: en CLO, 141r, y los de H. Adviértase la apertura vocalica en Halanda. La informante
se refiere al vocablo «Holanda»: «Tela de lienzo muy fina de que se hacen camisas para la gente principal
yrica [...]» (DAut., s. u.).

S dirds: en CLO, 141r, digas.

7 pura hermana: en CLO, 141r, pobre h.

¥ Pensé traerme: en CLO, 141r, quise traerme.

’ Municipio de la Comunidad Valenciana, situado en la comarca de la Ribera Alta, provincia de
Valencia.
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Vivia Ana Carrén, viuday con una hija;

més linda que las estrellas,  se llamaba Vicentica'’:

—NMe he encontrado a don Ramén  y me ha dicho que te ama,
y quiere hacerte su esposa  para hacerte afortunada.

—Mare'' de mi corazén, no me hagas pasar dolores,

que no quiero mas riquezas  que el amor de mis amores—.
Pues la madre no oy6é la suplica de la hija,

se va a casa don Ramon  a [jespecie?] en'” una visita:
—Vengo a que me des dinero,  que el asunto esta vencido.
Vaya usted esta noche a casa, que serd bien recibido’.
—Esta noche te tienes que arreglar, que esta noche hay visita;
y si viniera tu novio  pues le digo que estas mala,

que la visita de hoy  tiene que ser reservada—'".

Las diez y media serian  cuando lleg6 don Ramon.

La madre estaba sentada, la hija en su habitacion.

La madre al caballero le dice: —Puede pasar—.

Cuando el caballero vio  aquella cara tan bella,

quiso abrazarla y besarla, como una fiera sedienta.

Y la hermosisima joven, a punto se ha visto presa:
—Sacarme"’ un par de tijeras—.  Le ha dado dos'® puiialadas.
Este hombre cae al suelo, a punto de agonizar,

a los gritos de la madre, acude la autoridad:

—No le hagas'’ naalajoven, no tiene culpa de na;

fue por defender su honra,  su madre la criminal—'®.

1

LA BUENAVENTURA (ESTROFICO)

Domingo de carnaval, de gitana me vesti,

y me fui a un salon de baile y estaba mi novio alli.

Y me dijo: —Gitanilla, ;quieres hacer el favor

de decirme con salero  la gracia que tengo yo?

—T eres un chico muy guapo, tu tienes buen corazon,
pero tienes una falta, que eres un camelador.

' Aclaracion en prosa en este punto del canto: «Y..., y, y...y le dijo la madre a la hija:». En CLO,
145r, se afiade «Vicentica tenia un novio / duefio de una camioneta, / al servicio de transportes / desde el
muelle hasta Valencia. / Esta pareja de novios / se tenian gran amor / y la pobre de la madre / quiere
romper relaciony.

" Mare: en CLO, 145r, Madre.

"2 4 especie en: en CLO, 145r, para hacerle.

" Aclaracion en prosa: «cuando volvio la madre, le dijo a la hija:».

' Esta noche te tienes... que ser reservada: en CLO, 145r, encontramos en lugar de estos versos los
siguientes: «Este hombre entusiasmado / le entregd una cantidad / creyéndola presa facil, / sin contar con
las demas».

1S sacarme: en CLO, 145r, sacando.

' dos puiialadas: en CLO, 145t, tres p.

" no le hagas: en CLO, 145r, no le hagan.

'S En CLO, 145r, se afiaden estos versos: «Quiso venderme a su hija / pues la ambiciona el dinero / y
yo pago con la vida / como castigo del cielo—. / El caballero muri6 / y la madre fue a presidio. / La hija
esta en libertad / y no tiene na de juicio».
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T has camelado a dos muchachas, que esas las conozco yo:
Una morana alta'’,  otra. .., otra®® mas rubia que el sol.

No te cases con la rubia  que seras un desgraciado;

césate con la morena  que serés afortunado®.

Adios, Pepe, que me voy  porque mi mama me espera;

si quieres saber quién soy, soy tu novia la morena—.

1

L4 Novia DE PEDRO CARRENO (ESTROFICO)

Y alaentrada de Valencia, un matrimonio vivia,

que eran ricos, hacendososzz, solo una hija tenia.

La hija tenia un novio  llamado Pedro Carrefio,

que” ella lo quiere yloama porque es un chico muy bueno.
Pero en casa de Maria, Pedro no le hizo gracia;
quieren celebrar la boda  con un sobrino de casa.

Pero Maria le dice: — jMiren lo que van a hacer!;

si no me caso con Pedro, con nadie me casaré—.

Ya se pasa un poco tiempo,  disponen de casamiento™”.
Ella sola se confiesa, ella se viste de gala,

al ver a su primo entrar, ya al suelo cayd mareada.

Ya se le pasa la angustia, ya se levanta de alli,

le va diciendo a la gente: —Voy un momento al jardin—.
Viendo que tanto tardaba  toda la gente bajo.

Al ver la muerta en el pozo  todos lloran de dolor.

Ya la sacaron del pozo, se lallevan a su casa,

y del bolsillo le sacan  una tristisima carta:

—Sefor, perdone mi culpa, mi padre y demas gente;
por un hombre sin amor,  he preferido la muerte—.
Pedro Carreno también llora y gime como un nifio
porque ha tenido ¢l la culpa  de que suceda aquel sino.
Pedro Carreno también  ha mandado a hacer la caja;
con la tumba de cristal, toda de seda bordada,

y las flores mas bonitas  que llevan las valencianas.

1

¥ Una morana alta: en CLO, 147r, una morena y a.

O otra..., otra: en CLO, 1471,y o.

?! En este punto de la recitacion, la informante hace una pausa para introducir una aclaracion en prosa:
«entonces en aquellos tiempos siempre iban las muchachas o con vecinas o con las madres perseguias a
los bailes. Decia:».

2 hacendosos: en CLO, 143r, millonarios.

z que: om. CLO, 143r.

** Aclaracién en prosa: «disponen de casamiento pa casarla con un primo suyo».
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ROSITA DE ALEJANDRIA (ESTROFICO)

Cuando yo fui bandolero  en los Montes Pirineos,
lo primero que robé  fueron unos 0jos negros.
Fueron unos 0jos negros  y una carita®> morena;

la vida me ha de costar  si no me caso con ella.
Sino me caso con ella, Rosita de Alejandria:

—A verte vengo de noche, porque no puedo de dia.
Porque no puedo de dia  que me voy a mi trabajo.
Ahi te dejo mis quereles®,  en la ventana de abajo.
En la ventana de abajo  y en la ventana de arriba,
ahi te dejo mis quereles, Rosita de Alejandria—.

1

SAN ISIDRO (ESTROFICO)

San Isidro labrador  labraba en su quinteria,

y cuando salia a arar, era mas de mediodia.
Labradores de alrededor todos le tienen envidia,
tener que su ganancial®’  sin comparacion crecia.
Se fueron en casa el amo®®,  y lo fueron a enconer™:
—Mire usted, que su criado  no cumple con su deber.
—Si mi criado no labra, ni cumple con su deber,

a usted no le pido nada, para pagarle yo a él—.

A otro dia de mafnana, coge el amo su caballo;

desde la orilla del pueblo  divisaba desde largo

que su tierra se veia  tres pares de bueyes blancos,

y los que iban con ellos, también vestidos de blanco.
Tuvo que pasar un rollo®’,  como tos acostumbramos,

a darle los buenos dias  donde estaba Isidro labrando:
—Buenos dias tenga Isidro. —Buenos dias traiga el amo.
—Dime, (quién te estd ayudando  para hacerte tu trabajo?
—A mi no me ayuda nadie  para hacerme mi trabajo,

me ayuda el Rey de los cielos, que me da salud y amparo—.
Y delante de su amo, Isidro ha salido arando,

ha visto abrirse tres surcos  no habiendo mas que un arado.
Coge el amo su caballo, de alegria llorando,

a decirle a su sefiora  que su criado era santo.

> y una carita morena: en CLO, 154r, de aquella linda morena.

%6 quereles: asi en el archivo sonoro, por neutralizacion de -r y -/ a favor de -I.

7 tener que su ganancial: en CLO, 138r, de ver que su ganancia.

2 Se fueron en casa el amo: en CLO, 138r, Fueron casa su amo.

* enconer: asi en la interpretacion cantada, tal vez forma de enconar: «lrritar, exasperar el animo
contra alguien». En CLO, 138r, imponer. No descartamos que se trate de la forma emponer.

*® rollo: La informante hace una aclaracion en este punto, precisando que no se refiere a un «arroyo de
aguay, sino a «eso que iba haciendo el arao». Tal vez se refiera a un ‘madero redondo’ o ‘canto de
piedra’. «Se llama también la piedra lisa, redonda y larga que se haya frecuentemente en los arroyos y
rios» (DAut., s.u.). Otras versiones traen rio.
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A otro dia de mafiana, lo van a felicitar

porque tenia sus campos  que era una preciosidad.
A otro dia de mafiana, las campanas repicaron’’,
que iban a por San Isidro  por mandato de su amo.

TRES HERMANOS REENCONTRADOS (ESTROFICO)

En el pueblo Galileda  seguiremos explicando,

ha sido una cosa grave lo que ha pasado entre hermanos.
En este pueblo tan nombrado, una mujer habitaba

que cuando®” ella es soltera  tuvo una nifia muy guapa.
Tuvo una nifia muy guapa, cuando el mundo vino a ver
se la entregd a unos sefiores  para guardar su honradez.
Los sefiores la tomaron  [;cual?] tenia como hija,

y al cabo de algin tiempo  se marchan al Argentina™.
Al cabo de algan tiempo  la madre de esta muchacha

se casO como soltera y estaba bien en su casa.

Al cabo de algin tiempo  de casada® esta mujer,

trae al mundo dos mellizos  que estaban lindos de ver.
Como los dos eran mellizos, y los dos eran tan guapos,
vestidos de marinero  estaban que daba encanto.

En un puerto ya partieron, con rumbo descaminado,

para buscar su fortuna  a la Argentina marcharon.

Pues alli se colocaron y vivian regular,

los domingos por la tarde  salian a pasear.

Un domingo por la tarde, cuando iban paseando,

pasa por alli*® una joven, yde ella se enamoraron.

Y se dice el uno al otro: —jMira qué chica tan guapa!,
pues si yo no me equivoco, esta muchacha®’ es de Espafia—.
Pues entre los dos hermanos  habia sus discusiones,

porque el uno la queria y el otro también.

Llegaron a disgustarse®®  los dos por esta mujer:

[Com.: pues se hizo novia con uno]

—~Carmela, solo te pido  un favor que es cosa grande;

que el dia que nos casemos, estén presentes mis padres—.
Vienen los padres de €1, y alanovia visitan,

y al ver un caso tan grande  la madre queda asombrada:
—iHijo mio de mi alma, no lo quieras ni pensar!

con to” mi mas hermana®  con quien te quieres casar.

' En el archivo sonoro escuchamos reticaron, que regularizamos segin los criterios de edicion
expuestos.

32 que cuando: en CLO, 136r, y c.

3 Los sefiores la tomaron / [;cual?] tenia como hija, /'y al cabo de algin tiempo / se marchan al
Argentina: es fragmento no transmitido en la version de CLO, 136r.

3* esta muchacha: en CLO, 136r, la m.

35 de casada: en CLO, 136r, es c.

% pasa por alli: en CLO, 136, pasé por ahi.

37 esta muchacha: en CLO, 136r, esta chica.

¥ llegaron a disgustarse: en CLO, 136r, llegaron discutir.

39 con to” mi mds hermana: en CLO, 136r, es con tu misma hermana.
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—iAy, hermano de mi alma! tanto como te queria;
como no te iba a querer  si eres de la sangre mia—.

1

EL CRIADO Y L4 SENORITA (ESTROFICO)

Doiia Teodora le dice  a su esposo don Fidel*:

—Me parece que el gafian  mira mucho a la Isabel.
—Eso me parece a mi, se me antoja una comedia;

que si mas lo mira ¢l, mucho mas lo mira ella.
—Cuando vaya por la calle nadie la vera bien vista;
de que*' un pobre jornalero  va con una seforita.
—Porque estoy lleno de ira, y me llevan los demonios
de saber que nuestra hija  tenga fama con los novios**—.
Para terminar el cuento  cortaremos por lo sano;
trasladaremos a Pedro  y este cuento se ha acabado.

A las doce de la noche, Isabel en la ventana,
practicando con su Pedro  que amargamente lloraba:
[Com.: entonces €l le dio un retrato]

—Se me aumenta la agonia, me palpita el corazon;

el retrato de mi Pedro ~ me dara fuerza y valor—".

A otro dia por la mafiana  la nifia estaba enferma**.
Llaman al sefior doctor  a ver lo que les decia;

el sefior doctor le ha dicho  que la nifia se moria™:
—Cogeré¢ pluma y papel, una carta escribiré,

més vale*® perder a una hija  por el maldito interés—.

Pues cuando llego la carta  a manos del mayoral,

como un loco echod a correr, como un loco eché a llorar:

[Com.: se fue pa’l pueblo y es que ya se muri6 y dice | al sepulturero..., se encontro al
sepulturero y le dice:*’]

—(Cbomo has tenido valor de coger pico y la pala,

y enterrar a mi Isabel, siendo mi prenda dorada?

—Desenterrarla no puedo.  Eso seria una locura,

me metieran en la carcel  si abriera la sepoltura*®—.

[Com.: Entonces paso ¢l a la sepoltura y dice:]

% don Fidel: en CLO, 150r, don Miguel.

* de que un pobre: en CLO, 150r, ya que un p.

** En este punto del canto, la informante se detiene para hacer la siguiente aclaracion en prosa: «como
era un tio grande que tenia muleros y to».

¥ _Se me aumenta la agonia, / me palpita el corazon, / el retrato de mi Pedro / me dard fuerza y
valor—: en CLO, 150r, encontramos estos otros versos: «—Toma este pafiuelo, Pedro, / que lo bordé para
ti. /—Y t toma este retrato / pa que te acuerdes de mi—y.

# Advertimos aqui una vacilacion. En un primer momento, escuchamos «anferma», pero
seguidamente se autocorrige.

* Se detiene y nos ofrece la siguiente aclaracion: «y entonces la madre».

* mas vale: en CLO, 150r, no v.

" En lugar de este comentario, en CLO, 150r, encontramos el verso: «Camino del cimenterio, / se
encontrd el enterraor».

* Asi aparece en el archivo sonoro en las dos ocasiones.
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Al hincarse de rodillas  se qued6 sordo y sin habla,

y en aquellos [;mondamientos?]*’  salié una paloma blanca”:
—No te asustaras, mi Pedro, no te asustaras de mi,

porque mafiana a la diez, has de estar conmigo aqui—.

1

LA CONDESITA (A)

Cuando se perdié®' la guerra  por Francia y por Portugal,

llamaron al Conde Flores  pa capista®® general:

— ¢ Para cuantos afios, conde?”®  ;Para cuantos afios va?

—Pa ra siete voy, condesa.  Para siete y nada mas™*—.

Ya se pasan’..., Se pasan siete, pasan ocho,  cerca de los nueve van.
Un dia estando comiendo  su papa le quiso hablar:

— ¢Por qué no te casas, hija, que el conde ya no vendra?

—No me quiero casar, padre, que el conde en el mundo esta.
Echame la bendicién  y yo me lo iré a buscar.

—Que te la eche Dios del cielo, que es més grande y puede mas—.
Se vistié de pelegrina, por los caminos se va.

Al salir de las Italias y al entrar en Portugal,

se encontr6 con un caballo  que lo llevan a ensellar’®:

—¢De quién es ese caballo que lo llevan a ensellar?

—Del conde Flores, seflora, manana se va a casar.

—Ese conde, que usted dice, ;me lo quiere usted ensefar?

—Se lo ensefiaré, sefiora.  Es poca la caridad.

—Danos limosna®’, conde, que bien me la puedes dar,

que vengo de las Italias  y no traigo ni un real.

—Si de las Italias vienes, (qué hay de nuevo por alla?

—La pobre de tu condesa  que no cesa de llorar.

— jAy, quien la pudiera ver!  jAy, quien le pudiera hablar!,

con el rostro que tenia  y su precioso lunar,

y el vestido que le hice  que me cost6 una ciudad.
—FEl vestido aqui lo traigo, el lunar aqui esté;

el resto”® ya se me haido, conde, de tanto llorar—.
Se dieron los dos la mano, se agarraron a llorar,

y ahora van™ como dos nifios  sin poderse consolar®:

* No tengo clara la transcripcion del término. En CLO, 150r, momentos.

> paloma blanca: ‘simbolo de los bien casados’.

*!' Cuando se perdié: en CLO, 150r, Cuando se empezé.

> capista: «persona que usa capa» (DRAE). Debe entenderse en el sentido general de «capitén».

33 Repeticion del primer hemistiquio, a excepcion de los versos: 2, 4, 7, 9, 10, 13, 15, 17, 19, 21, 23,
24,26, 28, 30 y 32. Aparentemente el orden de repeticion de versos es aleatorio, aunque no descarto la
posibilidad de reiteracion motivada por la melodia.

> En CLO, 139r, se afade este verso: «Si a los siete no he venido, / condesa, te pues casar».

> Duda de la informante e inmediata correccion.

%% Asi en el archivo sonoro.

3" Danos limosna: en CLO, 150r, Dame una .

%% el resto: en CLO, 150r, el rostro.

>y ahora van: en CLO, 150r, lloraban.
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—Maria, métete a monja, te ensefiaras a rezar,

que me voy con mi condesa  que me ha venido a busca®".
—;Aun quién es® ese demonio,  que no sabe ni asustar?
—No soy demonio, sefiora, soy condesa y nada mas—.

1

LA DONCELLA GUERRERA (O + ESTROFICO)

En mayo, en el mes de Mayo, cuando las fuertes calores,

cuando los trigos escafian  y en el campo hay labradores®.

Estando un conde cenando  con sus hijas alredor®,

a la pobre condesita  una maldicion le echo:

[Com.: Tenia siete hijas, habia una guerra y queria cumplir el tio con el tio de la guerra]
—No maldiga usted a mi mama. No la maldiga usted, no;

que si el rey precisa gente, a servirlo me voy yo.

—Tienes el pelo muy largo, dirdn que no eres varon.

—Yo me lo cortaré, padre. Yo me lo cortaré, yo.

—Tienes el pecho muy alto, dirdn que no eres varon.

—Yo me lo bajaré, padre, con la [jufiia?]®* alrededor—.
Al salir de la ciudad  se le olvida lo mejor:

—Marcos se llama mi padre, Marquitos me llamo yo—.
Al entrar en la ciudad, la espada se le callo,

por decir: “;Yo he pecado!”, dijo: “jPecadora yo!”.

El rey que estaba en la escucha, estas palabras sintio:
—De amores me muero, madre, de amores me muero yo,
que los ojos de Marquitos  son de hembra y no de vardn.
—~Convidala, ti, hijo mio, ala feria®’ a comprar,

y si ella fuera hembra, a los collares se ira—.

Los sefiores que ahi habia  tomarlo y soltar collares,

el caballero don Marcos  tomarlo y soltar pufales:

—De amores me muero, madre, de amores me muero yo,
que los ojos de Marquitos  son de hembra y no de vardn.
—~Convidala, t0, hijo mioég, a la plaza a comprar,

y si ella fuera hembra, a...,a las manzanas se ird&—.

Los sefores que ahi habia, tomarlo y soltar manzanas,

5 Aclaracion en prosa: «Entonces él le dijo a la que se iba a casar».

6! Aclaracion en prosa: «contest6 a la que es la otra:».

% Auin quién es: en CLO, 150r, —;Oh! ;Quién es.

% hay labradores: en CLO, 142r, hay varias flores.

6 Asi en el archivo sonoro. Probablemente aparezca asi por cuestiones métricas dado que en el
posterior desarrollo del romance se repite el término, pero empleado correctamente.

% uitia: en el archivo sonoro no entiendo con claridad el término. De acuerdo con el contexto debe
referirse a una prenda interior que cifie el cuerpo, a modo de corsé. En CLO, 142r, alguna.

5 En este punto, la informante introduce una aclaracion en prosa: «Entonces ya, a otro dia se cogio el
caballo y se iba, y dice:».

7 4 la feria: en CLO, 142r, esta y la siguiente intervencion dialogada aparecen en orden inverso a
como se disponen en esta version.

%8 Al llegar a este verso, la informante encuentra dificultades para recordar el orden de las pruebas a
las que la condesa se ve sometida y vuelve a comenzar, esta vez sin interrupciones. Como no se produce
ninguna modificacion, basta con advertirlo al pie de pagina.
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el caballero don Marcos  tomarlo y soltar la dama.

—De amores me muero, madre, de amores me muero yo,
que los ojos de Marquitos  son de hembra y no de vardn.
—Convidala t0, hijo mio, a la playa a bafar,

y si ella fuera hembra  no se querria® desnudar.

—Por darle gusto, sefiores, los pies me voy'° a mojar,
que padezco de larioma y los bafios me hacen mal.

He tenido una tarjeta de mi hermana la mayor;

que esta mi padre muy grave, le van a dar el sefior.
Quédase con Dios laraina”  y el hijo del rey también.
He servido siete afios, siendo una doncella fiel—.

1

L AS SENAS DEL ESPOSO (E-A +E)

Estando Clarita un dia, bordando pufios de seda,

ha pasado un militar  que venia de la guerra:

— Oiga usted, buen militar, ;si viene usted de la guerra?

—Si, sefiora, de ella vengo.  ;Tiene usted alguien que le duela?
—Pues tengo a mi maridito, siete afios lleva en ella.

—Deme usted las sefias de él,  por ver si le conociera.

—Mi marido es alto, rubio, de caballeria era,

y la silla del caballo, bordada en seda la lleva.

—Ese sefior que usted dice, muerto en la guerra se queda,

que le he estado yo alumbrando  que en el testamento’” hiciera,
y en el testamento pone  que me case con su prenda.

—iEso si que no lo hago!, jeso si que no lo hiciera!

Siete afios he esperado,  otros siete esperaré;

si a los catorce no viene, a monja me meteré’”.

Y de dos hijas que tengo, una me la llevaré

otra le dejo a mis padres  para que la hagan mujer:
— jAbre los ojillos, Clara, y con ellos mirame!,
que el que baja del caballo  tuyo maridito es’*—.

1

LA JOVEN MADRE ABANDONADA

De 1a edad de quince afios ~ fue cuando te conoci.
Me pidiste relaciones, y yo te las concedi.
Fui a contar con tus padres  y me dijeron que no’;

69 , ,
no se querria: en CLO, 142r, no se querrd.

7 Jos pies me voy: en CLO, 142, los que me voy.

" la raina: en CLO, 142t, la patria.

72 que en el testamento: en CLO, 140r, que él el testamento.

> me meteré: en CLO, 140r, me he de meter.

™ En CLO, 140r, se concluye con estos versos: «Mucho te he querido antes, / pero mas te he de querer
/ por haber guardado la honra / como una mujer de bieny.
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vale mas lo que te quiero, que lo que me puedan dar.

1

Quisiéramos concluir insistiendo en la idea basica de que la literatura oral, por
definicion, es dindmica, cambiante. Gracias a la comparacion de las versiones recogidas
por Marta Urea y por mi, observamos como dos versiones de un romance interpretado

por una

misma informante en un mismo momento de su vida pueden presentar

fluctuaciones, que afectan al empleo del 1éxico, formas verbales e incluso fragmentos en
los que se emplean diferentes versos.

Destaquemos algunos ejemplos en los que se ilustran variantes en los distintos
planos mencionados:

a)

b)

Léxico. En la version de La condesita recopilada por mi, se dice «El vestido
aqui lo traigo, el lunar aqui esta / el resto se me ha ido, conde, de tanto
llorar», mientras que, en la version recogida por Marta Urea, se emplea
«rostro» en lugar de «resto», términos que tienen un significado andlogo
contextualmente. Igual ocurre en Don Bueso con «pura hermanay»/ «pobre
hermana» o en Domingo de Carnaval con «ricos millonarios»/ «ricos
hacendososy.

Formas verbales. También se producen alternancias verbales y estds son aun
mas frecuentes que las léxicas, sea el ejemplo de «dar» y «beber» en el
romance de Don Bueso: «que dé / beba agua mi caballoy.

Por ultimo, cabe mencionar a veces el desarrollo, otras el acortamiento de
muchos fragmentos, si bien, en los casos en los que ocurre no suelen recoger
un momento o contenido especialmente destacado de la historia.

Confio, en definitiva, en que el analisis de estos registros contribuya a la defensa,
tan necesaria, de la especificidad y el valor de cada manifestacion de la literatura oral.

MANERO
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]

7 En CLO, 158, se cantan estos versos: «y yo como te queria, / contigo me caso yo. / Mis padres, por
ser mis padres, / me van a desheredar».
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