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Julio Guillén Navarro, Los Animeros de Caravaca:
tradicion musical y revitalizacion en las cuadrillas
del sureste espanol, Caravaca de la Cruz, Murcia: Gollarin, 2019,
401 pp. + Un cedé con Ejemplos sonoros.

Caravaca de la Cruz es una ciudad que cuenta hoy con unos veinticinco mil
habitantes, y que esté situada en las estribaciones de la Sierra de Mojantes, en el interior
de la Region de Murcia. Su nombre resultara mas que familiar a todas las personas
practicantes o conocedoras o estudiosas de la religiosidad popular en el espacio ibérico,
porque en su Basilica del Real Alcazar de la Vera Cruz se conserva un relicario en cuyo
interior se guarda la que la tradicion dice que es una parte del Lignum Crucis o cruz en
que murid Cristo. El perfil de cruz patriarcal del relicario ha sido replicado durante siglos
en millones de dibujos, pinturas, impresos, maderas, metales y moldes, que han recibido
tradicionalmente, en Espafa, el nombre de cruces de Caravaca, y que han tenido todo
tipo de usos no solo religiosos, sino también magico-misticos. Fue creencia tradicional
en pueblos de toda Espafia, por poner un solo ejemplo, que los saludadores o curanderos
carismaticos podian ser reconocidos desde el momento del nacer, porque tenian una cruz
de Caravaca inscrita en el velo del paladar.

La ciudad murciana es notable por mas razones, por supuesto; entre ellas porque
es la sede de la Hermandad de Animas de Caravaca de la Cruz, o de los Animeros de
Caravaca, si se prefiere: un micromundo complejo, caleidoscopico, cuyos miembros
son cantores e instrumentistas que cultivan un amplio repertorio de musica religiosa y
de musica profana de caracter tradicional y popular. Se trata de una instituciéon que ha
llegado a un grado de identificacion inso6lito (aunque no desprovista de vaivenes y hasta
de enfoques y actitudes diversos e incluso contrapuestos en lo que se refiere a sus propias
identidad y actividad) con el pueblo en que tiene su raiz.

La Hermandad de Animas de Caravaca es un caso muy destacable entre muchos,
porque fue el primero en resurgir en la década de 1970, tras su apagamiento durante
la posguerra; y porque ha sido un modelo para otros grupos, dentro de la densa trama
de cuadrillas de musica popular que tienen actividad en una gran cantidad de pueblos
y ciudades del sureste espafiol, en una «zona que comprende la comarca de Los Vélez
de Almeria, la actual Region de Murcia y otras zonas cercanas de las provincias de
Granada, Jaén y Albacete desde aproximadamente el siglo XVI hasta principios o
mediados del siglo XX» (informa la p. 34 del libro). La tradicién de los Animeros o
cuadrilleros de Caravaca esta ademas estrechamente conectada con la de los auroros
murcianos.

La ciudad de Caravaca se ha hecho notable ademas porque al calor de esa
Hermandad y de toda la insdlita galaxia de musicas, versos, ceremoniales y ritos de

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.v10.5507
~325~



RESENAS DE LiBROS, «JULIO GUILLEN NAVARRO...» BoLETIN DE LITERATURA ORAL, 10 (2020), pp. 325-329

sociabilidad que emanan de ella ha visto la luz el libro Los Animeros de Caravaca:
tradicion musical y revitalizacion en las cuadrillas del sureste espariol y, con €l, una de
las obras elaboradas mas a conciencia y con objetivos y métodos mas renovadores de
entre las que han producido hasta hoy la etnomusicologia, la etnografia, la folcloristica,
la antropologia o la sociologia de nuestro pais. Sigue siendo mucho lo que los estudios
de humanidades deberian decir a proposito del riquisimo fendmeno de las hermandades,
cuadrillas y grupos de musica popular del sureste espaiiol, y este libro marca un hito, al
tiempo que propone un modelo que deberia ser emulado en las poblaciones del entorno
y de mas alla.

Su autor, Julio Guillén Navarro, es no solo el firmante de la tesis doctoral (defendida
en la Universidad de Valladolid en 2012) de la que este libro es reflejo; es ademas musico,
etnomusicélogo y profesor de musica, y ha tocado, cantado e investigado durante largos
afios con los Animeros de Caravaca, en un proceso sostenido y fecundo de lo que los
antropologos llaman observacion participante: una estrategia de inmersion no tan comun,
por desgracia, en el panorama de nuestras ciencias sociales.

Guillén Navarro es no solo un musico y un etnomusicélogo especialista en
folclore: es un estudioso interdisciplinar, que se mueve con solvencia en los campos mas
diversos, y que lo hace con una prosa ductil y certera, y con una capacidad llamativa para
estructurar con orden y transparencia la (muy compleja) secuencia de sus observaciones
y argumentos.

El primer capitulo del libro, el que lleva el titulo de «Ejes de articulacion: lo
espiritual, lo identitario y lo sonoro», nos ofrece un trabado marco interpretativo, que
vincula de manera persuasiva y cimentada sobre una bibliografia interdisciplinar las
nociones de religion y religiosidad, identidad e historia, ritual musical y fiesta; y lo hace
en el plano tedrico igual que en el aplicado de manera especifica al caso de Caravaca,
cuyas geografia y ecologia son también entendidas como factores influyentes en sus
manifestaciones culturales. Especial interés tiene el epigrafe acerca de «las cuadrillas y
grupos de Animeros del sureste espafol», dado que es imposible entender el proceso de
construccion de la identidad de los Animeros de Caravaca fuera de la secuencia de los
encuentros e intercambios (que por largos periodos de tiempo fueron muy intensos, y por
otros quedaron restringidos, por designio de los propios cuadrilleros) que ha tenido con
otros grupos que se hallan dispersos por cinco provincias y tres regiones.

Siguen dilucidaciones muy escrupulosas del nexo que «una cofradia laica» como
es la Hermandad de Caravaca mantiene con respecto a las actividades y a las fiestas
eclesiales; de la composicion, las jerarquias y el papel decisivo que cumple en ella la
figura del mayordomo; de la cronologia de la Hermandad, cuyas raices remiten a un
pasado inmemorial, puesto que no hay documentos que expliquen su fundacion ni sus
primeros tiempos; se sabe, eso si, que perduro durante siglos, hasta que le lleg6 un periodo
de declive que desembocd en su practica extincion, en los duros afios de la posguerra, la
inmigracion, la despoblacion, allé por el transito de la década de 1940 a la de 1950.

La minuciosa rememoracion, hecha por el autor a partir de las conversaciones
y entrevistas con muchos de quienes fueron sus impulsores y protagonistas, de la
revitalizacion (Guillén Navarro emplea los términos revitalizacion y revival; a mi me
parece preferible el primero) que arrancé en la década de 1970, se lee con sostenido
interés. Da cuenta del desinterés de la politica cultural franquista y de la poderosa
Seccion Femenina por las cuadrillas de Animeros, y de cdémo hubo que esperar a que
en el afio 1975 el joven folclorista Manuel Luna, que habia estado haciendo trabajo de
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campo en la Sierra de Segura, diese una conferencia en Caravaca que despertd entre
varios jovenes oyentes, universitarios algunos de ellos, el deseo de recuperar la tradicion
que llevaba més de dos décadas perdida. Fueron ellos quienes tomaron la iniciativa de
informarse acerca de las viejas practicas y del viejo repertorio, y quienes invitaron a
los mas mayores a sumarse al empefio de volver a poner en pie, al cabo de un cuarto
de siglo, la tradicion cuadrillera. Se trata de una iniciativa historica porque, tal y como
recalca Guillén Navarro en la p. 63 de su libro, «es bastante probable que Caravaca fuese
el primer lugar del sureste espafiol en el que surgi6 la intencion de recuperar la actividad
de un antiguo grupo de Animeros, gracias al impulso de los jovenes y la ayuda de los
viejos Animeros, que transmitieron todo el repertorio de conocimientos que tenian en su
haber».

En aquellos tiempos de refundacion fue muy importante, sin duda, el espaldarazo
que las nuevas cuadrillas recibieron, en 1976, del programa televisivo Raices y de su
director Manuel Garrido Palacios; igual que lo fueron los discos comerciales que fueron
grabados en los afios siguientes: factores todos ellos que estimularon la adhesion en la
misma Caravaca, y la proliferacion de mas grupos en otras poblaciones. Ello se tradujo
en anos de actividad expansiva, porque ademas de acompafiar con sus musicas las
festividades de signo religioso, hubo también una entusiasta presencia de las cuadrillas
en fiestas y celebraciones absolutamente profanas, y en espacios que llegaron a ser bares
y discotecas.

Desde muy pronto, y mientras el movimiento no dejaba de crecer, se hicieron
patentes las diferencias entre los cuadrilleros que defendian que habia que centrarse mas
en las practicas y repertorios tradicionales y en la actividad local, y los (mds jovenes,
en general) que defendian una especie de cosmopolitismo cuadrillero, que se manifestd
por bastantes afos en la frecuentacion de encuentros y festivales propios y foraneos,
en la renovacion (que algunos vieron como corrupcion) del repertorio, e incluso en la
aproximacion al mundo (con sus recursos y mercadotecnias intrusivos) del espectaculo
folk. Los Animeros llegaran a disponer de un local propio y fue creada una escuela de
folclore, que no duré mucho. Se debatid y no prosper6 la propuesta de «actuar» con una
indumentaria «tipicay.

Aunque en la década de 1990, con la retirada o la desaparicion de los musicos de
mayor edad, la balanza parecio inclinarse hacia los viajes, encuentros y convivencias con
otros grupos de otras comarcas y provincias y hacia la transformacion (o contaminacion,
para algunos) del repertorio, la década siguiente trajo un mayor equilibrio entre las
dos posturas. Se establecieron, por un lado, normas escritas que obligaban a mantener
la distancia con respecto a los espectaculos de tipo folk y a los concursos y festivales
de sesgo costumbrista o seudofolclorico, asi como a mantener la lealtad hacia el ritual
animero y los bailes sueltos de toda la vida. Pero tampoco dejé de haber participacion en
encuentros (menos, y muy escogidos) con otros grupos, ni se abandon¢ la interpretacion
de los bailes agarraos (cuya tradicionalidad era mas tenue que la de los sueltos), ni dejaron
de incorporarse a las cuadrillas jovenes con intereses mas cosmopolitas. Los cambios
demograficos de los Ultimos afios, con la instalacion en Caravaca de muchos vecinos
procedentes de otros lugares, sin conocimientos previos de la tradicion, estd suponiendo
un desafio mas, aunque no se ha traducido en una merma de la identificacion ni de la
presencia de los cuadrilleros en las fiestas religiosas y profanas de la ciudad.

Julio Guillén Navarro fue testigo y participe de todos estos vaivenes en la Gltima
década, y conocid personalmente y recibi6 las informaciones y las opiniones de muchos de
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los que fueron las almas del movimiento cuadrillero desde los tiempos de la refundacion,
y hasta de alguno de los supervivientes del periodo de la posguerra en que se produjo la
extincion de la Hermandad antigua. De ahi lo enormemente documentado, detallado y
delicado de su historiografia y de su hermenéutica.

Aunque esa seccion marque un punto algido en el libro, hay otras que no desmerecen
en absoluto de ella. El capitulo 3, «Los Animeros en accion: entre misas y encuentros de
cuadrillas», profundiza en los aspectos socioldgicos e ideologicos, y el 4, «Tocar musica,
saber de musica. Tradicion y actividad musical en torno a los Animeros de Caravaca»
traza una caracterizacion exhaustiva de las practicas musicales tradicionales en Caravaca
y en «la zona de las cinco provinciasy, incide en la importancia de la transmision y del
aprendizaje oral, y remata con un muy detallado y técnico andlisis etnomusicologico, que
atiende con especial detalle a la organologia, muy singularmente a la de la guitarra (y el
guitarro, el latd, la bandurria y el laudino, sus parientes) y el violin, sin que haya olvido
del resto: los panderos y panderetas, el tambor, la campana, los platillos, y también,
aunque su uso sea mas ocasional, las postizas o castafiuelas, la castafieta o cafia rajada, el
acordeodn, la flauta, el flautin, el clarinete, el requinto, el saxofon.

El capitulo 5, «De la Malaguefia cifra a las animeras. Musica de baile y rito
animero en Carava y su entorno», comienza con el andlisis de «la pieza mas caracteristica
del repertorio animero en todo el sureste: [...] las animeras, conocidas también como
aguilando, aguilandas, aguilanderas, pascuas o animeras» (p. 205), y con el escrutinio de
sus dos modalidades principales: las cifrds y las de arriba. Siguen mas analisis de otras
modalidades de musicas para el acompanamiento de las festividades religiosas. Aunque
lo mas sustancial del capitulo es la caracterizacion de la musica profana, que se asociaba
y se asocia, basicamente, al acompafiamiento de un amplio elenco de bailes.

El autor enumera y caracteriza primero los bailes sueltos, que estan considerados
como los mas tradicionales y antiguos, con sus modalidades de seguidillas (pardicas,
pardicas poblatas o toreras, gandulas, manchegas), malaguefias (cifrd, de Juan Breva,
borracha o cambida, de arriba y de los tangos), jota (de arriba y de abajo) y yerbabuena.
Da cuenta a continuacion de los bailes agarraos, introducidos a partir del final del siglo
XIX, sin partes cantadas y muy refractarios a la variabilidad: mazurca, vals, pasodoble,
chotis, pericon o polca. Lo mas original y de mayor densidad técnica de esta seccion es
el epigrafe dedicado a las «Estrategias para analizar el sonido animero», el «Andlisis
de las piezas sujetas a variabilidad» y el «Andlisis de piezas religiosas (no sujetas a
variabilidad)».

El Gltimo gran capitulo del libro, el 6, «Revival, identidad y musica participativa
en Caravacay», vuelve a analizar el proceso de recuperacion de la musica y del ritual
cuadrillero, que habia sido minuciosamente historiado en el principio del libro, pero ahora
con un todavia mas vigoroso despliegue de hermenéutica y de bibliografia académica
internacional relativa a los conceptos de sonido, tradicion, revitalizacion, folclore y folk,
oralidad, autenticidad, patrimonio y patrimonializacion, identidad, y unos cuantos mas.
Son conceptos que habiamos visto aflorar en otras secciones del libro, pero que aqui
quedan encajados en un discurso comprensivo, de gran solidez y claridad.

En el libro, elegantemente editado, hay tablas y esquemas, una gran cantidad de
fotografias de alto valor etnografico, mapas, transcripciones musicales, glosario, una
«recopilacion de coplas tradicionales» y un cedé adjunto con un fragmento de la histérica
conferencia (es decir, del evento desencadenante de todo el proceso de revitalizacion de
la Hermandad) que dio Manuel Luna en Caravaca de la Cruz el 5 de febrero de 1975, y
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con cantos, musicas y algin testimonio oral de cuadrilleros, grabados desde la época de
la refundacion de hace mas de cuarenta afios hasta casi hoy mismo.

Si tuviésemos la fortuna de contar con una cronica tan concienzuda y tan
interdisciplinar de cada grupo e institucion de cultura popular de cada nucleo de
poblaciéon de Espafia como la que nos confia este libro, podriamos jactarnos de atesorar
un conocimiento digno y profundo de nuestro patrimonio tradicional. Por desgracia no
es asi, y este libro ha de quedar, por el momento al menos, como un jalén excepcional, y
como un modelo que ojald encuentre ecos en otros lugares.

José Manuel Pedrosa
(Universidad de Alcald)
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