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ABsTRACT: In the Arab world, popular literature
exists alongside literature written in classical
Arabic. Popular literature, composed in the
different dialects of each of these countries,
is transmitted orally and, in most cases, lacks
a written record. This literature includes, in
addition to popular poetry, tales, legends,
proverbs, riddles, etc. In the Maghreb countries,
popular poetry is known as al-malhiin
(Algeria, Libya, Morocco, Tunisia), and /e-
gna in Mauritania. In this paper we discuss the
characteristics of le-gna, its metres, its themes,
and, finally, we present, by way of example,
a sample of Hassani couplets called givan
(singular: gav) by anonymous authors known
from the oral transmission of this poetry.
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REesuMEN: En el mundo arabe, existe una literatura
popular junto con la literatura escrita en arabe
clasico. Esta literatura popular, compuesta en los
diferentes dialectos de cada uno de estos paises,
fue y sigue siendo de transmision oral y carece,
en la mayoria de los casos, de un registro escrito.
Esta literatura comprende, ademas de la poesia
popular, los cuentos, las leyendas, los refranes,
las adivinanzas, etc. En los paises del Magreb,
la poesia popular recibe el nombre de al-malhiin
(Argelia, Libia, Marruecos, Ttnez), y le-gna
en Mauritania. En este trabajo analizamos las
caracteristicas de /e-gna, sus metros, sus temas,
y, finalmente, presentamos, a modo de ejemplo,
una muestra de pareados hassanies llamados
givan (singular: gav) de autores anénimos que
se conocen gracias a la transmision oral de esta
poesia.

PALABRAS-CLAVE: [e-gna,
dialecto hassaniyya.
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INTRODUCCION

Junto con la poesia escrita en arabe clasico, en todos los paises arabes, existe una
produccion poética de caracter oral en arabe dialectal' que forma parte de la literatura
popular? del mundo arabe. En la mayoria de los paises del Magreb, esta poesia recibe el
nombre de malhiin®, pero en Mauritania es llamada le-gna*. La denominacion le-gna’® alude
a la estrecha relacion existente entre esta poesia y el canto. En este trabajo, centrado en
los pareados hassanies llamados givan®, analizamos una muestra de poemas de autores
anonimos y antiguos’. En las tltimas décadas, la poblacion mauritana, sometida al ritmo
vertiginoso de la urbanizacion, se ha visto alejada de aquellos ambientes que fomentaban el
interés por la poesia popular. Ante este hecho, hemos llevado a cabo una investigacion con
el fin de rescatar el maximo ntimero de poemas de esta literatura, especialmente los llamados
givan. El corpus de givan, que presentamos en este articulo, ha sido recopilado durante unas
estancias de investigacion llevada a cabo en la ciudad de Nuakchot, durante las cuales hemos

! En este trabajo, utilizamos el sistema de transcripcion siguiente: Fonemas vocalicos breves: a, i, u y e;
fonemas vocalicos largos: @, I'y i. Fonemas consonanticos: "'=s¢, b=, =S (=& 2=z, h=z,h=¢,
d=2,d=3,rr=0,z2z2=5,5=w,§=0,s=0a,d=0va,t=h,d=5,"=¢ , g=¢ ,f[v=1,q,¢g=
S k=4, L]=d,mm=a,n=0,h=2+,w=5,y=. Parael arabe clasico, utilizamos los mismos signos,
salvo para el fonema ¢ que se transcribe con el signo ¢ y el fonema 1 se transcribe con el signo z.

* Nassar (1980: 11) define la literatura popular de la forma siguiente: «es la literatura en arabe dialectal,
de autor anénimo, que se transmite de generacion en generacion y de forma oraly: «ssladl <ol 5al) J seaall oY)
A58 )00 dis am Sl &) gl Al Sin embargo, la condicion de autor anénimo no es aceptada por
muchos investigadores porque excluye toda la poesia popular de autor que existe en el mundo arabe.

3 Acerca del malhiin, v. Al-Marzaqi (1967: 14). Esta poesia popular recibe el nombre de mawwal en
Egipto y se llama poesia nabati en Arabia.

4 Dado que le-gna se compone en el habla hassaniyya, veamos brevemente los principales rasgos de este
dialecto. El hassaniyya es un dialecto arabe de tipo ndémada perteneciente al grupo de dialectos magrebies y
se caracteriza por lo siguiente. En el nivel fonético, (a) Conserva las fricativas interdentales que corresponden
basicamente a las del arabe clasico. (b) Cambia el fonema ¢ (velar oclusiva sordo) por g (postpalatal oclusivo
sonoro) como ocurre en todos los dialectos beduinos, v.gr, gala > gal (en hassaniyya) ‘dijo’. En el nivel
morfosintactico, hay que sefialar: (a) Uso del prefijo n- para la primera persona del singular (masc. y fem.)
y el prefijo -n y sufijo -u para la primera persona del plural (masc. y fem.) del imperfectivo de los verbos,
v.gr., nekteb ‘yo escribo’, naketbu ‘nosotros escribimos’. (b) Conservacion del morfema del dual en un
estado similar al del arabe clésico, -ayn, tayn (para el femenino), v.gr., wudnayn ‘dos orejas’, nagtayn ‘dos
camellas’. (c) Conservacion de la iddfa de tipo sintético, es decir, similar a la del arabe clasico, v. gr:, amir
Adrar “el emir de Adrar (provincia de Mauritania)’. En el nivel 1éxico, hay que destacar: (a) Como es de
esperar, la existencia en hassaniyya de un alto porcentaje de voces de origen arabe. (b) La conservacion
de palabras del sustrato bereber zanaga (topdnimos, fitdbnimos, instrumentos agricolas, ganaderia, etc.)
(c) la incorporacion de algunas palabras de origen diverso que constituyen unos préstamos recientemente
incorporado del francés, y de las lenguas nacionales: Wolof, Pular, soninké. V. Ould Mohamed Baba (2008).

5 le-gna: Esta palabra proviene del arabe clasico gind’ ‘canto’, lo que demuestra que esta poesia se
compone para ser cantada. Los beduinos de Egipto tienen un género de poesia cantada llamado ghinnawa
que se asemeja a le-gna en la medida en que ambos son canatados. Acerca de este género poético beduino,
véase Abu-Lughod (1986).

¢ gav (plural givan): Es un poema compuesto de dos versos, cada uno dividido en dos hemistiquios que
riman generalmente: AB AB. El gav es comparable, por su brevedad, a la llamada ghinnawa “pequeiia
cancion” que Abu-Lughod (1986: 178) define de la forma siguiente: “la ghinnawa se compone de un solo
verso de aproximadamente quince silabas, divisible en dos hemistiquios, y puede ser cantada o recitada por
cualquier persona”.

7 Como cualquier género literario popular, esta poesia constituye un testimonio fiel de la sociedad
mauritana tradicional porque, gracias a los poemas antiguos conservados, podemos conocer muchos
detalles relativos a aquella sociedad beduina.
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entrevistado a nuestros informantes®. Ademas de declamar los givan que hemos transcrito
aqui, todos coincidieron en que no conocian los autores y que son poemas antiguos.

Para contextualizar el estudio, vamos a empezar por explicar las principales
caracteristicas de le-gna y, a continuacion, daremos el corpus de textos de los givan
transcritos’, traducidos y anotados.

1. PRINCIPALES CARACTERISTICAS DE LE-GNA ‘POES{A POPULAR EN HASSANIYYA’

Frente a la poesia compuesta en arabe clasico, privilegio de una minoria de
eruditos, le-gna es un género popular compuesto en el nivel dialectal del arabe y con
las caracteristicas culturales locales; en este sentido, parece que estd al alcance de
un mayor numero de personas, tanto a la hora de componer sus versos, como para su
comprension. Es también un género literario popular en su modo de difusion que es
fundamentalmente oral. Su popularidad ha sido a lo largo del tiempo uno de los factores
de su conservacion. De hecho, la gente memoriza los poemas, especialmente los givan,
como forma de identificarse con los valores tradicionales de la sociedad mauritana. Otra
via de conservacion la constituyen los iggawen' ‘cantantes tradicionales’ maestros de
azawan'', que memorizan le-gna y lo cantan con motivo de los diferentes acontecimientos
sociales (peticion de mano, bodas, bautizos, celebraciones, veladas de madh'?, etc.). Estos
cantantes tienen por costumbre el utilizar como letras de su musica los textos poéticos
de le-gna y de esta manera han conservado una importante parte de esta poesia a lo largo
del tiempo. Hoy en dia, al igual que ocurria en el pasado, cuando los iggawen (cantantes)
organizan un concierto musical, los poetas acuden para darles a conocer sus poemas y
ellos improvisan canciones incluyendo dichos givan'.

La poesia le-gna tiene unas leyes de versificacion faciles. Cada composicion
comprende las unidades siguientes: (a) tavelwit'* “hemistiquio’ que es la unidad minima
de le-gna. La tavelwit por si sola no tiene valor poético reconocido y es necesario tener
cuatro tavelwit para formar la unidad llamada gav (pl. givan). Cada tavelwit esta formada

§ Los informantes fueron varias personas que saben de memoria algunos pareados y que pudimos
contactar gracias al profesor Elemine Moustapha de la Universidad Al-Asriyya de Nuakchot. A ¢l y estas
personas expresamos nuestro sincero agradecimiento. Dado que los informantes no querian que sus nombres
figuraran, emplearé las iniciales del nombre y apellido de cada uno, son: A. W.N; M. S. W. A. Y.; M. W. H;
I. W. A. y H. W. 1. Todos ellos son originarios de la Wilaya de Trarza y mayores de 40 afios.

V. supra, sistema de transcripcion.

10 7ggawen (singular: iggiw): Grupo social dedicado al canto y a la musica. La estrecha relacion existente
entre le-gna y el canto se refleja en el vinculo que se ha establecido a lo largo del tiempo entre estos iggawen
‘cantantes’ y los poetas. En efecto, los poetas solian participar en las veladas organizadas por los iggawen
con el fin de ofrecer sus poemas para ser cantados. Los autores cuyos poemas fueron memorizados y
declamados por estos cantantes garantizaron, de esta manera, la conservacion de su produccion literaria en
la memoria colectiva. V. Ould Mohamed Baba (2016: 432).

I Acerca de la definicion, origen y caracteristicas de azawan, v. Ould Mohamed Baba (2016: 431-438).

12 Todo iggiw es maddah porque dedican parte de su canto al madh el cual, en le-gna es reservado a las
alabanzas del profeta Muhammad, mientras que en el resto del Magreb se dedica a los santones, tal como
nos lo describe Chebel (1995:264): «meddah (sic) Terme désignant tous les bardes-hagiographes de 1'Islam,
laudateurs des souks ou auteurs des récitatifs dithyrambiques (madh) qui se produisent dans les foires
des grandes métropoles maghrébines ou sur les marchés des villages. Le répertoire complet dun meddah
professionel doit retracer la chronique des actes de tous les Saints de 1'Islam (Diwan ag-Salihin) (sic)».

13 Esta forma de difundir la poesia es la mas adecuada porque, hasta hace pocas décadas, este género no
se escribia, sino que se transmitia unicamente de forma oral.

4 Equivale al término del arabe clasico Sagr (pl. Sutir).
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por un numero de mutaharrik' ‘silaba’. (b) gav “pareado’ que es la composicion mas usual
y frecuente en le-gna. Es un poema de dos versos, cada uno dividido en dos hemistiquios
que riman generalmente: AB AB'¢, como veremos en el corpus de givav mas abajo. (c)
tal‘a (pl. tle) que es un poema compuesto por seis hemistiquios en adelante. Los tres
primeros hemistiquios tienen la misma rima mientras que el cuarto tiene una diferente; el
quinto tiene que rimar con el tercero y el sexto con el cuarto, o sea, (AAAB-AB)".

Los metros de le-gna'®, llamados btita (pl. de batt)”’, se miden por el nimero de
silabas que debe tener cada uno de sus hemistiquios. Todos los hemistiquios deben tener el
mismo numero fijo de mutaharrik o silaba. Los metros de le-gna son, de mayor a menor:
(a) el-batt le-kbir: hemistiquios de mas de ocho silabas. (b) le-btayt et-tam: hemistiquios
de ocho silabas. (c) le-bbér: hemistiquios de siete silabas. (d) hatu ez-zrad: hemistiquios de
cinco silabas. (e) es-sgayyer: es una excepcion puesto que se compone de hemistiquios
de siete silabas y de cinco silabas repartidos de la forma siguiente: El primer hemistiquio tiene
siete silabas, el segundo, cinco silabas; el tercero siete silabas y el tltimo cinco silabas®.

Los temas de le-gna son los siguientes nasib/gazal*' ‘poesia amorosa’**; vahr
‘autoelogio’®; madh®* ‘poesia panegirica’; Samt® ‘satira’; rita’ ‘elegia’ y el género at-
tebra *¢ (poesia amorosa femenina).

15 wmutaharrik “a vocalized letter’, mientras que sakin es “unvocalized one (letter)’, segtin Norris (1968: 40).

16 Esto quiere decir que el primer hemistiquio rima con el tercero y, el segundo, con el cuarto. Ejemplo:

nashad b-Allah el-kedb b td (A) ‘liyya u-trig b ida (B)

‘an Muhammad hada sa ‘td (A) w-enti ya-Nne ‘ma sa ‘ida (B)

‘Juro por Dios, y no miento ni puedo, que Muhammad esté feliz y ti, Ne‘ma, también’.

17 La rima es fundamental y permite reconocer la capacidad creativa del poeta. De hecho, los grandes
poetas de /e-gna suelen elegir unas rimas dificiles para demostar su dominio de este género poético.

18V. Wuld Hamidun (1990: 145).

19 Equivale al término bahr “metro’ del arabe clasco.

20 Ademas de estos metros muy utilizados existen otros de menor categoria y muy poco, o nunca, usados por
el escaso numero de silabas que se pueden emplear: hwaywis, con hemistiquios de cuatro silabass; batt tlata,
hemistiquios de tres silabas, batt tnayn, hemistiquios de dos silabas y batt wahed, hemistiquios de una silaba.

21 Existen dos términos empleados para la poesia amorosa en hassaniyya: nasib y gazal que se diferencian
por un matiz importante porque el primero, nasib, se emplea para referirse a los poemas en los que el autor
recuerda los lugares de encuentros con la amada, pero con la condiciéon de no mencionar esta amada, por
esta razon se confunde con el buka’ ‘ala al-atlal “poesia nostalgica’ y casta. Se podria definir siguiendo el
principio formulado por Qays b. al-Mulawwah (Magntin Layla) (m. 688) en su famoso verso: sl < s
Dbl 8 e s S19 * 8 (4325 “No es por amor a las moradas sino por quien vivid en ellas’. En cambio, el
segundo, gazal, se refiere a la poesia amorosa de forma general. V. Ould Mohamed Baba (2020: 1-16). Es
necesario aclarar también que, en la literatura arabe clésica, al-nasib corresponde a la introduccién amorosa
con la que los poetas iniciaban sus casidas y al-gazal es propiamente la poesia amorosa que podia ser el
tema principal del poema o no, v. Sobh (2002: 30).

22En esta poesia popular, el amor ocupa un lugar muy destacado, aunque, por los impedimentos culturales
de la sociedad tradicional, los poetas no podian expresar sus sentimientos amorosos con espontaneidad y
recurrian frecuentemente a la insinuacion. V. Ould Mohamed Baba (2020: 1-16).

3 Fahr “vanagloria”, v. Sobh (2002: 56).

2 En la poesia arabe clésica, existe al-madih ‘poesia panegirica’, v. Sobh (2002: 59). En hassaniyya,
existe el género especifico llamado madh cuyo tema principal es componer alabanzas en honor del Profeta
Muhammad. Estos poemas de madh se cantan las noches de los viernes por los llamados maddaha “grupos
de canto de al-madh”.

2 Equivale al género poético arabe clasico llamado Aiga .

2 gt-tibra * es un género poético exclusivamente femenino en el que unas mujeres andnimas expresan
sus sentimientos amorosos hacia unos personajes masculinos cuyos nombres e identidad raramente son
mencionados. V. Ould Mohamed Baba (2021: 227- 241).
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Antes de empezar el andlisis de los givan, hay que subrayar que estos se caraterizan
por labrevedad y expresividad poética. Cada gav suele girar alrededor de una idea principal
para lo cual los autores deben buscar la mejor forma de expresar dicha idea empleando
para ello el menor ntimero posible de palabras, pero con la méxima expresividad posible.
Con el fin de lograr este objetivo, los autores usan algunas de las figuras retoricas mas
simples (metafora, personificacion, exclamacion, hipérbole, antitesis, etc.). Por otra parte,
emplean frecuentemente el mondlogo para describir sus sentimientos y dar sus opiniones.
El 1éxico suele ser sencillo? y el tema mas tratado en estos givan es el amoroso, pero los
otros temas son también tratados. Como veremos en el corpus de givan, algunos poemas
amorosos contienen los nombres y apellidos de las amadas, pero existen ademas unas
expresiones que designan a la amada®® cuando el poeta no quiere mencionar su nombre
por pudor y por respeto a las costumbres tradicionales que no toleraban la mencion del
nombre de la amada en la poesia®.

A la hora de traducir estos poemas, hay que tener en cuenta la enorme diferencia
existente entre los dos contextos culturales de la lengua de origen (el dialecto hassaniyya)
y la lengua receptora (el espanol), por esta razon hemos incluido algunos comentarios y
notas con el fin de ayudar a la comprension del texto.

2. CORPUS DE PAREADOS, O GIVAN ANONIMOS

El corpus esta formado por los givan pertenecientes a poetas andnimos que nuestros
informantes nos han recitado. En mi opinién, los poemas que se presentan en este corpus
evidencian las principales caracteristicas de /e-gna y reflejan algunos aspectos del pasado
del género: las referencias a los campamentos de beduinos, a ciertas costumbres antiguas,
a los nombres de algunas tribus, etc.

En ellos, lo cuotidiano adquiere caracter poético; los sentimientos amorosos
surgen como fragmentos breves vividos o deseados y los espacios parecen desdibujados.
La nostalgia, las emociones, las lamentaciones y los nombres propios de mujeres son
algunos de los elementos que pueblan estos breves poemas, o givan.

Por otra parte, a pesar de ser una poesia popular, se cracteriza por la ausencia de
palabras malsonantes.

Hemos divivido este corpus de givan en varios bloques segiin su tematica: (A)
Poesia amorosa (= gazal). (B) al-Buka’ ‘ala al-atlal (= nasib). (C) Temas politicos. (D)
Poesia y sabiduria: Consejos. (E) Panegiricos. (F) Elegias. (G) Mensajes entre poetas. (H)
Poesia descriptiva: El té; y, por ultimo, (I) Poesia religiosa.

A- Poesia amorosa (= gazal)

Bajo este bloque, incluiremos los poemas que aluden a la cercania de la amada y los
contactos con ella (miradas, sonrisas, saludos, etc.); la lejania y/o ausencia de la amada; la
descripcion de los rasgos fisicos de la amada; la mencion del nombre de la amada; el amor
que perdura en el tiempo; los reproches; los encuentros a solas; los caprichos de la amada.

27 Salvo en el caso de los maestros de le-gna que emplean palabras pertenecientes al 1éxico patrimonial
del hassaniyya y figuras estilisticas mas complejas.

2 Entre estas expresiones sindénimas de ‘amada’, se pueden citar: el-mila‘ btha ‘la que deseo
apasionadamente’; el-hadd [-bad biyya ‘la persona que me mata (de amor)’, el- ‘arrad ‘la amada’, ‘arradi
‘mi amada’, elli men-ha harri ‘la que me produce sufrimiento (por amor)’, etc.

¥ Esta costumbre muy antigua no ha sido simpre respetada por todos los poetas y en los ultimos tiempos
cada vez son menos los que la respetan.
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2.1. ‘and ahel Basa hadana ** tareh zZanbi hiin er-rabbi
allahumma ya mulana ** bi-smika wada ‘tu Zanbi*°

iDecidido esta! ya no me muevo de la casa de la familia Basa.
iDios mio, en tu nombre aqui me quedo!

2.2. ma nansa di-l-miile * bi-ha®' ** malgana sa ‘et mamsana

u-la nansa ravdet ‘ayni-ha ** vi-yyana kiv l-na ‘sana

No olvidaré aquel encuentro con mi amada y el momento antes de nuestra despedida;
tampoco olvidaré cdmo me mir6 con los ojos somnolientos.

En la tradicion hassani, la mirada insinuante y provocativa, especialmente de la
mujer, se solia comparar con la de una persona somnolienta.

2.3. massat-ni da-I- ‘am taysa ** mahi men $i kan
biyya dehket ‘aySa ** ment ahel Hamdan>

Este afio percibo un aturdimiento que no solia sentir
por culpa de la sonrisa de ‘Aysa Ment Ahel Hamdan.

2.4. hadd ‘le ‘aysa hak radd ** mint Ahl Ahmed ‘ayn-u

u- ‘geb-ha din-u dak ba ‘d ** el-hadd ‘gid v-din-u

Piadoso es aquel que es capaz de echar una mirada a “‘AySa mint Ahl Ahmed
y conseguir evitar caer en la tentacion de sus seductores 0jos.

Esta poesia popular refleja a menudo el caracter piadoso de los poetas el cual no
les impide mencionar la belleza de algunas mujeres como es el caso aqui.

2.5. nekri welladem mensbel ** ra Navisa dahmisa

geblet lisa>* ma tamm kell** dahmisa geblet lisa

Le reto a cualquier hombre honesto que viera a Navisa** al sur del Instituto,
una tarde cualquiera, sin que vaya todas las tardes al sur del instituto.

2.6. yames hamed [-allah ** gelt I-ment el-Baykum
ya ment el-Baykum ** hah as-slam ‘alakum

Ayer, gracias a Dios, le dije a Ment el-Baykum
iOh, Ment el-Baykum™, buenos dias!

En la sociedad tradicional, el contacto entre los amantes no era muy facil por esta
razon el poeta se conforma con saludar desde lejos a su amada.

30 La férmula suplicatoria en arabe clésico es: allahumma bi-smika wada ‘tu ganbt wa-bi-smika arfa ‘uhu
in $a’a Llah, ‘Dios mio, en tu nombre me he acostado y en tu nombre me levantaré’, que se repite antes de
dormir. El autor quiere decir que se queda en esta casa para estar al lado de su amada.

3 el-miila * btha (arabe clasico: miila ‘un biha (< wali‘a, yawla ‘u) ‘desear, apasionarse por’ es una de las
expresiones que designan a la amada, v. nota supra.

32 * AySa Ment Ahel Hamdan es el nombre y apellido de la amada del poeta.

33 [isa esta palabra es un préstamo del francés (lycée) © Instituto’.

3 Nombre propio de la amada del poeta.

33 Ment el-Baykum es el apellido de la amada.
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2.7. I-mtaqqal ‘and-i Sawvt-ek ** hin ‘liyya ya-htin-i
‘awdan-nni men Sawvt-ek ** wana menzad hzin-i

Lo que mas me incomoda de haberte visto

es que desde que te vi mi aforanza es cada vez mds intensa.

2.8. u-kten ‘edti metlahga ** v-el-bal u- ‘addabti-ni

la tayti temsi lahga ** Ztha ma ‘allamti-ni

Puesto que ocupas todos mis pensamientos y tu amor me aflige,
cuando vayas a ir a cualquier sitio, avisame para que te vea.

2.9. ana da-I-badd biyya ** u-I-viyya ma ‘lim

dehket dik idaygbiyya®® ** ‘and atay el-yawm

Lo que me estd haciendo sufrir y a la vez me cura®’

es aquella sonrisa de la mujer Idaygbiyya, que vi hoy a la hora del té.

2.10. ana w-el- ‘agl ellaylna ** w-ahl er-Rageb be ‘diina
iAy de mi y de mi corazon! jQué lejos esta la familia er-Rageb*!
iY qué pena que ésto no tenga remedio!

2.11. ma nerged ragda ma lgayt ** viha di-l-miila * btha*
u-la naw ‘a wa ‘va ma bkayt ** b-ed-dam " ‘li-ha

Cada vez que duermo, encuentro en mi suefio a mi amada
y siempre cuando me despierto lloro por su ausencia.

Le-gna no esta exento de llantos y lamentaciones, como ocurre en las literaturas de
todos los pueblos. Aqui el poeta llora porque la amada le ha abandonado.

2.12. hadd m ‘aya masi yasga ** v-hbar ‘Izza marhabti bi-h
w-illi mahu masi yabga ** wadda ‘t-u la-lla layn nZi-h

El que me quiere acompaiiar para visitar a ‘Izza*' bienvenido sea;
y el que no quiera venir, jadios, Hasta la vuelta!

El poeta se dirige a sus amigos para ver si alguno de ellos se anima a acompanarle
para ver a su amada, pero no duda en ir sin ellos y asi se lo expresa.

3¢ Idayqbiyya (mujer perteneciente a la tribu Idayqub). Antiguamente, se identificaba a las personas por
su tribu porque la poblacion era némada y los miembros de cada tribu vivian juntos, pero desde hace varias
décadas, ha dejado de usarse esta clase de gentilicios.

37 El autor emplea una antitesis en este gav.

38 2= 1 T15h5 viorr s T s =
empleada para expresar el remordimiento por algo que no tiene remedio, como lo es la muerte, o, en este
caso, la lejania de la familia de la amada.

3 Este gav refleja un aspecto de la vida némada, puesto que la familia de la amada del autor se ha
trasladado a otro territorio, como era costumbre entre los ndomadas.

“ mala “ btha (arabe clasico: miila ‘un biha) ‘amada’, v. supra.

4 Nombre propio de la amada del poeta.

2 el-hadd I-bad biyya “mi amada’, v. supra.
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2.13. dak el-hadd [-bad biyya* ** w-elli kent ngis

‘adi bi-h ella mziyya ** -lu dak ed-dahmis

La persona que amaba y que solia visitar,

no la volvi a encontrar desde aquella vez que nos vimos al atardecer.

2.14. di-lli nebgi-ha ** w-1li telhini
garez-li vi-ha ** salimu - ‘ayni

Un duende se me ha chivado

de la que quiero y la que me divierte.

Este gav parece aludir a que la amada le ha sido infiel al autor.

2.15. men Sawvet Sama vawg hadd ** hadd mn-gyiud el-lama

ma nebgi tayt nsiv hadd ** haddu ma vawgu sama

Desde que vi a una de las chicas bellas con un lunar en la mejilla,
ya no quiero ver a nadie que no tenga un lunar en la mejilla.

2.16. zayt I-lehyam m ‘a rwah ** es-Sams u-taww mzina
manek sayna® u-m ‘a es-sbah ** msayna manek Sayna
Llegué al campamento al aterdecer y te vi bellisima

y cuando me fui al amanecer seguias siendo muy bella*.

2.17. haleg hadd enhar Zana ** u-msa ma sevna-h

kivet ment ed-Dah w-ana ** nebgi ment ed-Dah

Alguien nos visitd un dia y se fue sin que le viéramos.

Aquella mujer se parecia a Ment ed-Dah y yo quiero a Ment ed-Dah.

2.17. nasret I-gyud v-kell sayv ** yanndas u-kell hriva
v-el-hawdder u-v-da er-riv ** mama ment el-Haliva

La maés bella de las jovenes, cada verano y cada otofio,

en las ciudades como en el campo, es Mama Ment el-Haliva®.

2.18. ma haleg nawn u-la g ‘ad ** Glana* tedver" dalla

Mayret b-el-galb ilayn ‘ad ** vasel v-hzab ed-dalla*®®

Hoy no hay ganas de descanso ni de suefio, Glana ha ido a la peluqueria.
Se llevo mi corazon y necesito un remedio para que me lo devuelva.

 manek Sayna (literalmente: ‘no eres fea’). El poeta emplea aqui una litote que consiste en quitar
brusquedad a lo que se expresa. Su uso en le-gna refuerza la cualidad o hecho descrito, en este caso, la
belleza de la amada. Al decir ‘no eres fea’, lo que quiere expresar es ‘eres guapisima’.

“ Este pareado es muy antiguo porque hace referencia al campamento de beduinos el cual era
caracteristico del modo de la sociedad tradicional mauritana, es decir, en la época anterior a los afios sesenta
del siglo pasado.

4 Mama Ment el-Haliva es el nombre y apellido de la amada del poeta.

4 Glana (lit. ‘la mas querida de nosotros’) Es el nombre de la amada.

47 ted@ver ‘trenza; peinar el pelo haciendo trenzas’, v. Ould Mohamed Baba (2019: 181).

® hzab ed-dalla ‘plegaria para recuperar lo perdido (objeto o animal)’. Se trata de una formula que se
recita varias veces para recuperar lo perdido, v. Ould Mohamed Baba (2019: 92). Los noémadas emplean
esta plegaria, hzab ed-dalla, especialmente cuando pierden un animal.
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2.19. le-vlayyah elli zayn lek ** ya-hti w-es-Sa ra lama
w-et-tebsima u-zwayn lek- ** mama u-zayn el-qgama

T posees una belleza incomparable y eres simpatica.

Tienes una hermosa sonrisa, unos bellos labios junto con la esbeltez.

2.20. ma zelt ila rad al-Zawwad ** nhalli ‘ezzet ‘arradi®
l-awladi w-ihalliu-ha zad ** awladi I-awladi awladi

El amor que siento por mi amada

lo herederan mis hijos, mis nietos y bisnietos.

2.21. mani lahi nahna ‘annek ** ma vett Zbart-ek ba ‘d ane
u-lani lahi newve monnak ** ma tab blis I-mulana®

No dejaré de buscarte hasta poder tener un encuentro contigo,
Y, cuando nos reunamos, no te dejaré mientras exista el mundo.

2.22. dak el-hadd illi v-bali ** gali kan iban

dak el-hadd I-kan gali ** ‘ad agla men kan

La persona que ocupa mis pensamientos y que adoro,
cada ahora que pasa la quiero mas.

2.23. kan bgaytini ya-I- ‘arrad® ** igalli-ni dak ‘liyya

u-kan ma bgayt-ini zad ** hatta-ana ma ‘ayni viyya

Si tu me quisieras, amada mia, eso me haria quererme mas a mi mismo,
pero si ti no me quieres, tampoco me quiero yo.

2.24. t‘ayyab-ni hun el-bidan ** benni ma waqqart es-Sayb

w-enni nebgi hawl azawan ** ma-glak ‘liyya ya-‘ayba

La gente me reprocha que, a mi edad, no haya sentado la cabeza todavia,
y que me siga gustando la musica® jCuan maravilloso reproche!

2.25. ‘annak ballagli di el-kalma ** menni l-el-mazhiid>

‘an sabri waggav innama ** li-ssabri hudiud>*

Dile de mi parte estas palabras a aquel cuyo nombre no se dice (amado);

que mi paciencia se esta agotando y bien sabe que la paciencia tiene un limite.

2.26. Nehter nra-k ** v-blad ma vi-h

sma ti da-k ** da-k sma ‘ti-h

iMe gustaria encontrarte en un lugar donde no haya nadie!

(Has entendido, de veras, has comprendido (lo que quiero decir)?

49

‘arradi es otro sinébnimo de “amada’, v. supra.

0 ma tab blis I-mulana ‘hasta que Satanas se arrepiente ante Dios y le pida perdén’. Esta expresion
significa ‘nunca’.

Uel-‘arrad ‘la amada’, v. supra.

52 Se refiere a la musica tradicional, o azawan, v. supra.

53 el-mazhiid es un nombre que designa genéricamente el “(amado) secreto’, o (amado) inconfesable’. V.
supra el género at-tebra ‘y la alusion a la figura del amado que no se menciona.

3 innama li-s-sabri hudiid (4rabe clasico: ‘innama li-s-sabri hudiid) ‘la paciencia tiene un limite’.
Obsérvese el uso del arabe clésico parcialmente en este gav, hecho frecuente en este género literario, debido
a que algunos poetas suelen componer sus poemas tanto en dialectal como en arabe clésico.
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2.27. ana ba d ella u-tawv ** nebgi wata nesri-ha
biyya sahebt-i ma tsuv ** wata®® ma rakbet vi-ha

Yo quisiera definitivamente comprar un coche,
porque mi amada se sube a cualquier vehiculo que ve.

Cuando empezo la llegada de los ndmadas a las urbes en los afios sesenta del
siglo pasado, los nomadas que no conocian el uso de los coches les gustaba subirse
a ellos para vivir la experiencia y mostraban mucho entusiasmo como le ocurria a la
amada de este poeta.

B- al-Buka’ ‘ala al-atlal

2.28. mendarti yakan viyya ** w-kten-da mazhil

mil’® tlayt nsif hayya ** b-Mlazem le- Ziil

Me pregunto, ain sabiendo que es algo desconocido, si tendria esperanza

de volver a ver un campamento (de ndmadas) en Mlazem le- Ziil (topénimo).

Este pareado es un buen ejemplo del género nasib’’ porque el autor le gustaria
volver a ver este campamento en el lugar que menciona porque probablemente fue donde
conocid o tuvo un encuentro con su amada y vuelve a rememorarlo por esta razon. Un
dato significativo para la identificacion del tema nasib, en este caso, es la mencion del
camapamento que es una alusion a las personas que viven en el y, de manera indirecta, a
la amada.

C- Temas politicos
2.29. da [-gal el-hakem ma yengal ** ‘la til-u u-‘la ‘erd-u
u-lani sami hakem u-sgal ** hakem matlis ‘la gard-u
Lo que ha dicho el gobernador no es cierto de ninguna manera,
pero no diré qué gobernador es porque no tiene escripulos.

Algunos poetas usan /le-gna por criticar la gestion politica. En este gav, el autor
critica una decision del gobernador de la ciudad sin mencionar su nombre porque teme la
consiguiente reprimenda.

2.30. mal ed-dawla ma gatt Zadd ** e ‘la dak elli kalu®®

kun ennu malu kell hadd** kalu mehtasbu malu

Los que sustraen los bienes publicos siempre piensan que son suyos propios;

Es mas, todos estos mangantes consideran que el erario publico es su propia cuenta.

En este gav, el poeta ejerce el papel de critico cultural y alza la voz para advertir
del peligro de la corrupcion politica y la malversacion de los fondos publicos.

55 wata es un préstamo del francés (auto) ‘coche’.

56 Para expresar la idea de ‘tener esperanza; tener la posibilidad de ...’, el hassaniyya emplea la
preposicion vi + sufijos pronominales + miil; en este caso viyya mil ‘tengo esperanza’; en forma negativa,
se afiade ma, v.gr., ma vi-h miil yazbar-ha ‘no tiene esperanza de encontrarla’.

STV. supra.

58 En las tltimas décadas, la politica y los politicos se han convertido en un tema nuevo y varios poetas
empezaron a reflejar su opinion sobre la politica tal como se ve en este gav.

E}
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D- Poesia y sabiduria: Consejos

2.31. zayy ez-zawi>® hedmet lawh-u ** w-e-t-tabat u-gellet I-ahbar

walla masla zad tlih-u ** magam ahl er-rev ‘a le-kbar

El zawi debe dedicarse en exclusiva a sus estudios, ser firme y bien educado;
y debe seguir el camino que le lleve a la categoria de los grandes piadosos®.

Los consejos forman parte de los temas de la poesia popular como se puede
observar en este gav.

E- Panegiricos

2.32. Hatem®' di en-nas itgayyi vi-h ** v-yamm el-Ziid u-da ma ‘rif
w-elli muwassaf Hatem bi-h ** bi-h Aminu da mawsif

Hatim es considerado por todos como el mas generoso y eso es sabido;
esta cualidad atribuida a Hatim se atribuye también a Aminu®?.

Este gav es un panegirico compuesto para un hombre llamado Aminu.

F- Elegias

2.33. ma haleg ‘arbi v-el-wuziid ** kivet Sid Ahmad v-hyatu

u-la haleg wahed lahi i ‘id ** mamatu kivet mamatu

No existe ningin Arabe en el universo como Sid Ahmad en su vida,
tampoco habra ninguno cuya muerte sea igual a la suya.

El siguiente gav del tema rita’ “elegia’ fue compuesto con ocasion de la muerte del
Emir Sid Ahmad Wull ‘Aydda®.

G- Mensajes entre poetas

2.34. et-Tiyyib la za ‘andu zday ** gaya ma nextayr nsagri-h

zriga di-ki w-atay ** daku w-el-gav ara ‘th

et-Tiyyib, me visitas y me pides un favor y no me gustaria negarme.
i Ten la bebida junto con el té y aqui esta el pareado (gav)!

Este gav relata, segun mis informantes, la anécdota segun la cual el poeta et-Tiyyib
Wuld Didi* le fue a ver un amigo suyo también poeta y le pidio un refresco (zriga®), un

% En la sociedad tradicional mauritana habia una clase social dedicada al estudio; este colectivo recibia
el nombre de zwaya (sing. zawi), o gentes del saber; a ellos se alude aqui.

6 Este gav resume las caracteristicas del zawi, o miembro de la clase social zwaya. V. supra.

61 Se trata de Hatim b. ‘Abd Allah b. Sa‘d al-Ta’1, personaje de la Arabia preislamica perteneciente a
la tribu de Tayyi” y que era considerado la persona mas generosa, asi lo dice el proverbio arabe antiguo
agwadu min Hatim ‘mas generoso que Hatim’, v. Zarzur (1987-1: 240).

2 Aminu es el nombre del elogiado.

63 Se trata del Emir Sid Ahmad Wull ‘Aydda (Emir de Adrar entre 1903 y 1932). V. Ould Cheikh
(1988: 107). Este Emir es considerado como uno de los héroes de la lucha contra la ocupaciéon francesa de
Mauritania. De hecho, Murié combatiendo contra las tropas coloniales en el territorio del que era emir y por
este motivo, se le considera un martir; a esto alude el ultimo verso del gav.

6 et-Tiyyib Wuld Didi nacié en 1947 y murié en 1994. Era considerado uno de los grandes poetas
populares de Mauritania.V. su biografia en Wuld Sayhna (2010: 89-90).

8 Zriga: “bebida refrescante compuesta de leche con agua y azucar’, v. Ould Mohamed Baba (2019: 138).
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té y un gav. El poeta, cuyo nombre era desconocido para ellos, le compuso este pareado
y se lo dio escrito junto con la bebida y el té.

H- Poesia descriptiva: El té

2.35. atay-ak hada mani gad ** galib-ni nadbat-lu tu ‘me

yihlaw u-yilyan u-yibrad ** u-yimrar u-yighad u-yahme

Me es imposible y no consigo precisar el sabor de tu t¢;

iA ratos parece dulce, o suave o frio; pero a veces amargo o fuerte o caliente!

Tomar el té es la actividad social por excelencia en Mauritania y se toma varias
veces a diario®. Las veladas poéticas se organizaban alrededor de una ceremonia de té
lo que convierte estas veladas en tema poético en si. Un té bien elaborado y bien servido
puede ser motivo de elogios por parte de los poetas, pero cuando no sale bien, se producen
las criticas. En este gav y, mediante el empleo de la figura de la antitesis, el poeta expresa
las principales cualidades y los defectos del t¢ después de probarlo varias veces: (dulce,
amargo; suave, fuerte, frio, caliente).

I- Poesia religiosa

2.36. had ‘li-k es-sebh walla ** u-had ez-zawal ‘li-k gbayl

yva-lativ el-‘asr usalla ** u-lata geddam-ak kiin el-layl

Ya pas6 la mafana y también pasoé el mediodia.

iDios mio, transcurrio también la tarde y solo queda ante ti la noche!

En este gav, el poeta hace una reflexion sobre el paso del tiempo, al llegar a la
vejez. Compara las edades del ser humano con las distintas horas del dia: la mafiana
representa la infancia y la juventud; el mediodia es la madurez, la tadre, la vejez y la
noche, cercania del fin de la vida.

2.37. hadd gav-u mawzin ** gadd yabda * ‘azlan

ma isabbag yakiin ** madh® sayyed I-akwan

Quien es poeta y puede componer pareados

que empiece por escribir un madh en honor del Profeta.

El madh “poesia compuesta en honor del Profeta Muhammad’ es uno de los temas
de le-gna. El autor de este gav pide a los poetas que dediquen parte de su poesia a este tema.

CONCLUSIONES

La poesia popular hassani, principalmente de cardcter oral, forma parte de
la tradicion literaria y cultural del mundo érabe, pero no ha sido hasta el momento
suficientemente estudiada ni ha habido ningun trabajo sistematico de recopilacion que

6 El té es considerado como ‘el vino de los musulmanes’. Existe toda una produccion poética alrededor
de las cermonias del té que era en los afios cincuenta del siglo pasado un producto de lujo que no estaba
al alcance de la mayoria de la gente. Se servia con motivo de grandes acontecimientos y tenia que cumplir
una serie de requisitos que se solian resumir en la frase hassani siguiente: zimat atay et-tlata ez-zmar w-ez-
zmd ‘a w-ez-zayr ‘las tres gim del té: las brasas, la asamblea (tertulianos) y la lentitud (a la hora de servirlo)’.

7 madh ‘poesia dedicada a las alabanzas compuestas en honor del profeta Muhammad’. V. supra.
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abarque todas las diferentes regiones del pais donde siguen en el anonimato numerosos
poetas vivos. Anadese a esto la pérdida que supone el goteo continuo de fallecimientos
de personas mayores que constituian la fuente mas importante para la recopilacion de
la poesia antigua que era generalmente de autores an6onimos y, en unos pocos casos, de
autores conocidos. Por esta razén, urge su estudio y recopilacion con el fin de evitar la
pérdida de gran parte de ella puesto que no ha sido escrita. A esto se afiade el hecho de
que solo la saben de memoria algunas personas cuya desaparicion supondré la pérdida
definitiva de esta poesia que se ha venido tansmitiendo oralmente de generacion en
generacion. Esta investigacion es una contribucion y una invitacion a una investigacion
no emprendida hasta el momento acerca de la transicion de le-gna de la oralidad a lo
escrito. Los textos aqui rescatados son unos givan que, a pesar de su brevedad, reflejan
una gran expresividad poética y dan cuenta de algunos aspectos de la vida social y cultural
hassani de Mauritania.
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