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RESUMEN: A finales del siglo XIX, la prensa y las
hojas volantes de Vanegas Arroyo informan sobre
los crimenes cometidos por dos mujeres: Maria
Villa, «La Chiquitay y Guadalupe Martinez
Bejarano, «la Mujer verdugo». En ambos casos,
no solo sufren la sancién penal, sino que también
se las condena por transgredir la norma social
del rol de la mujer. El presente trabajo aborda las
representaciones de las mujeres transgresoras
tanto en la prensa como en la literatura de cordel
—asi como el proceso de adopcion y adaptacion
de las noticias a las hojas volantes realizadas
por el editor mexicano—. Esto ltimo a través
del analisis de elementos fundamentales en los
impresos populares, como las representaciones
de las mujeres en las imagenes, las formas y los
géneros poéticos utilizados en el discurso y el
uso de la voz femenina

PaLaBrAs cLaVE: Cultura popular, Literatura de
cordel, Mujeres transgresoras, Voz femenina

ABSTRACT: At the end of the 19th century, the
press and Vanegas Arroyo’s broadsheet reported
on the crimes committed by two women, Maria
Villa, “La Chiquita,” and Guadalupe Martinez
Bejarano, “la Mujer Verdugo”. Both cases did
not solely punish women through criminal
sanctions but condemned them for transgressing
the social norm of women’s roles. This paper
deals with the feminine representations of
transgressive women, both in the press and in
the literatura de cordel, as well as the adoption
and adaptation of the news to broadsheets made
by the Mexican editor. This is done through a
comparative analysis of fundamental elements
of the broadsheets, such as the representations
of women in the images, the poetic forms and
genres used in the discourse and the use of the
female voice.

Keyworps: Popular culture, String literature,
Transgressive women, Female voice

La intensa actividad editorial de Vanegas Arroyo (1880-191) se halla enmarcada
mayormente bajo el largo mandato del general de Porfirio Diaz, que comienza en 1877, con
la derrota a los lerdistas e iglesistas, y finaliza en 1911, cuando estalla la Revolucion y sale
al exilio. La primera etapa del porfiriato se caracterizo por la «construccion, pacificacion,
unificacidon, conciliacién y negociacion, pero también [por la] represion» (Speckman,
2004: 204). En tanto que la segunda, que comprende de 1890 a 1908, se distinguid por «un
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acentuado centralismo y por un gobierno cada vez mas personalista y autoritario por parte
de Porfirio Diaz y de los gobernadores de los estados» (Speckman Guerra, 2004: 210).

Durante el porfiriato suceden grandes cambios en México, entre los que se
destacan: la modernizacion del pais y, como consecuencia el crecimiento de las ciudades,
el impulso a la educacion y la ciencia, aunque sin mucho €xito; asi como una terrible
escision social donde existian las élites adineradas y refinadas frente a una gran mayoria
de la poblacion analfabeta y que vivia en la pobreza. Todo ello resulto en el derrocamiento
de Porfirio Diaz y el advenimiento de la Revolucion'.

Las élites de la sociedad porfiriana retomaron los modelos politicos y sociales, asi
como los codigos de conducta y morales, que prevalecian en la Europa de su tiempo donde,
para ser considerado como persona civilizada, se «debia ser moderado en sus habitos
(incluyendo acciones como el hablar, el vestir o el comer), controlar la expresion de sus
sentimientos y, sobre todo, regular sus impulsos y actuar de forma templada» (Speckman
Guerra, 1998: 113). Estas concepciones eran mas rigurosas cuando se aplicaban a las
mujeres, pues predominaba el ideal femenino cristiano de humildad y sumision:

Se creia que la familia debia fundarse en el matrimonio, de preferencia religioso.
El esposo era visto como la cabeza, y la legislacion le permitia manejar los bienes de
su esposa sin su autorizacion (mientras que ella necesitaba el permiso del marido para
manejar los bienes comunes) [...] al hombre le correspondia el mundo de lo publico, es
decir, lo politico y lo laboral, mientras que la mujer debia restringirse al ambito privado u
dedicarse a las tareas domésticas (Speckman Guerra, 2004: 234).

A lo anterior se suma la mala opinion de las élites sobre el pueblo llano, como
uno de los obstaculos para la lograr la modernizacién del pais, por su falta de moral y su
propension a la violencia. De esta manera para fines del Porfiriato fue comun

Identificar al llamado «pueblo bajo» con los estratos mas peligrosos y menos educados
de la sociedad mexicana, es decir, con aquellos que podian tener todo menos una cultura.
Los sectores dirigentes y estudiosos de la sociedad mexicana le adjudicaban a ese pueblo
bajo un tono melancolico, sufrido, resignado, desconfiado, apatico, cuando no violento y
criminal (Perez Monfort, 2005: 68).

En este mismo sentido fueron los trabajos del criminélogo Julio Guerrero, quien
basé sus opiniones en la observacion de ciertos elementos culturales de la vida privada
y de la vida sexual de algunos individuos. De ahi eman6 su clasificacion que incluye
cuatro categorias que comprenden desde la monogamia hasta la promiscuidad segin los
distintos estratos sociales:

La clase 1, la monogamica, era representada por el estereotipo de la “sefiora decente
o beata”; la clase 2, la poligamica, se componia de artesanos, gendarmes, empleados de
comercio, y burdcratas; la clase 3, la poliandrica, la formaban la tropa y las soldaderas,
los obreros nuevos, los sirvientes,los campesinos migrantes a las ciudades y sus hijos; y
la clase 4, la de total promiscuidad, era la de los mendigos, traperos, papeleros, seberos,
hilanderas, fregonas y los indigenas (Pérez Monfort, 2005: 63).

' Véase sobre este tema Speckman Guerra (2004: 202-237).
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Durante este periodo, asimismo, fueron muy difundidos los manuales de modales,
como el conocido «Manual Carrefion?, donde se refrendaban los valores de las élites que se
sentian amenazadas ante los grandes cambios sociales y que pretendieron con estas normas
«establecer tipos de virtudes morales» (Lander, 2002: 86-87). Entre ellos, por ejemplo, se
enfatiza la regulacion de las conductas de las mujeres, a quienes se les consideraba como
la «reina del hogar», asimismo debian circunscribir su vida al matrimonio y preservar su
virtud (Carrefio, 1859: 46, 91)°.

A pesar de que las mujeres de las clases marginadas también se ocuparon de los
espacios privados, dichos valores eran imposibles para la gran mayoria ya que las condiciones
sociales eran contrastantes (Saloma Gutiérrez, 2000: 14) Esto se aprecia sobre todo en el
predominio del concubinato, asi como en que pocas mujeres vivian en casas propias y la gran
mayoria debia trabajar fuera del hogar (Speckman Guerra, 2001 y Pérez Montfort, 2005)

Las grandes innovaciones tecnoldgicas facilitaron la creacion de periodicos con
amplias tiradas a un menor precio. Ejemplos notables de esto incluyen los periddicos
oficialistas como FE!/ Universal y, posteriormente, El Imparcial (fundados por el
empresario Rafael Reyes Spindola), asi como las publicaciones como Gil Blas y El
Popular (produccion de Francisco Montes Oca). Todos se distinguieron por un periodismo
truculento y amarillista que apelaba al escandalo y a las imagenes para ampliar su publico®.

Unade las estrategias utilizadas por los periddicos mencionados fue laincorporacion
de imagenes, sobre todo aquellas asociadas a los temas criminales, lo que resultd ser un
gran éxito que le permitid llegar a la prensa a un nimero mas amplio de usuarios, como
Helia Bonilla y Maria Lecouvey explican detalladamente:

Hasta antes del ultimo tercio del siglo XIX (1872-1879), las tematicas del crimen,
la desgracia y la anormalidad, protagénicas en los impresos populares, habian sido
francamente marginales en la prensa, pero posteriormente inicié un cambio gradual pero
consistente, inspirado en la pujante prensa norteamericana, en buen gradoamarillista y
sensacionalista, que tuvo como objetivo acrecentar el numero de lectores y convertir a
los periodicos en negocio viable. Empezaron a quedar en el pasado las paginas grises y
monotonas, generalmente carentes de imagenes y encabezados de columnas, ocupadas por
largos, serios y densos editoriales de cardcter doctrinario, y también la afieja costumbre
de refundir escuetas noticias una tras otra en la monotona seccion de la gacetilla. Los
temas sensacionalistas empezaron a ocupar un lugar privilegiado trasladandose a
las primeras planas. Mas tarde, al parecer en los ltimos afios de la década de 1880 y
sobre todo a principios de la de 1890, se implant6 la costumbre de incorporar —por lo
menos, ocasionalmente— ilustraciones; sobre todo, para acompafar a las noticias que
mas cimbraban a la opinion publica. En la medida en que las nuevas tecnologias de la
imagen impresa lo fueron permitiendo la incorporacion de ilustraciones fue cada vez mas
sistematica (Bonilla-Lecouvey, 2017: 181).

2 El manual fue publicado por el venezolano Manuel Antonio Carrefio, pero gracias a su amplia difusion
se le conocia como el «Manual Carrefioy.

3 Sobre este tema véase Masera (en prensa).

* El tema de la relacion entre los impresos populares y la prensa ha sido ampliamente estudiado tanto
en Espafia como en México, destaco de la extensa bibliografia los siguientes trabajos. Para los pliegos
espafioles véanse Botrel (1993), Catedra (2002), Diaz Viana (2000 y 2001a), Ettinghausen (1993, 1995
y 2012), Garcia de Enterria (1973 y 1995) y Redondo (1995), entre otros. Para los impresos populares
mexicanos y su relacion con la prensa véanse Bonilla (2012 y 2017), Bonilla y Lecouvey (2017), Carranza
(2017 a y b), Girén (2005), Gonzalez (2001), Masera (2017) y Lopez Torres (2017 y 2021).

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.vextra6.8171
~ 135~



M. MASERA, «SUENOS Y DELIRIOS DE...» BLO, voL. EXTR. N.° 6 (2023), pp. 133-163

Las imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, sobre todo entre los afios 1880 y 1917,
compartidy compitio el espacio con las publicaciones periddicas. Sin embargo, la colaboracion
constante de dos grandes artistas del grabado —Manuel Manilla y Jos¢ Guadalupe Posada—,
ademas de un perspicaz editor que conocia bien el gusto de una mayoria de la poblacion,
redundaron en un éxito inconmensurado de sus impresos populares, como se aprecia en la
nota finebre realizada por Nicolds Rangel a la muerte de Vanegas Arroyo, en 1917:

El folklore nacional esta de duelo... Uno de sus mas genuinos representantes en Mé-
xico, don Antonio Vanegas Arroyo, dejé de existir el dia 14 del mes actual, y es justo
consagrarle un tierno recuerdo al que bien pudiéramos llamar el bardo, el escritor y el
editor del pueblo mexicano.

En efecto: hasta las mas apartadas regiones del pais, el nombre de Vanegas Arroyo es
conocido y las producciones por €l editadas se adquieren con gran estima, toda vez que en
ellas palpita el alma del pueblo: sienten y dicen como él. El acervo literario es variado y
pintoresco. El amor, los celos, los crimenes pasionales, la nota sensacional del dia, relata-
da en versos desmananados pero llenos de ese sabor peculiar del bajo pueblo mexicano:
o bien la nota comica y escandalosa [...]

(Qué composiciones pueden llegar mas directamente al alma del pueblo que las hasta
aqui enumeradas? (Cual ha sido la labor fecunda, constante y dilatada que pueda superar
a la de Vanegas Arroyo? Ninguna. Y durante 37 afios ha sido la misma, asi literaria como
tipograficamente. Porque hay que advertir que las impresiones de 1917, casi son las
mismas de 1880 en que se fundo la casa editorial. Los grabados son los mismos: toscos,
pero muy insinuantes®.

Se desprende de la nota de Nicolas Rangel el gusto del «pueblo» por los temas
criminales y pasionales de las hojas volantes de Vanegas Arroyo en versos «desmafiados
pero llenos de sabor». Este tltimo refiere al estilo «tremendistay que distingue a las
publicaciones donde prevalece la narracién exagerada de hechos violentos:

La exageracion, el hiperbolismo, el «mal gusto», la violenciay lo pasional, [...] marcan
el estilo unico de los impresos, que comprende desde los mas violentos y horrorosos
sucesos hasta las cursilerias mas recalcitrantes de los poemas romanticos. Todo ello
muestra un regodeo de los pliegos por la «desviacion» de la norma y del buen gusto segtin
la academia (Masera, 2021: 144).°

Dentro de las narraciones de crimenes presentes en las hojas volantes, se observa una
particular atencion a los cometidos por mujeres. Estas transgresiones reciben una condena
especialmente enfatica, ya que implican tanto la violacion de la norma social como la del
papel tradicionalmente asignado a su género.” Es decir, cuando estas mujeres abandonaban
las expectativas sociales que las instaban a asumir un rol pasivo y, en su lugar, optaban por
un comportamiento que desafiaba la concepcion convencional de esposa y madre.

las pasiones femeninas no siempre eran vistas como legitimas y ademads, aln frente a
causas justificadas, se pensaba que las mujeres debian recurrir a la resignacién en lugar de

3 Véase en el sitio https://retratosliterarios.colsan.edu.mx/?pageid=162

6 Véanse sobre el sensacionalismo y la violencia los trabajos de Garcia de Enterria (1973), Caro Baroja
(1990), Ettinghausen (1993 y 2012), Sanchez Pérez (2006 y 2008) y Carranza Vera (2017 y 2021).

7 Véase mi trabajo sobre las mujeres parricidas (Masera 2021).
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a la violencia. Por ello, las homicidas que mataban por amor no encontraban comprension,
sobre todo si antes de cometer el crimen se alejaban del modelo de conducta que se
consideraba como deseable, generando mayor simpatia las que se ajustaban al papel de
esposa-madre (Speckman Guerra, 2019: 309).

Este trabajo se centra en el andlisis de las representaciones femeninas en los
impresos populares de Vanegas Arroyo de dos mujeres criminales, que recibieron una
amplia cobertura en la prensa nacional y que tuvieron eco en las hojas volantes. La
primera de estas figuras es Maria Villa, conocida como «La Chiquita», una prostituta que
cometié un crimen por celos, un acto pasional. La segunda, Guadalupe Martinez Bejarano,
apodada «la Mujer verdugo», provenia de la clase media, quien cometi6 infanticidio y
cuya crueldad contrastaba fuertemente con el ideal maternal femenino de la época®.

Estos casos representan ejemplos paradigmaticos que nos brindan una vision mas
profunda de como se retrataba a las mujeres en los impresos populares de Vanegas Arroyo
frente a la prensa convencional y sus mutuas influencias. Sobre todo se enfoca este analisis
en el uso de imagenes, los rasgos del discurso empleado y las formas poéticas utilizadas
para entender la construccion de la imagen femenina transgresora en las hojas volantes.

Finalmente, este trabajo aborda un seguimiento de dos casos criminales y sus
procesos —desde la captura, el juicio y la sentencia—, que, si bien no se pueden incluir
de lleno en la literatura de patibulo, como los fusilamientos, aportan al conocimiento de
la relacion de la literatura de cordel como expresion de los valores sociales de una época
frente a la transgresion y el castigo.

El corpus esta constituido por dos publicaciones de Vanegas Arroyo: el pliego de
cordel Suerios y delirios de Maria Villa (a) La Chiquita, en la carcel de Belén, y la hoja
volante Guadalupe, alos que cabe sumar dos grabados, sin texto, sobre Guadalupe Bejarano,
que representan su crimen y su linchamiento. Las publicaciones de Vanegas Arroyo se
pondran en relacion con las notas ofrecidas en los periddicos El Imparcial, El Mundo, El
Nacional, La Patria Ilustrada, El Popular, El Siglo Diez y Nueve, y El Universal.

LAS HOJAS VOLANTES FRENTE LA PRENSA

Una de las ventajas de los impresos fue su caracter hibrido, ya que las fuentes
que los nutrian provenian tanto del mundo del libro como de la tradiciéon oral (Botrel,
2000: 44). Estos formatos han sido descritos asimismo como la «superficie de contacto
entre la oralidad y la escritura» (Catedra, 2002: 61). Inmersos en los dos ambitos, su
multimedialidad y multifuncionalidad les permitié ser uno de los mejores artefactos
poéticos para apresar los pulsos sociales de cada época. Como ha sefialado Jean-Frangois
Botrel, «el género de cordel se encuentra, pues, en una encrucijada de textos y formas y
practicas y no se puede disociar de su ambiente: la perspectiva ha de ser necesariamente
ecoldgica» (2000: 43).

§ Estos casos han sido tratados ampliamente por Speckman Guerra (2014 y 2019). Véase el articulo
de Morales Lopez (2012). En LACIPI se tienen aproximadamente 42 hojas volantes mixtas de tema de
crimenes, 76 si se cuentan las variantes de cada una, seis hojas de crimenes en prosa y una en verso. Entre
los trece impresos que hablan sobre mujeres asesinas prevalecen las parricidas (seis), luego los crimenes
pasionales e infanticidio (tres cada uno) y un pliego donde una mujer, la mujer tigre, asesina a cinco personas
(https://lacipi.humanidades.unam.mx/). Sobre los estudios sobre las mujeres protagonistas y receptoras de
los impresos, véase Goémez Mutio (2023).
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En el caso de la casa editorial de Antonio Vanegas Arroyo, como en otras imprentas
mexicanas del periodo de entresiglos, se desarrolla, por ejemplo, un género oral y musical
como es el corrido mexicano, que tuvo como soporte a las hojas volantes que ampliaron
su difusion.” Al mismo tiempo, la imprenta reproduce contenidos provenientes de una
tradicion impresa y/o libresca en formatos como son los cuadernillos de cancioneros, las
hojas volantes, las estampas religiosas.

Una vez establecido su caracter hibrido, también es importante sefialar su caracter
multimedial, en tanto que en su difusion toman parte la vista, la voz, el oido y los gestos.
Debido a ello, la relacion entre la oralidad y el impreso es compleja, siendo diversa segiin
la fuente, oral o escrita, de donde provenga el texto que se transforma en impreso, asi
como segun su oralizacion. Diversos estudiosos como Julio Caro Baroja, Jean-Frangois
Botrel y Luis Diaz Viana coinciden en que «estas composiciones —en verso o prosa—
estaban enfocadas en su mayoria hacia la transmision oral», para ser leidas o recitadas a
través de una perfomance.

Este eje oral de su transmision condiciona (en muchos de los subgéneros difundidos y
particularmente en los poemas) una retorica especial que hace referencia —a menudo—a
lo dicho y cantado, a lo que se ve y se escucha, a la voz y al oido, pero puede que
determinara también la transformacion de los asuntos que se estaban transmitiendo (Diaz
Viana, 2001b: 19).

Se puede decir que, si atendemos a que estos impresos son una escritura para la
voz, entonces sus tipografias y puestas en pagina son concebidas como una notacion de
la voz y para la voz, independientemente de su contenido (Masera, 2022: 296). En este
sentido, y a pesar de que sea el texto impreso, se puede afirmar que este también «se
encuentra inmerso en la cadena de la transmision oral, se alimenta de los productos de una
oralidad colectiva y se integra a la difusion de los mismos aunque de una nueva manera
condicionada por su caracter impreso» (297).

No se puede soslayar tampoco que el impreso no solo era texto sino también
imagen, lo que involucra un sistema complejo de lecturas, como ha sefialado Botrel
(2000: 44). Estas incluyen desde la lectura iconografica hasta la lectura en voz alta que, a
su vez, se integraban en una perfomance donde se oralizaba el texto'.

 Sobre este aspecto comenta Aurelio Gonzalez «En la difusion de este tipo de textos tiene parte
importante la transmision impresa, hasta hace unas décadas a través de pliegos y hojas volantes vendidos por
sus trasmisores habituales (intérpretes ambulantes, en ocasiones ciegos, mas o menos profesionalizados),
hoy en dia cancioneros y otros medios de reproduccion como las grabaciones de intérpretes profesionales.
Esto explica en muchos casos que su variacion sea casi nula, pues el lenguaje no se ajusta exactamente
al que es natural de la oralidad y, por tanto, s6lo se pueden memorizar. En algunos casos, sin embargo,
se modifican, se descartan elementos y adoptan otras formas integrandose verdaderamente en la cadena
de trasmision oral, con juegos de variantes, y en efecto pasan a formar parte del saber permanente de una
comunidad; esto es, se tradicionalizan» (Gonzalez 2011: 21).

10 Véase también Carranza (2017). Margit Frenk también ha comentado sobre la oralizacion de los
textos, es decir, sobre las culturas donde la escritura se convierte en voz en referencia al Siglo de Oro
espaiiol. Sin embargo, mutatis mutandis, se puede extender asimismo a los impresos de Vanegas Arroyo. De
esta manera la estudiosa sefiala que «las circunstancias concretas en las que se lee, recita o canta un poema
o cualquier otro texto, quién o quiénes los presentan, quiénes escuchan, como participan, en qué momento,
en qué lugar: todo ello es parte del fendémeno» (2005: 35).
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A lo anterior se suma que los impresos populares del siglo XIX conviven dentro
de un sistema de publicaciones periddicas impresas con las que existe una relacion
estrecha e influencias en ambas direcciones. Por una parte, tienen el mismo objetivo
de comunicar con un formato de tipo literario, es decir, pertenecen a la denominada
«literatura de noticias».!" Y, por otra parte, las noticias tienen que ser sensacionales:
«no hay noticia que no sea, hasta cierto punto, sensacional. Una noticia, para llegar a
tal, necesita como minimo interesar a su emisor lo suficientemente como para emitirla»
(Ettinghausen, 1993: 96)'*.

Una gran diferencia de las hojas volantes frente a la fijeza de los textos de la prensa
es la versatilidad de los textos de la literatura de cordel, aun cuando utilizan noticias
impresas (Cortés, 2006: 299). La escritura en el impreso se transforma continuamente por
su oralizacion, esta en un proceso continuo de cambio y, como sefiala Margit Frenk para
los cancioneros de los siglos XVI y XVII pero que se puede retomar para nuestro caso,
estos pliegos son «hitos dispersos en el circuito de la difusion, el cual solia ir del texto
a los ojos de un lector, de los ojos a la voz y al oido, o a la memoria, a la voz, al oido»
(Frenk, 2005: 123).

Todo ello indica que el impreso popular desempeid una funcion esencial en la
cultura no sélo en cuanto a la adopcidn, adaptacion y puesta en circulacion de temas
reservados a la prensa y los libros; sino también como un soporte que permitio la
amplia circulacion de los contenidos de modo escrito y oral. De este modo, gracias a la
adaptacion de muchas noticias a los formatos de las hojas volantes, estas se conservaron
en la memoria durante largos afios a pesar de haber perdido vigencia en la prensa escrita.

LAS HOJAS VOLANTES DE VANEGAS ARROYO: CRIMEN Y CASTIGO

La imprenta de Antonio Vanegas Arroyo tuvo una especial relacion con la
justicia y los jurados, ya que el editor fue llamado numerosas veces a formar parte de
estos en distintos casos —robo, lesiones, aborto, homicidio, tanto de mujeres como
de varones—, tal y como se aprecia en las imagenes de los oficios de abril a octubre de
1897, afio del crimen de Maria Villa."> Como se aprecia en las siguientes imagenes 1y
2 de un citatorio:

I Ettinghausen aclara su propuesta sobre la literatura de noticias: «De forma analoga a la creacion
literaria implicita en el género autobiografico (que también pretende comunicar “hechos”), las noticias
(todas las del Siglo de Oro y la inmensa mayoria de las del XX) se cuajan en moldes y modos literarios.
Por ello, “literatura de noticias” me parece una expresion muy feliz. La Unica diferencia de peso entre una
relaciéon y un cuento es la que permite distinguir entre una autobiografia y una novela escrita en primera
persona, o sea la pretension por parte del emisor, y la suposicion por la del receptor, de que la narracion
ofrecida por el primero se refiere a hechos ocurridos de verdad, y no a productos de la imaginacion del
primeroy» (Ettinghausen, 1993: 96).

12 Sobre el sensacionalismo véase arriba nota 6.

13 El jurado de delitos comunes funcion6 de 1869 a 1929. Se le criticaba porque «los veredictos del
jurado se inspiraban en factores ajenos a las pruebas presentadas en el proceso». Y ademas «sus miembros
se dejaban influir por sentimientos, emociones, prejuicios, temores, expectativas, falsas impresiones o
alegatos de los abogados» (Speckman, 2014: XIII). Castro Pérez (2015: 23) menciona que Antonio Vanegas
Arroyo habia sido jurado, aunque sin embargo no tuvo acceso a documentos.
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Imagen 1y 2. Ejemplos de citatorio de jurado de Antonio Vanegas Arroyo (Coleccién Chavez Cedeiio).

Dado lo anterior se comprende el interés del editor por dar a conocer los crimenes
cometidos por Maria Villa y Guadalupe Bejarano'®. Por una parte, el término crime
passionel proviene de una expresion popular francesa del siglo XIX (Nuiez Cetina,
2016). Por otra parte, como afirma Piccato:

La mayor parte de las clasificaciones criminologicas se referian a los «criminales
pasionales» como el tipo definido por la excepcionalidad del acto criminal; un resultado
de la ira sin premeditacion. Segiin Lombroso, el criminal pasional era distinto de los
ofensores comunes porque sus celos respondian al amor y «[lo] urgian a violar las leyes
motivado por un puro espiritu de altruismo». Los criminales pasionales, por lo tanto, no
eran propiamente criminales: sus rasgos faciales eran nobles y actuaban en respuesta
a causas legitimas. En México también eran excepcionales, sostenian los especialistas.
Carlos Roumagnac, quien dedicé un libro a este tipo de crimenes «perfectamente
definidos», sostenia que los casos mexicanos nunca alcanzaron la «monstruosidad» de
aquellos cometidos en «naciones mas civilizadas» (Piccato, 2010: 170).

De acuerdo con la justicia durante el porfiriato, estos crimenes se calificaron como
homicidio simple, es decir que no involucra alevosia, ventaja o traicion, y fue castigado con
una pena de 12 afios de prision, aunque «si se demostraba que habia sido cometido con culpa
se sumaba a la pena entre nueve dias y dos afios mas de prision» (Nuiiez Cetina, 2016: n. 7,

4 En este sentido Joaquin Marco sefiala que «la violencia fisica y la sexual ejercida en muchos pliegos
muestra la represion de la que es valvula de escape el pliego de cordel en paralelo con otros géneros
populares» (Marco 1977: 49).
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p. 32)"°. En tanto que durante en este periodo «el infanticidio se definia como el asesinato
de un infante al momento de su nacimiento o durante las siguientes 72 horas, y merecia
una pena de cuatro afios de prision si el nifio era ilegitimo y lo cometia su madre, siempre
y cuando ésta no tuviera mala fama, hubiera ocultado su embarazo y parto, y no hubiera
inscrito a la criatura en el Registro Civil. Por cada una de estas circunstancias faltantes la
pena aumentaba un afio y ascendia hasta los ocho afios si el nifio era legitimo, es decir, si sus
padres estaban casados ante las autoridades civiles» (Speckman Guerra, 2019: 301).

Acorde con la tipologia mencionada, el crimen de Maria Villa se entiende como
crimen pasional si lo tomamos en su amplia acepcion. En tanto que el crimen de Guadalupe
Bejarano, a pesar de tener visos de agresiones sexuales, se inscribe dentro de la categoria
de infanticidio.

A pesar de la condena impuesta por la justicia, en una sociedad cristiana, existe la
necesidad de un castigo divino. Asi, mediante el reconocimiento de la culpa, atin desde el
mas all4, y la imposicion de un castigo eterno, se permite la reintegracion del individuo a
la sociedad. Henry Ettinghausen ha sefialado esta perspectiva en el contexto de las hojas
espanolas del Barroco, pero es igualmente aplicable a las hojas mexicanas. A pesar de las
diferencias temporales y geograficas que existen entre estas dos tradiciones, existe una
continuidad en la tradicion editorial y moral que las conecta.

en las relaciones de crimenes de sexo y violencia la motivacion no son los celos, sino
la lujuria o sencillamente la maldad. Al mismo tiempo que servian para apuntalar la moral
oficial, las visiones horrendas que proveen estas narraciones poseen también el poderoso
atractivo de liberar, sublimandolos, instintos sanguinarios y libidinosos, de manera parecida
a como lo hacen hoy dia las peliculas de horror o los sucesos que salen cada dia en la
prensa y que llenan publicaciones especializadas tipo «El Caso». Estas relaciones ostentan
poderosas imagenes de impulsos reprimidos convertidos en pasiones desenfrenadas que
permiten al lector participar emocionalmente en atrocidades horrorificas, sintiéndose a la
vez fascinado, escandalizado, ileso y moralmente superior (Ettinghausen, 2013: 107).

En las hojas volantes de Vanegas Arroyo se entiende que la peor pena para los
culpables no era la justicia sino la condena eterna en el infierno. Esta perspectiva fue
compartida por una parte de la sociedad que encontraba en las hojas una forma de expresar
sus valores cristianos y su preocupacion por el castigo divino que se percibia como mas
severo que cualquier castigo terrenal's.

Las hojas estudiadas corresponden al tipo que he denominado mixto, ya que
ademads de la imagen, se ofrece la descripcion del crimen tanto en prosa como en verso.
En cada una de las partes de la hoja se ofrece una lectura diferente y complementaria, que
se puede expresar también como una gradacion. De este modo, la imagen es el primer
contacto con el lector; el texto en prosa tiende a ser mas apegado al discurso de la prensa;

15 De acuerdo con Elisa Speckman, durante el porfiriato «el homicidio —entendido como la privacion
de la vida— era castigado con una pena media de doce afios de prisién si no habia sido cometido con
premeditacion, alevosia, ventaja o traicion, pues de ser asi los varones se hacian merecedores de la pena
capital y las mujeres de veinte afios de prision» (2019: 301).

16 Desde la primera literatura de cordel de los siglos XV y XVI ha destacado el tema del tremendismo
(véase nota 6). En especial sobre la literatura de patibulo véase Gomis, 2016. Sobre la criminalidad en el
porfiriato y la violencia a las mujeres, véanse Castro Pérez (2015), Piccato (2010), Nuifiez Cetina (2016) y
Speckman Guerra (2003 y 2014).
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por ultimo, las coplas, las décimas y los corridos que cierran la hoja. Estos ultimos utilizan
el discurso poético tradicional que permite la mejor memorizacion del suceso.

A continuacion se estudiard cada caso de manera individual comparando los
discursos entre la prensa y las hojas volantes, la representacion de las mujeres en las
imagenes y, finalmente, se abordan las formas poéticas en verso presente en las hojas.
Con todo ello, se busca facilitar una comprension mas completa de las hojas volantes y de
su impacto en la narrativa de los crimenes.

MARiA VILLA «LLA CHIQUITA»: SUENOS, DELIRIOS Y «TEMPESTADES DE CELOS)»

Entre los casos mas sonados sobre crimenes pasionales de la prensa de finales del
siglo XIX se halla el de la prostituta Maria Villa, apodada «La Chiquita», quien matd
a otra prostituta, conocida como «La Malaguenay, por celos. La vida de Maria habia
estado marcada por el abandono y los abusos desde nifia. Proveniente de una familia muy
humilde, habia terminado ejerciendo como prostituta en diferentes burdeles. La historia
sirvio de fuente de inspiracion para la novela Santa, de Federico Gamboa, que fue un
best-seller de la época e incluso se llevo al cine con gran éxito!”.

Se analizaran a continuacion las noticias sobre el caso ofrecidas por los periodicos
El Nacional, El Mundo y El Imparcial, en su mayoria pertenecientes al mes de marzo
de 1897, cuando se cometio el crimen. Asimismo, se sefialara la existencia de un estilo
tendencioso y por demads ficcional en la prensa.

El Nacional del 8 marzo de 1897, en una nota breve titulada «Drama por celosy,
informa «que una mujer de mal vivir maté a otra disparandole un tiro en el craneo». Se
aclara que no se entrard en detalles por la «indole de su periddico» y porque este «era un
hecho muy comun entre gente de malas costumbresy». Un dia después, en el periddico E/
Mundo aparece una nota mas amplia bajo el titulo «La tragedia de ayer. Una tapatia mata
a una espanolay. ;Quiénes eran estas mujeres? De acuerdo con la nota,

En esa casa vive hace tiempo una mujer llamada Esperanza Gutiérrez () la Malague-
nia. Alta, de rostro agraciado, grandes ojos negros y sumamente elegante en el vestir, y de
no vulgar conversacion, se hacia simpatica con las gentes que la trataban.

En razon al oficio que se dedicaba, se hizo amiga de otra mujer de nombre Maria Villa
(a) la Chiquita de Guadalajara. Esta mujer es también bella, y en sus ojos revela una
vivacidad extraordinaria.

Una vez presentados los personajes se menciona el problema:

Maria Villa tenia relaciones con un individuo llamado Diego, de quien esta, al decir de
algunas personas, profundamente enamorada.

Diego sali6 un dia de paseo con la Malagueria y durante todo el dia anduvieron juntos,
y en la noche se encontraron con la Chiquita, que llena de ira los injurio.

La contienda pronto se hizo de hecho y las dos rivales saciaron su colera propinandose
buenos bofetones y rasguios.|...] La ofendida mujer llegd a decir que tarde 6 temprano
habia de matar 4 su rival.

17Véase Speckman Guerra (1998, 2019). Sobre el caso de Maria Villa no se pudo consultar directamente
las notas ofrecidas en El Imparcial, en marzo de 1897. Sin embargo, estas han sido ampliamente estudiadas
en los trabajos a los que referimos.
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Lanota contintia narrando como ambas mujeres se encontraron en un baile de mascaras.
Destaca la descripcion acuciosa de los vestidos de las prostitutas: «Maria la Chiguita | ...] iba
vestida con un traje de seda blanca adornado con grandes y anchos listones del mismo color»,
en tanto que «Esperanza llamo la atencion por el magnifico traje de seda color de rosa que
portaba, adornado con unos encajes lila. En la mano llevaba un antifaz negro». Detalles que
parece mas bien dedicados a saciar la curiosidad de un publico femenino.

Alas cinco de la mafiana, finaliza el baile y se van las mujeres: «Esperanza que estaba
bastante ebria se fue para la casa de Tarasquillo». El reportero prosigue con una descripcion
detallada de la casa y de la recamara de «La Malaguena». Y, finalmente, se relata el crimen:

Serian las seis de la mafiana cuando lleg6 a la casa de Tarasquillo Maria, toco la puerta
y abierta que le fuer por el portero, penetrd en la sala y luego en la piececita mecionada:
llamo6 & la puerta de la recamara de su victima; y ésta de su lecho, se par6 4 abrir; sin
decirle una palabra, con una pistola que llevaba Maria, dispard sobre la Malaguefia, que
como herida por un rayo cayo a los pies de la cama boca abajo.

Se oyen los disparos y llega la policia, en tanto que «la matadora, sin resistencia
de ninguna especie entregd el arma y se dio por aprehendida». Ademas, se explica que el
arma era de calibre 38 y habia sido proporcionada por el amante . El reportero remite a
sus lectores a la nota del periddico El Imparcial.

Mas tarde, en una brevisima nota del 10 de marzo, se anuncia que Maria Villa
paso a la carcel municipal donde estaba incomunicada. En tanto que el 11 de marzo, en
el mismo periddico, se da la noticia de los «Funerales de la Malaguena. ;Cuantos afios
cuesta hacer una muerte?». En ella se describe la cooperacion de la «matadora» y se
describe la autopsia con pormenores. Después se anuncia que se velo en la casa del torero
Pipo y anade: «muchas simpatias tenia esa infeliz mujer entre las de su carrera, la gente
de trueno y los torerosy, tal es asi que el féretro es llevado por seis toreros.'®

La narracion continta con las biografias de la victima y la asesina: «La infeliz
demimondaine teniauna historia de amores y vicios muy lamentabley. Habia nacido en Mélaga
y «alos quince afios y siendo muy hermosa aparecio en algunos escenarios de Espafia, dandose
a conocer como bailarina y cantadora de flamenco, para lo que tenia buenas aptitudes». Tuvo
¢€xito y con ello vinieron los amantes, entre los que se encontraba «un capitalista aleman que
la queria con idolatria, le compro una casa en Sevilla, se la amuebld con lujo y colmé de
presentes a Esperanza que al lado de aquel hombre podia haber sido relativamente feliz.
Pero, lamentablemente, segin el reportero —que utiliza el topico roméntico «madona o
prostituta» (Gali Boadella, 2002)— Esperanza no tenia salvacion porque «la vida mundanal
cautivaba a esta mujer». Mas tarde, ella se fue a Lisboa donde ejerci6 como prostituta y
se hacia llamar «Rosalia». También ejercié como prostituta en Cadiz y en Sevilla, donde
conoci6 a Natalia Hidalgo, quien la invité a México. A pesar de ello, siempre afior regresar
a Lisboa para visitar a su madre, con quien compartia oficio y apodo.

Maria Villa habia nacido en Zapopan en el seno de una familia muy humilde. De
nifia ayudaba a su padre en las labores de campo y a los «quince afios se prostituyo». El
escritor de la nota afade que su pobreza e ignorancia le impedian controlar sus instintos:

como se comprenderd, tanto como tiene de atractivos fisicos, carece de educacion,
siendo tan ignorante y de pasiones irresistibles que algunas de sus compafieras aseguran

18 En el lenguaje de germania se conocia a los criminales y maleantes como la gente de trueno.
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que desde hace muchos dias preguntaba a todos /cuantos afios cuesta hacer una muerte?
(Sera preferible matar con pistola o con punal? ;Doénde sera mejor pegar, en el corazon o
la cabeza? Todo esto demuestra la premeditacion con que obrd esta infeliz.

En otra nota del mismo periddico, titulada «La lucha por la vida. El cadaver
de Esperanza y “Chon”, el “Muertero”», se describe a Esperanza como una mujer que
«vendia caricias, cautivaba amantes y despertaba tempestades de celos; esa Esperanza,
de cuerpo esbelto, de ojos enloquecedores y de armoniosa voz; la que con sus picantes
“malaguefias” arrancaba aplausos y causaba admiracion». De nuevo los escritores del
periodico utilizan para su relato elementos poéticos del romanticismo, como se aprecia en
las expresiones como «tempestades de celos» y «ojos enloquecedoresy.

No es sino hasta el 12 de marzo que se escucha la voz de «La Chiquita» en la
narracion del periddico, quien se muestra timida y respetuosa. Negando, sin embargo,
haber dicho muchas de las frases que se fijaron en su declaracion, entre otras, aquella «si
Esperanza hubiera tenido diez vidas, se las hubiera quitado una a unay."’

La joven tenia la pistola por miedo a que «La Malaguefia» la agrediera, y fue a
la casa para pelearla porque se habia burlado de ella toda la noche. Al reclamarle, esta le
intentd pegar, por lo que Maria afirma:

Entonces asi a Esperanza del camison, le puse la pistola en frente y salio el tiro sin que
yo pueda explicar si preparé 6 simplemente puse el dedo en el gatillo.

Al ver lo que habia yo hecho —contintia Maria—volvi la pistola sobre mi pecho y
disparé con intencidén de matarme; pero una criada que me asid por la espalda, desvié el
arma y por esa la bala no me hirio, pero el disparo caus6 esta quemadura.

Y se refiere como la «precoz delincuente». Mas tarde, el 13 de marzo, se dan a
conocer brevemente los testimonios de los testigos, siendo el mas importante el de la
criada, quien desdice a «La Chiquita» y cita el breve didlogo de la asesina y la victima:

—¢Qué quieres? —preguntd Esperanza.
—Anoche te reiste de mi —contesté Maria— y no te reiras mas.

El comentario del reportero es «la procesada se muestra cada vez mas abatida y
llora continuamente». En tanto que en la edicion del 25 de octubre titulada «Maria “La
Chiquita” ante la sala —se repondra el procedimiento?», se narra que le impusieron 20
afios de prision y que la defensa apelo. Sin embargo, su peticion fue denegada.

En cuanto a las imégenes, el 20 de septiembre de 1897 en El Popular se ofrecen
dos grabados que identifican tanto a la asesina como a la victima. Son retratos de tres
cuartos de perfil y se anota abajo como pie de foto el nombre y su calidad de victima o
asesina. No las acompafia ninguna nota.

Por su parte, Antonio Vanegas Arroyo publica el pliego de cordel con el titulo
Suerios y delirios de Maria Villa (A.) La Chiquita. En la cdrcel de Belen.” Este es el tinico

19 Este tipo de frases hiperbdlica también se asocian con los corridos donde los envalentonados
protagonistas alardean de sus hazafas o retan a la propia muerte.

20 El uso de la palabra delirio asociado a los criminales aparece en otro pliego de cordel titulado La
inauguracion de la penitenciaria en México que incluye los textos: «Tristes delirios del preso Miguel
Guttman en la prision de Ulua; Lagrimas y tristes ayes de Arturo Monterrosas y cancion que canta en su
bartolinay». El texto Tristes delirios de Miguel son unas coplas que transcribo a continuacion: «No se lo que
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impreso que se preserva en las colecciones consultadas. El pliego consta de tres unidades
textuales donde se narra el caso en prosa y en verso como es usual para estos temas. La
primera es la que le da el titulo al pliego, esta en prosa y la encabeza un grabado. Las
siguiente se titula Dialogo a media noche ente la Chiquita y la Malagueria, también
ilustrado por un grabado del que se hablara mas adelante. El pliego finaliza con el texto
en verso que se titula Espera del jurado de la Chiquita.

De acuerdo con los textos, la informacion dada en los periédicos se concentra
en la prosa, por el contrario, en los versos se aprecia la adaptacion de los contenidos a
los formatos poéticos que transforman a la noticia en un caso ejemplar. Se analizard a
continuacion cada seccion por separado. En la imagen 3 se observa la puesta en pagina
con el titulo, el grabado y las dos columnas escritas en prosa:

Imagen 3. Portada del pliego de cordel Suefios y delirios de Maria
Villa (4) La Chiquita.

siente mi alma, / Solo miro una visién; / No se si estoy en mi casa / O si estoy en la prision. // Pues que es
es lo que 4 mi me pasa / Padezco fuertes delirios, / jSufrir tanto en etsa vida! / {Qué delito he cometido? //
El suefio no lo conozco / Parece que huyde de mi. / Busco a mi hija y no la encuentro / Pues esto me mata
ami. // La sociedad me aborrece / Y me tiene por un loco, / Esto me estd consumiendo / Y matando poco a
poco» <https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/P%C3%A1gina:LIMexico.tift/2>
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En contraste con las imdgenes publicadas en la prensa, donde solo se ofrecen
los retratos de las protagonistas del suceso, la imagen de la portada del pliego presenta
la escena del crimen en el momento justo después del disparo de «La Chiquita» en la
habitacion de «La Malaguefia.

Si atendemos al primer plano, del lado izquierdo, aparece la asesina vestida de
negro. Su cara es de horror y asombro. Tiene un brazo alzado con el que se agarra la
cabeza y el otro brazo estirado con un gesto que indica haber soltado el arma. En tanto
que, del lado derecho, se halla la victima tirada de espaldas en el piso, un poco arqueada,
con la cabeza hacia atras y con la herida sangrante.

En un segundo plano, atras, se observa una puerta abierta, por donde aparecen el
gendarme y una mujer (quizas la sirvienta de «LLa Malaguefia»), y al tiltimo se ve la figura
de un hombre con sombrero de palma, de aspecto humilde (que puede ser el portero).
Como los otros grabados, la imagen resume e intensifica varias escenas narradas en los
testimonios, a las que se afiade un dramatismo donde el lector inmediatamente entiende el
hecho acaecido bajo la interpretacion de Posada.

Esta imagen acompaifia al texto en prosa donde se expresa el arrepentimiento que
siente Maria en la carcel: «se encuentra arrepentida en alto grado, aunque manifiesta
lo contrario en la apariencia». Mas adelante le da la voz a la mujer, que dice «mejor
no hubiera visto nunca la luz del dia»?'. Para mayor énfasis del gran arrepentimiento
senala: «Ha vertido raudales de lagrimas, el dolor mas profundo tortura su alma y el
remordimiento mas agudo corroe su corazon, cual si fuera una acerada e incandescente
flecha». A medida que continua el relato, la realidad se desvanece y aparece la ficcion
tremendista donde se narran los suefios y delirios de Maria®*:

En su aterrada imaginacion se presenta la aterradora imagen de la Malaguena, el
espiritu impalpable y vaporoso de Esperanza Gutiérrez, reprochandole su asesinato, con
acento funebre y solemne. La ve por lo regular, en el momento en que estaba en el suelo
sobre un inmenso charco de sangre y atn percibe el olor de la polvora que produjo el
disparo de la pistola.

Mas adelante en la hoja, se describen con detalle las terribles visiones de Maria:
«llora, se arrodilla, le pide perdon y retrocede espantada, poseida de un temblor convulsivo
[...] Padece horriblemente y su arrepentimiento no tiene limitesy.

A pesar de todo, le depara un final feliz, donde se afirma que estas amargas
reflexiones y el remordimiento impediran que se cometa un segundo crimen. Y anade:
«Esto sucedera cuando salga absueltay.

Como en otras hojas y pliegos, se finaliza la lectura con unas composiciones en
verso, en esta ocasion tienen un formato de didlogo, donde se da la palabra a las mujeres
invocando a aquella que proviene del mas alla. Lo interesante es que en esos versos la
situacion se revierte, ahora la asesina es la que pide perdén a su victima y la que debe
pagar su crimen con aterradoras visiones y apariciones. El texto se titula: Didlogo a media
noche. Entre La Chiquita y el espiritu de la Malagueria y lleva una imagen donde se hace
explicito el momento de la «aparicion» del alma de la victima:

2! https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/P%C3%A 1 gina:Sue%C3%Blos y delirios de Mar%C3%
ADa la_chiquita.djvu/1

22 En este sentido de la mezcla de lo sobrenatural y lo sensacional véanse los trabajos de Claudia
Carranza quien ha estudiado extensamente el tema (2014, 2018).
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Imagen 4. Portada del Didlogo a media noche. Entre La Chiquita y
el espiritu de la Malaguena.

En el grabado que ilustra el didlogo (imagen 4), se observa en un primer plano del
lado izquierdo a una mujer vestida de negro, arrodillada y llevandose las manos a la cara.
Esta se halla en un cuarto. En tanto que, del lado derecho, se observa a una mujer de pie,
vestida con un camison o ropa interior, con la mano derecha levantada y envuelta en una
nube. En el extremo derecho, al fondo, una mujer de pie, que se representa de frente, se
lleva un pafiuelo a la cara. Se trata de la madre de la victima.

Se presenta un didlogo extenso, con mas de 112 versos, como un minidrama, donde
se contintia lo expresado en la prosa y se muestra el arrepentimiento de Maria. Se enfatiza el
perdon que Maria suplica a su victima para lograr su redencion. «LLa Malaguefia» se niega a
dejarla vivir en paz porque ella se ha transformado en un ser sobrenatural, en un alma en pena.
En la primera cuarteta habla «La Chiquita» y resalta su desesperacion ante las apariciones
de su victima. El texto esté escrito en coplas octosilabicas de rima asonante en versos pares:

iDios mio! Ya estés aqui,
Esperanza, al lado mio!
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Es esto verdad o suefio?
Es realidad o delirio?

Ante las preguntas de Maria, la victima le confirma su identidad:

Es la verdad joh Maria!
Soy tu victima indefensa
La que mataste el dia ocho,
Por tus acciones perversas.

Se integra en las coplas la presencia de la madre de «La Malaguefia» para aumentar
el dramatismo (como se menciona en la noticia y en la prosa). Notemos que la gran

tristeza se describe con la imagen poética «de lagrimas en un mar»:

Y acaso piensas que ti
No me hiciste ningun mal?
Mi pobre madre quedo
De lagrimas en un mar.

Ademas la respuesta de Esperanza enfatiza y explica la razon de por la que se ha

convertido en un alma en pena: la imposibilidad de confesarse antes de morir

A mas de perder mi cuerpo,
A este espiritu has perdido,
Porque un momento no tuvo
De quedar arrepentido.

La vida que hemos llevado
Es indigna por demas

Y tu la muerte me diste,
Condenandome a penar.

Ya en la ultima hoja del pliego, en los versos finales, se describe el pleno
arrepentimiento de Maria y la promesa de su reformacion, como es comun en el tono

ejemplar de las hojas de crimenes:

Yo te prometo, Esperanza,
Que cuando salga de aca,

La perversion dejaré
Haciendo vida ejemplar.
Nunca pienses que me olvide
De este crimen tan atroz,

Que siempre el remordimiento
Llevaré en mi corazén.

Jamas volveré a gozar

De la franca y pura alegria,

Y siempre al amargo llanto
Anublara mis pupilas.

Si miras que algunas veces,
Despues de este negro crimen,
Me manifiesto contenta

Y hasta mis labios sonrien,
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Es aparente no mas,

Y la fingir estas sonrisas
Doblemente sufre mi alma
Y mis penas son mas vivas.

Mas adelante, Maria le ruega a Esperanza, de rodillas, que la deje de aterrorizar:

Perdon, perdon, Esperanza,
iDe rodillas te lo pido!
iCompadécete de mi!

iQué termine mi castigo!

Sin embargo, «La Malaguefia» no cede y la condena al terror eterno de sus visitas.

Mientras Dios no me perdones
Los deslices de mi vida

A visitarte vendré
jInfortunada Maria!

En estos versos predomina la teatralidad y el drama, donde las mujeres se han
transformado en personajes a quienes, a diferencia de las notas de prensa, se les da la voz.
Una voz de penitente pero, al fin, mas personal que la del narrador externo; una primera
persona que busca conmover al publico por una parte y tranquilizarlo por otra.

Mas alla de la justicia y del castigo humano, les espera a ambas una eternidad de
terror y espanto. Aqui lo sobrenatural maravilloso se justifica por el delirio, los suefios y
las visiones. Ahora, Esperanza «La Malaguefia» se ha transformado en un ser sobrenatural,
es un alma en pena; es decir, ella forma parte de ese mundo de lo «maravilloso cristianoy,
como lo sefialara Legoff. Referidas a los pliegos de romances, pero que se aplica también
a las coplas mexicanas, explica Ettinghausen que:

Al redactarse en verso (modalidad caracteristica de las ficciones poéticas), tiene la
capacidad de convertir desgracias en minidramas. Gracias a sus técnicas, tanto métricas
como narrativas, a sus formulas expresivas tipicas del romance, a sus personajes
arquetipicos, a sus situaciones y argumentos ritualistas y a su moral maniquea, dignifican
los sucesos que cuentan, transformandolos en acontecimientos ejemplares y casi miticos
(Ettinghausen, 1993: 106).

Cierra el pliego el texto, Espera del jurado de La Chiquita, donde se retoman los
hechos del juicio resumidos y adaptados a los versos, es decir, el narrador utiliza las formas
mas familiares al publico y emite su opinidon —que es la del publico— sobre los hechos:

Con actividad se sigue
La causa de esta mujer,
Y el juez ha sido tan recto
Que en jurado se va a ver.

Este jurado ruidoso

Debe ser de sensacion

Pues el proceso lo han hecho
Sin ninguna dilacion.
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Las otras coplas narran las actividades de «La Chiquita» en la carcel mostrando como
ademas de escribir, ahora retoma actividades de toda mujer de bien como coser y ensefiar.

Escribe con perfeccion

Y se ocupa en dar lecciones
En hacer ropa a los presos
Y en otras ocupaciones.

Las coplas finales se dedican a la angustiosa espera de la sentencia por parte de la
acusada y se insiste en el dolor que le provoca en el «almay:

Esperemos, pues los hechos
Obrando con toda calma,
Ya que la pobre Chiquita
Pedazos se le hace el alma.

Sentada en el banquillo
Que es de todo criminal
Alli, llena de terror,

Su sentencia escuchara!

Como se aprecia en lo arriba mencionado, el pliego de cordel se organiza de
modo que los lectores y oidores tengan una vision completa de lo que esta sucediendo a
través de los distintos textos y las imagenes. A ello se afiade el uso de formatos poéticos
tradicionales que no solo informan sino que también permite disfrutar una historia.

GUADALUPE BEJARANO «LLA MUJER VERDUGO»: MALDAD Y LUJURIA

Las mujeres que atentaban contra los hijos eran juzgadas duramente por contravenir
con el ideal de la madre acorde con la moral cristiana y con las normas sociales de la
época. Un ejemplo de ello es la noticia que aparece en El Universal el 4 de julio de 1888,
donde el reportero afirma sobre un caso sucedido en Oaxaca: «Una mujer de instintos de
hiena 6 pantera estrangul6 a un hijo que apenas contaba dias de nacido». Y a continuacion
pide castigo «EI tormento mas terrible de la inquisicion no bastaria para reparar el crimen
de la infanticida». La descripcion de la mujer infanticida como una bestia se da en dos
hojas volantes de Vanegas Arroyo: por un lado, el jEspantoso crimen nunca visto! | Mujer
peor que las fieras! Una nifia con la ropa cosida al cuerpo, y por otro el ; Horripilantisimo
suceso! Una madre que descuartiza a su hijo recién nacido en dieciocho pedazos el martes
15 de agosto de 1905. Ya en los primeros parrafos leemos: «Increible parece que haya
madres desnaturalizadas en el mundo peores mil veces que las fierasy.

Este caso se trata de una mujer que infligia torturas terribles a sus victimas, todas
ellas nifias que acogia a su servicio. Su primer crimen cometido en Guadalajara, el 13 de
marzo de 1879, fue contra Casimira Juarez, por quien fue condenada y se le llam6 «La
nifia martir y la mujer verdugo». En 1891, Bejarano vuelve a reincidir y es descubierta.
En este caso martiriz6 a una nina indigena de 12 afios.

El 16 de abril de 1891, aparece la nota «Otra vez la nifia martir y la mujer verdugo.
La reo Guadalupe Bejarano. Reincidencias en el crimen. La nifia Crescencia Martinez
es martirizada», donde se narra la historia de su primer crimen y su reincidencia. Su
primera victima fue, como se ha dicho, Casimira Juarez, a quien tenia por hija adoptiva.
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El reportero senala que «los innumerables y crudelisimos castigos que con el mas leve
pretexto le imponia, recordaban las torturas inquisitoriales de en tiempo de la dominacion
virreinaly (El Siglo Diez y Nueve, p. 2)

A continuacion, se narran los hechos de la reincidencia y se describe con lujo de
detalles la crueldad de la mujer con su nueva victima. Bejarano habia tomado a su servicio
a una joven indigena: «desde los primeros dias de su ingreso 4 aquella casa, Crescencia
tuvo que sufrir un maltrato constante; la falta mas insignificante servia de motivo para
que su ama la golpease con excesivo rigor; esto durd por espacio de unos meses». Mas
adelante se especifican los tormentos a los que fue sometida:

Es casi seguro que la infortunada sucumbira & sus sufrimientos; los piés, la parte interna
de los muslos, los repliegues citaneos de la region inquinal y las extremidades estan cubiertos
con las huellas de terribles golpes y de quemaduras atroces; ademas, la permanencia en medio
del fango, produjo una neumonia sobreaguda, cuyo desenlace final tendra que ser la muerte.

Guadalupe Bejarano tenia como complices a su hijo y a su amante, con quienes
habia huido a Puebla. Sin embargo, los padres de la nifia la buscan y se les avisa de
que estd en el hospital en el estado descrito. En ese momento capturan al hijo Aurelio
Bejarano y lo ponen incomunicado.

La condena social es contundente ante la crueldad y reincidencia de la mujer
criminal, como se aprecia en la nota de La Patria llustrada:

Tristisima impresion cierra hoy nuestra humilde cronica: una muger, célebre ya en los
anales de la criminalidad, una muger que ha sido esposa y madre y en cuya penas el estig-
ma de la sociedad, la famosa Bejarano, terror un dia de todos los hogares, ha reincidido,
ha martirizado cruelmente & una nueva victima, 4 una nifia indefensa y desgraciada.

Ni el ambiente de la libertad tras larguisimos afios de prision, bastantes a corregir 4 un lobo
marino, ni el remordimiento, nada, fue bastante para arrancar la cruel perversidada ese cora-
zon que, seguramente, solo es una entrafia necesaria a la circulacion de la vida de esa infeliz.

La victima, la pobre nifia ha sucumbido, presa de los dolores del tormento y del panico
que le inspiraba su verdugo; Guadalupe Bejarano ha vuelto a la prision de donde debio
salir jamas (1891: 184).

Sin embargo, el articulo que da mas informacion sobre el caso y sus antecedentes
es el publicado por El Universal el 31 de marzo de 1892, donde se narra el juicio —la
acusacion, la defensa y finalmente la sentencia—. Durante el discurso de la acusacion,
realizado por el abogado Antonio Ramos Pedrueza, se hace explicito el horror que el
crimen ha causado a la sociedad:

Cuando privamos de la vida a un hombre por codicia, por colera, por venganza, por
algunas de esas pasiones que como tempestades agitan el alma, es mas explicable el delito;
pero una crueldad semejante, una falta de humanidad tan absoluta con una huérfana, con
un ser infortunados, débil hasta la miseria, que no contestaba sino por lagrimas, 4 ese sér,
inferirle lesiones brutales, horribles, desde los pies al vértice la cabeza, pasa los limites de
la perversidad humana (p. 2).

Y todavia afiade mas adelante: «tenéis delante de vosotros 4 ese ser que, perteneciendo
4 un sexo todo ternura, abnegacion, bondad; ella, por el contrario, es sordidez, crueldad,
maldad inaudita». Hasta ahi la noticia que aparece en los periodicos, de la que no existe
ilustracion ni en E/ Universal, ni en La Patria llustrada, ni en el El Siglo Diez y Nueve
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(Qué sucede con la noticia cuando se transforma en hoja volante? La primera gran
diferencia es la imagen. Mientras en la prensa no se ofrece ninguna ilustracion, en la hoja
volante ocupa casi la mitad de la hoja. Este primer acercamiento a la noticia produce el
«grado cero de lecturay, es decir:

Es una interpretacion de signos iconicos que pueden dar lugar a efectos estéticos,
emocionales parecidos a los producidos por la lectura tipografica de un texto impreso, si bien
no solicita tanto la imaginacion al proceder por analogia, y era de uso mucho mas generalizado
y compartido de lo que se supone, por ignorancia o ceguera (Botrel, 2000: 54).

En contraste con la proliferacion de notas en la prensa sobre este caso, en Vanegas
Arroyo solo existe hoy una hoja lleva el titulo de Guadalupe Bejarano en las bartolinas
de Belén. Careo entre la mujer verdugo y su hijo (imagen 5). Después del titulo, hay un
grabado que ocupa la tercera parte de la pagina, seguida por la narracion se en prosa y verso.
Solo esta impresa por el lado del frente.* A continuacion se expone la imagen de la hoja:

Imagen 5. Imagen de la hoja volante de Guadalupe
Bejarano https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
P%C3%A 1gina:GBHijo.djvu/1.

2 Sobre el caso de Guadalupe Martinez Bejarano se publico esta Ginica hoja. Véase un crimen similar
cometido por Tomasa Lugo en 1902 y que se relata en la hoja Espantoso crimen nunca visto! ;jMujer
pero que las fieras!!Una niiia con la ropa cosida al cuerpo’https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
P%C3%A1gina:ECCuerpo.djvu/l y el «Martirio de una nifia» publicado en la Gaceta callejera el 3 de
octubre de 1893, nim. 13 (Avitia 2016: 125). Véase también Speckman Guerra, 2019: n. 43.
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En el grabado que encabeza la hoja se representa a la asesina en la escena del
crimen. De esta manera, en el primer plano, se observa a una mujer vestida de negro y de
pie, con las manos hacia el lado izquierdo y su cabeza volteada hacia la derecha mirando
a su victima. Como si quisiera escapar de la escena criminal. Atras de ella, en un segundo
plano, del lado izquierdo abajo de una ventana aparecen una lechuza, unas serpientes, una
calavera y una cadena con un hueso. También en el segundo plano, en el lado derecho,
y en un tamafio menor, se observa a una nina de espaldas, donde se aprecian las lesiones
que tiene en todo su cuerpo, cerca de una estufa y un brasero con los tizones que sirvieron
para infligir el tormento. Més atras se halla una cortina que indica otro cuarto o la puerta.

La imagen muestra ya el juicio condenatorio de la voz publica: la mujer criminal
es ilustrada con rasgos asociados a las brujas y a lo demoniaco como el desorden de la
cabellera, el vestido negro, la imagen del btho, las serpientes, y una cadena con un hueso
aludiendo al martirio de otra posible victima. Estos elementos, de acuerdo con Frank,
tienen valores simbolicos en la pintura europea:

La calavera sugiere la muerte, al igual que el hueso de la cadena [...] El buho es
un simbolo tradicional de la perfidia en el arte europeo, ya que solo realiza sus actos
carnivoros por la noche. Las serpientes, por supuesto, aluden a la tentacion en el jardin del
Edén, y este detalle acenttia el vinculo con Bejarano como arquetipo de la Madre Malvada
(Frank, 1998: 26)*

La disposicion de la escena donde aparece la mujer de pie y la victima yace
acostada en el suelo remite también a un sacrificio humano. Con ello Posada acentta la
maldad y la crueldad extremas de la asesina.

Existe otro grabado similar donde también se muestra a Guadalupe Bejarano
infligiendo el martirio a la victima. Es la mitad de una hoja y no lleva ni titulo ni texto
(Frank, 1998: 22). En esta se hallan la mujer y la victima en primer plano. Del lado
derecho hay una cortina recogida a modo de telén, como invitando al lector a adentrarse
en la intimidad de la casa. La mujer esta vestida de negro, en este caso se la representa
peinada con el pelo recogido. Esta dibujada en un tamafio grande, con el brazo levantado
y con el pufio cerrado como para asestar un golpe a la victima. En una posicion inclinada,
se halla casi hincada sobre su victima. Se expresa la ira en su rostro, en tanto que la nifia
se halla de espaldas, donde se observan las heridas, con la cara hacia el publico con
expresion de dolor. El grabado en conjunto deja clara la safia y la violencia cometidas por
la Bejarano contra la nifia.?.

24 La traduccion es mia. La cita original es: «The skull suggest death, as does the bone in the chain [...]
The owl is a traditional symbol of perfidy in European art, as it does its carnivorous deeds only at night. The
snakes, of course, allude to the temptation in the garden of Eden, and this detail heightens a link to Bejarano
as the archetypal Evil Mother» (Frank, 1998: 26).

2 Véase para los grabados de Posada sobre Guadalupe Martinez Bejarano el libro de Patrick Frank en
la seccion de Shocking crimes (1998: 22, 24 y 25). La imagen muy difundida de la Bejarano infligiendo
castigo parece solo ser el grabado y se resguarda en el Carter’s Museum. https://www.cartermuseum.org/
collection/los-crimenes-de-la-bejarano-19783844. Otro grabado sobre esta criminal es el «Linchamiento
de la Bejarano» en el enlace https://www.alamy.es/posada-el-linchamiento-de-la-bejarano-mexico-image
155089277 .html. Existe otra hoja «El jurado. De Dofia Guadalupe Martinez Bejarano y de su hijo Aurelio
Bejarano, por homicidio de la nifia Crescencia Pineday, y que afiade el resultado de la sentencia condenatoria.
Sin embargo, no he encontrado la fuente. La imagen se puede ver en https://www.alamy.es/foto-la-temible-
bejarano-142854694.html
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Los grabados de Posada, como se ha visto, implican una lectura. En ellos se
magnifica la maldad de la mujer verdugo a través de elementos descriptivos que se
complementan con la narracion en prosa y en verso. Todas las imagenes nos ofrecen junto
con el texto una lectura intermedial e integral que completa e intensifica el significado del
mensaje ejemplar.

En cuanto al texto en prosa, se muestra el careo de la asesina con su hijo, didlogo
rebosante de elementos que lo identifican como narrativa de ficcion. Los personajes se
transforman en los tipos tradicionales de la madre y el hijo, subraydndose cémo la mala
madre acusa atn de traicion al hijo. De acuerdo con la narracion se representa a Guadalupe
Bejarano con el tipo de la madre, por eso ella lo perdona: «—DBien se dijo que esta acusacion
que sobre mi has lanzado —exclama la criminal mujer— hard que concluya mis dias en
prision, pero nada diré respecto de su falsedad, te perdono». A lo que se suma, para completar
esta aseveracion del amor de madre aun en estas terribles circunstancias, la exclamacion del
reportero: «jQué terrible debe ser para esa infeliz verse acusada por su propio hijo!».

El discurso enfatiza la soledad en la que se hallard Bejarano en la carcel, sin ninguna
esperanza de poder hallar alguien «que la vea siquiera sin horror». Mas adelante prosigue
—y aqui la voz del narrador se debate entre la profecia y la maldicion— y recuerda los
tormentos infligidos y el llanto de la victima que se ha convertido en un &nima en pena:

Quizas en esas largas noches de la prision vea reproducirse aquellas escenas del martirio
de una inocente criatura, y su imaginacion le presente el yerto cadaver de Crescencia por
un lado y por el otro los utiles del tormento y en el silencio de su triste encierro le parezca
escuchar el llanto y los gemidos que el sufrimiento arrancaba a la desgraciada victima.

Finalmente, y a pesar del comportamiento transgresor y antthumano, concluye el
narrador: «no es posible negar 4 esta infeliz mujer la compasion que su triste estado tiene
que inspirar. La expiacion, sea la que sea, no dilatard mucho en castigar su crimen. Pronto
la justicia humana pronunciard su falloy.

Las cuartetas que siguen en la otra mitad de la hoja se acomodan en tres columnas,
donde se narra lo mismo que se ha contado en prosa, guardando el tono de horror y la
compasion cristianos. De este modo se enfatiza la condena eterna, como se aprecia en los
siguientes ejemplos:

Con una crueldad atroz

La terrible Bejarano,

Ha cometidola infame

El crimen mas inhumano.
[...]

Iracunda martiriza

Aquellas carnes tan tiernas

Con terribes quemaduras

En los brazos y en las piernas

Estas coplas concluyen, como en el texto en prosa, con la profética maldicion
de que ahora sera la mujer verdugo la que sufra las consecuencias de sus actos con el
remordimiento, la persecucion del fantasma de su victima y, por supuesto, el castigo eterno:

El cruel remordimiento
Debe traer a su memoria
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De aquellas tristes escenas
Toda la pasada historia.

Y alla en la negra sombra
De su oscuro calabozo,

De la victima inocente
Vera el espectro espantoso.

Y escuchara los gemidos
De aquel pecho acongojado,
Y aquel llanto lastimero

Por el tormento arrancado.

Y esta aterradora imagen
Que vivira en su delirio,
Sera su justa expiacion,
Sera su eterno martirio.*®

La hoja volante permite comprender la estrecha relacion que existe entre el texto en
prosa y las coplas: se puede decir que ambas son noticiosas en cuanto responden o se basan
en un hecho real, si bien sus rasgos textuales en cuanto forma y redaccion se acercarian a la
ficcion. Entrariamos entonces en ese espacio ambiguo donde intervienen tanto la realidad
circundante como la narracion, de ahi que me parezca indicada la clasificacion ofrecida por
Ettinghausen de «ficciones narrativasy, que en sus propias palabras comprende:

Al contrario, y por definicion, lo que hacen casi todos los proveedores de noticias (y,
por definicion, los productores de relaciones) es relatar, y 1o que relatan las relaciones
son narraciones, historias noticieras, en inglés”news stories”. Como tales, mas aun
que compartir caracteristicas de las ficciones narrativas de la época, cabria reconocer

sencillamente que son ficciones narrativas (Ettinghausen, 1993: 96).

Alo anterior se suma que el texto en verso se adapta al estilo tradicional, utilizando
las coplas octosildbicas, en este caso con rimas consonantes en los pares. Sin embargo, a
diferencia de Maria Villa, a Guadalupe Bejarano ni siquiera se le da voz en los versos. Al

26 Sobre las coplas hallamos unas similares en la hoja referida a Tomasa Lugo de 1902: «Tomasa Lugo
se llama / la humana fiera sefiores / que a su sobrina Maria / dio mil tormentos atroces. / Tomen ejemplo
las tias / de este suceso horroroso, / y no imiten nunca, nunca/ a este ser espantoso. // Al confiarles una nifia/
como hija deben tenerla, / y no abusar del estado / de una huérfana indefensa // Moderen su genio cruel, /
y sus instintos de fiera, / pues seran de lo contrario / castigadas en la Tierra. /'Y después en la otra vida, /
alli serd doblemente/ pues la astucia nada vale/ para salir inocentes. // Alli no hay apelaciones, / no hay
excusas para nada, / y se aplica con mas fuerza / la gran pena pronunciada. // Inter tanto aqui en el Mundo/
sufriran en la prision;/ y la deshonra mas grande / de su crimen ird en pos. // Se captaran el desprecio /
y la justa indignacién / pues una mujer malvada / se ve siempre con horror. // jAtormentar 4 una nifia /
teniendo tan corta edad? / Esto es inicuo infamante/ incapaz de descifrar. // Una gente de esta especie / es
aun peor que los salvajes; / peor que las fieras sin alma/ que se alimentan con sangre // Temer debemos
seflores/ a la justicia tan clara, / y buscar en la moral / la medicina que salva. // Procuren en todo caso/ la
cultura que hace falta, / y reflexionen muy bien/ las consecuencias amargas: // en fin, abrasen sinceras / una
buena Religion, / y asi no daréis cabida / a la maldad y la traicién» <https://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/P%C3%A 1gina:ECCuerpo.djvu/2>.
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contrario, la voz publica es la Uinica que se escucha en la moraleja, donde se la condena a
escuchar eternamente los gemidos de sus victimas.

PALABRAS FINALES

En este articulo nos hemos propuesto estudiar las representaciones de dos
mujeres criminales, Maria Villa, «La Chiquita», y Guadalupe Martinez Bejarano, «La
mujer verdugo, quienes fueron consideradas como transgresoras morales, no solo por
ser asesinas, sino también por haberse apartado de los roles femeninos segin los codigos
sociales de la época y la moral cristiana. El estudio se ha basado en la comparacién de las
fuentes en el uso de elementos como: las representaciones de las mujeres en las imagenes,
los discursos y sus formas poéticas en las hojas volantes de Vanegas Arroyo como en la
prensa y la existencia de la voz femenina cuando fue pertinente. Todo ello ha sido un
intento de ofrecer nuevos elementos que nos permitan comprender mejor los procesos de
adopcion y adaptacion realizados por el editor mexicano.

Las hojas volantes y la prensa comparten el sensacionalismo manifiesto en el
intenso uso de epitetos de tipo moral, el uso exagerado de superlativos y la utilizacion
de topicos literarios romanticos que sefialan su pertenencia a la literatura de noticias o
ficciones narrativas. Ademas, existe en ambas fuentes el uso del grabado para acercar al
lector a la historia. Por ultimo, se comparte la condena a las mujeres transgresoras de la
ley, sobre todo por haber faltado al ideal de la mujer —madre o esposa casta— que la
sociedad les exigia.

Hemos también sefialado, por otra parte, que a estos dos formatos los separan
varias diferencias. Desde la mas evidente que es la puesta en pagina, ya que en el periddico
se ofrecen muchas noticias en la misma hoja con tipografia mas conservadora., mientras
que el impreso se dedica solo a una noticia y con ella construye una historia ejemplar,
formato que lo acerca mas a la tradicion oral. Ademas, el texto de la noticia se adapta a
un artefacto poético multimedial y multifuncional que integra distintos elementos como
la imagen, el relato en prosa, y los versos que a veces se cantaban para lograr hacer un
mensaje mas contundente.

Si bien la imagen es un aspecto compartido, los grabados de Posada para Vanegas
Arroyo se convierten en protagonistas de la narracion, la composicion de las escenas
ilustradas aporta elementos que conmueven al lector y que complementan la narracion
de los hechos provistos en los textos en prosa y verso. No asi en el periddico donde se
imponen mas los retratos.

La presencia de la voz de las mujeres es también un elemento diferenciador.
Mientras en las notas de prensa se les da un minimo porcentaje y prevalece el juicio
del narrador, en la hoja volante generalmente es en los versos donde se les da voz para
expresar «en vivo y en directo» su arrepentimiento, como sucede en e/ Didlogo a media
noche. Entre La Chiquita y el espiritu de la Malagueria. La aparicion o no del discurso
directo también involucra un juicio: asi, a Guadalupe Martinez Bejarano se le niega la
posibilidad de expresar un discurso en primera persona.

No hay duda que en este recorrido también se ha comprobado la importancia que se
le da en las hojas volantes al castigo de las transgresoras como parte de una sociedad que
comparte los valores cristianos, donde no solo se castiga al cuerpo sino también al alma.

Finalmente, los lectores de la prensa y los lectores-oidores de las hojas, a pesar de
compartir una noticia, tendran experiencias distintas. Mientras que para los primeros los
fragmentos de la historia y la sancion penal son la noticia, para los segundos esta ultima
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es un relato ejemplar, donde todos los elementos se suman para lograr intensificar el
mensaje moral. Es decir, a los usuarios de la hoja volante o el pliego les quedara tranquila
su conciencia, pues confian en que el crimen tendra castigo tanto por la condena judicial
como por la justicia divina.

Y por altimo, pero no menos importante, los lectores de las hojas ademas habran
disfrutado de una buena historia de sexo-violencia, suspense, lujuria, maldad y otras
emociones, tal y como expresan estas coplas®’:

Tengan por siempre presente
Que el crimen es muy horrible,
Y en esta vida y en la otra

iEs la justicia inflexible!?*
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ANEXO

Corpus DE Hosas
jEspantoso crimen nunca visto! |Mujer peor que las fieras! Una nifia con la ropa
cosida al cuerpo y el caso
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