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ABsTrRACT: This article will discuss a selection
of nonsense broadsheets published by Antonio
Vanegas Arroyo (1880-1927) and Eduardo
Guerrero (1900-1959) and compare them with
some examples of old Spanish popular lyric
poetry and the traditional songs of the 20th
century. The emphasis will be placed on the
satirical and burlesque aspects of broadsheets,
recurring formulaic resources, and the
importance of using lists to create a sense of
coherence in the absurd, especially when it
comes to animal characters. All of this is done
in order to draw a line in «traditional poetry»
that allows the songs to be linked from old
lyrics to popular Mexican printed literature of
the 20th century.
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REesuMEN: En este articulo se abordaran una
seleccion de divertimentos publicados por
Antonio Vanegas Arroyo (1880-1927) vy
Eduardo Guerrero (1900-1959) comparandolos
con algunos ejemplos de la lirica antigua
hispanica hasta los cancioneros tradicionales
del siglo XX. Se hard énfasis en lo satirico
y burlesco de los impresos, en los recursos
formulisticos recurrentes y en la importancia
de usar listados para crear una sensacion de
coherencia en lo absurdo, sobre todo cuando se
trata de personajes animales. Todo ello con el
fin de trazar una linea en la «poesia tradicional»
que permita vincular las canciones desde la
lirica antigua hasta la literatura popular impresa
mexicana del siglo XX.

ParLaBrAs clave: Disparate, burla, personajes
animales, lirica antigua, imprenta popular
mexicana.

Toditas las personas

me querran hacer favor

de prestarme su atencion
para que escuchen los versos
de la Zorra y el Tejon.
(Versos de la Zorra y el Tejon)

Las burlas estan presentes a lo largo de la literatura de todos los tiempos, incluidos
los géneros breves de la poesia oral. En ellos, las cancioncitas burlonas y disparatadas
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han tenido mucho eco. Tanto asi que aparecen en muchos cancioneros de poesia oral y
traspasan las fronteras de lo escrito. En algunos impresos populares atin resuenan estas
canciones burlonas y disparatadas, como es el caso de los divertimentos mexicanos de
finales del siglo XIX y principios del XX.

Una particularidad de algunas canciones burlonas y disparatadas es el uso de
personajes animales. Aunque quedan pocos registros de su aparicion en la lirica antigua,
estos son recurrentes en la poesia oral e impresa y dan a las canciones un tono jocoso.
Por ello, en el presente estudio se retoman algunas canciones de la lirica tradicional
antigua (desde el siglo XV), junto con algunos ejemplos de cancioneros tradicionales (del
siglo XX) para confrontarlos con dos divertimentos publicados por Vanegas Arroyo (de
principios del siglo XX): Versos muy extravagantes, divertidos, fabulosos de reir y pasar
el rato para todos los curiosos 'y Pronunciamiento de leones contra gatos y ratones', asi
como una hoja volante de la imprenta de Eduardo Guerrero titulada Versos de la Zorra y
el Tejon?.

La aproximacion a los divertimentos se hard haciendo énfasis en lo disparatado y
burlesco, retomando algunos de los recursos que los distinguen, como el uso de la férmula
«yo vide» y la presentacion de personajes y sus acciones. Todo ello con la finalidad de
comparar y rastrear una linea que permita vincular las canciones desde la lirica antigua
hasta la literatura popular impresa mexicana del siglo XX.

La comparacion entre canciones de diferentes siglos y regiones ayudara a mostrar
los puntos en comun en aquello que se puede considerar ampliamente como «poesia
tradicional’». De igual manera, la permanencia de temas, motivos y personajes, entre
otros elementos, esta presente en la lirica popular hispanica, tal como lo menciona Margit
Frenk al decir que «uno de los fenomenos mas caracteristicos del folclor es la tenaz
conservacion de temas, formas, textos a través de los siglos» (Frenk, 2006¢: 124).

De modo que la persistencia de las canciones disparatadas, asi como de los
personajes animales a través de la historia y de las diferentes regiones no es un incidente
aislado. Que los disparates con animales sean recurrentes en la tradicion tanto oral como
escrita (e impresa) muestra que estos siguieron circulando y siendo leidos, ya fuera de
manera individual o colectiva®. Por lo cual, los nuevos medios, formas de difusion y lectura,

"En lo sucesivo hara referencia a ambos impresos como Pronunciamiento de leones y Versos muy
extravagantes respectivamente. Asimismo, dichas hojas volantes (hojas sueltas) se pueden encontrar en los
siguientes enlaces: http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:PDRatones.djvu y http://lacipi.
humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:Versos muy_extravagantes divertidos y fabulosos.djvu.

2 Esta hoja se puede consultar en el siguiente enlace: https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/%C3%8Dndice:BN-VDTejon A tif.

3Enel presente analisis se toma, como lo menciona Margit Frenk, a la poesia tradicional desde su complejidad:
«Parece que vamos comprendiendo mas y mas la complejidad de eso que llamamos “poesia popular” o “poesia
tradicional” o “poesia folclorica”. Complejidad, ante todo, porque no se trata de un fendémeno homogéneo, que
se pueda deslindar, definir y caracterizar de una vez por todas» (Frenk, 2006b: 147).

*Sobre las diversas formas de lectura que se dan en la literatura tradicional o popular se han hecho
diversos estudios (véase Botrel, 2007; Masera, 2017; Monroy Sanchez, 2022), rescatando que la lectura de
muchas canciones se daba de forma colectiva, en la que se leia en voz alta. Margit Frenk en su libro Entre la
voz y el silencio menciona que es una practica mucho mas antigua, puesto que «en toda la Europa medieval
la lectura ocular conducia, pues, normalmente a la oralizacion de lo escrito. Los ojos mentaban los oidos,
empezando por los propios del “lector”, que también “leia” con sus oidos, pues al pronunciar lo escrito se
escucha a si mismo» (Frenk, 2005: 24).
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asi como los intereses sociales no han sido «capaz de arrancar de cuajo las costumbres
establecidas; y gracias a eso, las viejas canciones hispanicas encontraron la manera de no
morirse enteramente» (Frenk, 2006b: 147). Los impresos populares no escapan de dichas
dindmicas, ya sea que provengan de las imprentas mexicanas o hispanoamericanas.

De los dos divertimentos publicados por la imprenta mexicana de Antonio Vanegas
Arroyo (Pronunciamiento de leones y Versos muy extravagantes) se conservan varias
versiones, lo que implica que se imprimieron en repetidas ocasiones. Este fendémeno
muestra que estos impresos gustaban a su publico, pues de no hacerlo, no tendria sentido
que se imprimieran en distintas tiradas para su venta. Sin embargo, solo se declaran los
afios de impresion en algunas versiones, ejemplo de esta practica editorial es Versos muy
extravagantes, el cual se imprimi6 en 1900, 1903, 1909 y 1911°.

De igual manera esta el caso de las dos versiones del mismo divertimento, impreso
por Eduardo Guerrero, con dos titulos ligeramente diferentes: Versos de la zorra y el tejon'y
Versos de la zorra y del tejon, en las que no se declaran los afios de impresion. No obstante,
la primera hoja no tiene pie de imprenta en donde se declaren tanto el impresor como el afio,
aunque si tiene otro texto titulado «Corrido de los animalesy, el cual consiste en cuartetas
disparatadas. Por otro lado, la segunda hoja volante no tiene el corrido, pero si tiene pie
de imprenta, el cual solo menciona que «Todos los impresos de esta casa estan registrados
conforme a la ley y son propiedad de Eduardo A. Guerrero». Por ello, no se puede datar con
exactitud las hojas de dicha imprenta aqui retomadas, solo se puede decir que se publicaron
entre 1920 y 1934, periodo en el que el propio impresor vendié compilaciones de sus
publicaciones, entre las que se encuentra Versos jocosos para reir y pasar el rato, en la que
se hallan compiladas ambas hojas volantes (Monroy Sanchez, 2024)°.

Los divertimentos de la imprenta de Vanegas Arroyo aqui retomados presentan
décimas en las que se destaca la aparicion de personajes animales. Aunado a ello, en el
caso de Pronunciamiento de leones, se glosa la copla:

Yo vide llorar a un hombre
preso por una mujer

con unos pesados grillos
que no se podia mover.

Otro elemento caracteristico de estos divertimentos es que se realiza de una
narracion desordenada, con ausencia de un hilo conductor y sin una historia central. Se
trata de textos disparatados en los que rigen los personajes animales de diversa indole y

> Como era practica usual en las imprentas populares, no siempre se declaran los afios de impresion.
Sin embargo, en algunas ocasiones se puede establecer un rango de fecha en el que se pudieron haber
impreso los textos a partir de su direccion de imprenta, en los casos que esta se declara (Gonzalez, 2001).
Ejemplo de ello es la reimpresion de Versos muy extravagantes que no declara su afio de impresion que
se encuentra digitalizado en el Instituto Iberoamericano de Berlin (https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/
image/826715397/1/LOG_0000/) y que se pudo haber impreso entre 1889-1908 (Gonzalez, 2001: 453).

6Se establece esta fecha porque, y pese a que el periodo mas productivo de la imprenta Guerrero fuera
entre 1900 y 1934, «en la transicion de la década de 1920 a la siguiente, el editor habria publicado cuatro
compilaciones de sus hojas volantes (Mendoza, 1964: 46), bajo los siguientes titulos: 1) Coleccion de 230
ejemplos de canciones y corridos populares (1924); 2) Corridos historicos de la revolucion mexicana desde
1910 hasta 1930 (1931); 3) Corridos de amor y cantos sentimentales del pueblo mexicano (1931a); y 4)
Versos jocosos para reir y pasar el rato (s. f.). Aunque este ultimo volumen no esta datado, por semejanza
y proximidad podriamos sospechar que fue publicado en torno a los mismos afios que los anteriores»
(Monroy Sanchez, 2024).
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que llevan a cabo diferentes acciones humanas, como bodas, juicios, banquetes, bailes,
arrestos, pleitos, entre otros. Ejemplo de ello es la siguiente décima de la hoja volante
Versos muy extravagantes:

Descalzo y con un huarache
llegaron apareaditos

una Ardilla y un Tlacuache.
Llegaron con sus hijitos,

de verlos tan peladitos’,
todas las gentes reian,

pues al ver que en ese dia
se fueron para el Parian®

a comerse una sandia

un Zancudo y un Alacran.

En el fragmento, se puede resaltar que se van narrando las escenas sin ningun orden
aparente. Incluso la relacion entre los personajes que aparecen no seria la «habitualy,
puesto que la ardilla y el tlacuache sean familia y tengan hijos esta dentro de lo absurdo;
lo mismo que el zancudo y alacran que comen sandia juntos.

Sin embargo, hay otros divertimentos en los que si se aborda un hilo narrativo.
La ausencia de ese orden narrativo es lo que distingue a los impresos de la casa editorial
Vanegas Arroyo, principalmente, y de la imprenta de Eduardo Guerrero de otros
divertimentos con personajes animales consultados’.

De tal forma que estos «juegos de palabra», como los llama Frenk (2010: 61),
encajan con el género del disparate, el cual se distingue por su tono ilégico, absurdo y
grotesco. Los divertimentos, desde la definicion propuesta por Gabriela Nava,

se caracterizan, principalmente, por ser poemas burlescos y jocosos cuyo contenido,
irracional, se construye por el absurdo semantico parcial o total. Los disparates carecen
de sentimientos, no expresan estados animicos; su rasgo distintivo es el tono festivo y
ludico (2004: 273).

Los divertimentos, entonces, son textos que tratan de romper con el esquema
habitual y ordenado. Ponen en juego, o al revés, el esquema racional y 16gico de la realidad
jugando con los sentidos y connotaciones de los personajes y acciones que ellos realizan.
En este sentido es que los disparates han sido catalogados desde lo carnavalesco en el
sentido bajtiniano de la palabra (Frenk, 2010; Nava, 2004, 2005, 2010, 2013; Pedrosa,
2002; Puerto Moro, 2023). De tal suerte que el humor carnavalesco, desde la propuesta
de Miajil Bajtin

Es, ante todo, un humor festivo. No es en consecuencia una reaccion individual ante
uno u otro hecho «singular» aislado. La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del
pueblo (este caracter popular, como dijimos, es inherente a la naturaleza misma del

7«Que esta sin recursos; especificamente, sin dinero [...] 2. Tipo popular de las clases bajas, harapiento,
misero e inculto, pero por lo comtin simpatico» (Santamaria, 2005, s.v. Pelado).

$ «Mercado en general» (Santamaria, 2005, s.v. Parian).

°Para un analisis mas detenido de los divertimentos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, véase
Vazquez Carbajal (2022).
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carnaval); todos rien, la risa es «general»; en segundo lugar, es universal, contiene todas
las cosas y la gente (incluso las que participan en el carnaval), el mundo entero parece
comico y es percibido y considerado en un aspecto jocoso, en su alegre relativismo; por
ultimo esta risa es ambivalente: alegre y llena de alborozo, pero al mismo tiempo burlona
y sarcastica, niega y afirma, amortaja y resucita a la vez (1998: 15)'°.

De forma que el humor carnavalesco de las cancioncillas disparatadas es gozoso y
burlon: festeja y, al mismo tiempo, pone en tela de juicio el mundo y lo que en €l sucede.
El disparate permite ver con otros o0jos lo que sucede socialmente y, como lo menciona
Cristina Castillo Martinez, «rompe con el sentido 16gico de lo previsible, que quiebra el
horizonte de expectativas del que las escucha por primera vez, habituado por la costumbre
a un esquema similar previamente fijado» (2007: 2). De manera que lo que identifica al
divertimento es la ruptura con la realidad, con lo establecido o con la expectativa, por lo
que en ellos se pueden ver ardillas y tlacuaches teniendo hijos sin ninglin problema.

Sin embargo, para que ese mundo ilogico de los disparates sea comprendido
por el lector, ese sinsentido y lo absurdo en ellos, debe tener, en cierto sentido, una
«irracionalidad organizada», como ya lo menciona Jos¢ Manuel Pedrosa (1996: 219). El
disparate, en palabras de Vicen¢ Beltran, «pone las cosas en su sitio al impedirnos una
interpretacion seria» (2015: 5). En los divertimentos y canciones disparatadas se muestra
otra version de la realidad a través de la burla y el desorden.

Ahora bien, al desorden ordenado de los disparates habria que sumarle el estilo
burlesco que caracteriza a estas cancioncillas. De tal suerte que el estilo burlesco de los
impresos ayuda a pensar que la «agudeza era el puente de unidn entre el ingenio y el
concepto» (Jacobo Egea, 2017: 107).

«YO VIDE 4 UN BUEY VOLAR»: DE LA LIRICA ANTIGUA AL IMPRESO POPULAR

Lo disparatado de los impresos se ve reflejado no solo en las hojas volantes aqui
retomadas, sino también en la lirica antigua, ya que, como sefiala Margit Frenk, estos
divertimentos forman parte de la tradicion del disparate espafiol del siglo XVI (Frenk,
1994: 27). Ejemplo de ello es la siguiente cancion recopilada en el Nuevo corpus de la
antigua lirica popular hispanica (siglos XV a XVII):

Por la mar abajo
biera un buey volar:
como era mentira,
podria ser verdad'!.
(NC 2650)".

10 Cuando el autor menciona que es una risa que niega y afirma se refiere a que el carnaval es una fiesta
que se contrapone a las fiestas «oficiales» del Estado y de la Iglesia. En palabras del autor: «La fiesta oficial,
incluso a pesar suyo a veces, tendia a consagrar la estabilidad, la inmutabilidad y la perennidad de las
reglas que regian el mundo: jerarquias, valores, normas y tabues religiosos, politicos y morales corrientes»
(Bajtin, 1998: 12).

'Esta misma cancion es analizada por Gabriela Nava, quien menciona que «volviendo sobre los versos
“como era mentira / podia ser verdad”, podria decirse que esta es la logica que gobierna a las distintas
formas de poesia sin sentido o disparatada» (Nava, 2004: 284).

12Con la abreviatura NC se hace referencia al Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica
(siglos XV a XVII) recopilado por Margit Frenk.
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El buey que vuela también aparece dentro de los cancioneros populares, tal es el
caso de la cancion recopilada por Juan Alfonso Carrizo en Cancionero popular de Salta:

Yo vide a un buey volar,

no sé si sera verdad,

y un chanco asaba batatas'3,
en lo profundo del mar.
(1933, num. 3637: 623).

Afos mas tarde, el mismo Carrizo recopila en la provincia de La Rioja a otro buey
volador, aunque esta vez no sucede cerca del mar:

Con su licencia sefiores

Vu’a cantar una mentira:

Yo vide volar a un buey

con una carreta encima.

(Carrizo, 1942, II; nim. 450: 261)'“.

Asimismo, el uso del verbo «ver», en su sentido de percibir algo a través de los ojos,
se emplea como manifestacion del testimonio de los hechos disparatados y es recurrente
en los divertimentos. Las formulas «yo vide», «yo vi» o simplemente «vide» aparecen en
los distintos cantares, como ya lo analizan José Manuel Pedrosa (1996) y Gabriela Nava
(2005)%. Los divertimentos impresos por Vanegas Arroyo no son la excepcion. Tal es el
caso de la copla que es glosada en las décimas de Pronunciamiento de leones:

Yo vide llorar a un hombre,
preso por una mujer

con unos pesados grillos
que no se podia mover.

De igual forma, el ejercicio de glosar la copla, recurrente en los disparates (Perifidn,
1980: 38; Nava, 2005: 308), refleja el caracter popular del divertimento. La glosa de tipo
popular continta el tono burlesco de las décimas, puesto que «no es un poema en si: es
esclava fiel de la breve cancion, cuyo contenido repite variandolo [...] o desarrolla con
mayor o menor extension [...] o despliega o explica o complementa» (Frenk, 2006a: 415).

La férmula «yo vide» contribuye al estilo burloén y al caracter ildgico de las
canciones, dado que contrapone lo absurdo de la narracién con el testimonio de la
afirmacion de que se vio lo sucedido. Otro caso de ello es la cancioncilla:

3 De este verso existe otro similar en otra disparate recopilado por Carrizo: «Yo vide volar un monte, / y
una torre andar a gatas, / en lo profundo del mar, /un burro asando batatas.» (Carrizo, 1933, nim. 3638: 623).

4 0Otro ejemplo de animales voladores es el del sapo: «yo vide volar un sapo, / arriba de una laguna, / y
los patos se almiraron, / de verlo volar sin plumas.» (Carrizo, 1993, num. 3568-a: 618).

15 Sobre ello Ana Pelegrin menciona que «El cantor-autor es el que hilvana, engarza la multiplicidad,
despliega la enumeracion de maravillas; la vision unica del narrador es expresada en formulas: “yo he
visto”; “He visto”; “Vide”; “en la vida he visto; “; Quién dird que ha visto / lo que he visto yo?”’» (1996: 88).
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Camino de gibraltar

vide venir un piojo

con una espina en un 0jo,
que venia de segar.

(NC 1952 ter).

Asimismo, dentro de los cancioneros populares hay otras coplas con la formula
«yo vide» asociada al disparate y a la accion de mentir. Pareciera que se contrapone el
saber testimonial del narrador que nos dice que ¢l vio o presencio el acto, pero sabemos
que se trata de una mentira. Este choque de argumentos también es causa del efecto
burlon del disparate, tal es el caso de la cancion recopilada por Carrizo a principios del
siglo XX en Argentina:

Yo vide segar a un zorro

a un gallo juntar espigas,

a una gallina trillar
créanme, que no es mentira.
(1926, num. 1406: 325)

En estos poemas se hace uso del testimonio del narrador, quien en su recorrido se
cruzo con el piojo que venia de segar. De modo que la testificacion que brinda la formula
«vide», usada repetidamente en las canciones disparatadas, le dice lo contrario al lector:
lo que ahora se le dice que se vio, en realidad no pudo haber sucedido'®. Se trata de una
burla y representacion del mundo al revés en su sentido carnavalesco'’. Ejemplo de ello
son los versos recopilados por Vicente T. Mendoza en Guanajuato, México, que dicen:

Sefiores, les contaré

lo que son los animales:

yo vide tejer huacales

con sus tejidos de hilacha.
(22. Los animales, 1997: 732)

Por el contrario, la formula «yo vide» también aparece en otro tipo de narraciones
populares, incluso dentro de los mismos pliegos de cordel, con un sentido diferente al
de los divertimentos. Ejemplo de ello es su aparicion en las relaciones de sucesos, como
es el caso de Breve y compendiosa relacion de las proezas y hechos memorables del
invencible y atrevido Badulaque: primo y capitan general de las armadas navales del
siempre invicto rey Bastos'®:

16E] usar la férmula «yo vide» con un valor testimonial implica que «para creer la palabra de un testigo,
basta que sepamos que conoce y que es fidedigno» (Villoro, 1989: 214); no obstante, no «consideramos un
testimonio como razén de un saber si es incompatible con los supuestos ontologicos que estan en la base de
nuestros saberes, o con algunos de los conocimientos que damos por bien fundados» (Villoro, 1989: 214).

7V ¢ase Bajtin (1998).

18V éase el pliego completo en la coleccion «Spanish Chapbooksy Cambridge Digital Library: <https://
cudllib.cam.ac.uk/view/PR-12330-L-00010-00076/1>.
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Después que en Espaiia
hice hazafias inmemorables,
me pasé a la gran Turquia,
en donde estando una tarde
dentro de Constantinopla,
paseandome en el parque,
vide pasar al gran Turco,
acompanado de grandes,
sin hacerme acatamiento.

Laaparicion de «vide» en el fragmento retomando, demuestra que el uso testimonial
del narrador tiene una connotacion de que aquello que vio el narrador es veridico. Y, a
pesar de que sea o no verdad lo que se cuenta en la relacion de suceso, si es relevante el
valor de verosimilitud que tenga aquello que vio el narrador.

Estos elementos también estan presentes en las coplas provenientes de la oralidad.
Algunas recopilaciones presentan la formula «yo vide» en canciones disparatadas con
animales. Tal es el caso de la cancion «Yo vide a un buen pintador» recopilada por Carrizo:

Yo vide a un buen pintador
Pintando el mundo al revés:

El zorro por tras el perro

Y el ladrén por tras el juez.

Las cabras fueron a misa,

las mujeres al corral

los perros a poner huevos,

las gallinas a toriar.

L’agua nadando en el pato,

los muros sobre las bardas,

las mulas se han vuelto arrieras,
los arrieros en las cargas.

Alli han de ver, sefiores,

lo mucho que miente un poeta:
los bueyes en la carreta

y el carretero tirando.

(Carrizo, 1942, II; nam. 496: 291).

En esta cancion se hace ain mas evidente su caracter disparatado al hacer alusion
al mundo al revés, en el que «se invierten todos los preceptos y se usurpan todas las
funciones; todo sucede de manera contradictoria a la logica cotidiana» (Nava, 2004:
280). Es decir, en ese otro mundo hay zorros tras perros, ladrones tras jueces, garrapatas
tejedoras o una chiva sentada, como en la cuarteta:

Yo vide una garrapata

tejer una servilleta

y yo me encontré un zancudo
apretando una carreta.

iAy, eso si es verdad!

[.]
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yo vide una chiva prieta

en su silla bien sentada

con la pierna bien cruzada

y a la sombra de un laurel.

iAy, eso si es verdad!

(Mendoza, 23. Version que completa las anteriores'®, 1997: 733).

Y como muestra de que «nunca una nueva moda ha sido capaz de arrancar de cuajo
las costumbres establecidas; y gracias a eso, las viejas canciones hispdnicas encontraron
la manera de no morirse enteramente» (Frenk, 2006b: 147), esta la copla Cuando le vide
venir cantada por Maria Gonzalez Duro en Jaén en el 2019. Esta dice:

Cuando le vi de venir,

dije por la burra vienes;

la burra no te la llevas

porque me esta criando un pavo®.

Estos elementos también aparecen en la literatura de cordel. Tal es el caso de la
quintilla que aparece en el pliego espafiol del siglo XIX Trobos nuevos para cantar en
los bailes y otras diversiones de los mozos publicado por la imprenta de Santaren en

Valladolid?':

Yo vide a un raton segar,

y a una tortuga trillando,

y decia un gavilan,

que os estais de mi burlando,
siendo mio el melonar?

De manera que las cancioncillas aqui retomadas, ya sean desde de la oralidad o de
lo escrito, o si son del siglo XV o XX, y que conjuntan tanto la formula «yo vide» como
el uso de personajes animales muestran su tono burlon y disparatado. No es lo mismo el
valor de verdad que se le da a la formula «yo vide» en las relaciones de sucesos que en
los disparates que, generalmente, muestran algo absurdo, il6gico o desordenado. Ademas,
no puede quedar duda de que se trata de algo disparatado si se trata de un testimonio que
clama haber visto un animal haciendo algo que se considera «humano»: tejer, pintar,
segar, o «desquelitar»:

19Se refiere a la cancion 22. Los Animales (Mendoza, 1997: 732), previamente citada.

2 URL: <https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/2415c-cuando-le-vide-venir>. Ademas de esta
copla, en el Corpus de Literatura Oral de la Universidad de Jaén hay otras cancioncillas con la formula
«yo videy, como «Yo vide vestir a un rico» cantada por Fernandez Soria en 2018: «No digas “bien estan”
/ aunque el dinero te sobre; / yo vide vestir a un rico / con los desechos de un pobre / y en puerta en
puerta pedir» (URL: <https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/2168c-yo-vide-vestir-un-ricoa>).
Otro ejemplo es el fragmento del romance La loba parda, el cual fue recopilado en 2016 en Serranillos y
cantado por Purificacién Hernandez: «Estando yo en la mi choza remendando a mi zamarra, / vide venir
siete lobos y en medio una loba parda. / —Por Dios, por Dios, mis ovejas, pasese la loba parda, / que tengo
yo a mis ovejas con una perra troillana.» (URL: <https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0442r-la-
loba-parda>).

2 Para consultar el pliego de cordel completo, véase <https:/cudl.lib.cam.ac.uk/view/PR-11451-
EE-00039-00043/1>.
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Yo vide a un triste zancudo

una torre fabricando;

con su azadén en la mano

estaba desquelitando?.

(Frenk, 1982, I'V; num. 124]: 290)

LA PROCESION DE LEONES Y TEJONES

Algunas otras variaciones de estos disparates no solo usan la formula «yo vide»,
los personajes animales y la posibilidad del engafio, sino que narran un suceso tras otro
como un enlistado. En palabras de Gabriela Nava, «se crea un “desfile vertiginoso”
de animales que actian de manera humana e inverosimil, incluso ridicula» (Nava,
2005: 381). Tal es el caso de la estrofa suelta recopilada en Veracruz, México en el
siglo pasado:

Una vez vide un tejon

con un zorrillo peleando;

y le contesto el leon,

un caballo rucio y pando

y un potro recién capon,

que un ciego andaba amansando.
(Frenk, 1982, I'V; num. 9962: 221).

Y de este recurso también se sirven los divertimentos de Vanegas Arroyo aqui
estudiados. Baste retomar una de las décimas glosadas en el divertimento Pronunciamiento
de leones:

Llevan preso al Elefante,
junto con un Armadillo,

y para limpiar su ropa

dice le den un cepillo.
Entonces, un Gallo pillo

que no tenia qué comer

a un pobre Burro decia:
«Amigo, no hay que temer,
yo también me encuentro aqui
preso por una mujer».

En este fragmento del impreso se puede observar como van «desfilando» los
animales sin orden y sin motivacion aparente. Hay elefantes y armadillos presos (quiza
por amor), asi como gallos y burros con hambre y mal de amores.

Asimismo, en Versos muy extravagantes también se enlistan a los personajes y
sus acciones que, mas que propias de sus especies, se burlan de las costumbres humanas:

22 «Cosechar quelites; cultivarlos o plantarlos» (Santamaria, 2005, s.v. Quelitear).
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De la ciudad de Borlote,
ese mismo dia en la tarde,
también llegd un Tecolote;
al descubrir una calle,

la zorra hizo su ensaye
para hablar por el Coyote;
cuando a caballo y al trote
llegd al momento un Tejon
y las hizo mazacote

a las muchachas del Leon.

Incluso en esta décima se anuncia desde el inicio que se esta haciendo un juego
festivo pues ubica los sucesos en la «ciudad del Borlote» que, segin el Diccionario de
mejicanismos de Francisco J. Santamaria, es «mitote, bola, tumulto, desorden, algazara,
laberinto, escandalo; borchinche» (2005 s.v. borlote). De tal suerte que el que en esa
ciudad haya un tejon montando a caballo no resulta extrafio, dado que todo se sitia en
un mundo disparatado. Otro ejemplo de animales jinetes es la cuarteta del «Corrido de
los animales»:

Los zorrillos y los armadillos
todos en conformidad,

traian caballos tordillos

y pistolas para pelear.

(Versos de la Zorra y el Tejon)

Por otro lado, y hablando de tejones, el impreso Versos de la zorra y el tejon no
es la excepcidon y hay animales haciendo la confesién, como debe de hacerse en toda
sociedad catdlica:

La zorrita y el Tejon

se fueron a confesar,

se llevaron a una tusa
que encontraron al pasar;
cuando fueron a la iglesia
que era un hoyo de raton,
encontraron un tlacuache
haciendo su confesion.

Iglesias que son hoyos de ratones y animales confesandose (el sacramento de la
penitencia) confirma que se trata de impresos carnavalescos. En palabras de Bajtin,

Todos estos ritos y espectaculos organizados a la manera comica, presentaban una
diferencia notable, una diferencia de principio, podriamos decir, con las formas del culto
y las ceremonias oficiales serias de la Iglesia o del Estado feudal. Ofrecian una vision del
mundo, del hombre y de las relaciones humanas totalmente diferente, deliberadamente
no-oficial, exterior a la Iglesia y al Estado; parecian haber construido, al lado del mundo
oficial, un segundo mundo y una segunda vida (1998: 7).
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Sin embargo, la burla de las practicas, normas y actividades del Estado o de la
Iglesia que se dan en el mundo carnavalesco no solo propone una realidad alterna, sino
que también se muestra y critica el orden existente. De manera que estas listas de animales,
haciendo una cosa tras otra, de manera desordenada o absurda crea un mundo alterno que
se burla del oficial. Esta acumulacion de sucesos y personajes que deriva en lo absurdo
propone una vision diferente de lo social.

Mas atin, esta practica de listar animales de manera disparatada y burlona es tan
recurrente y fructifera en la tradicion que Margit Frenk le dedica un apartado completo
del Cancionero Folklorico de México dentro del tomo IV que agrupa las canciones
humoristicas. A esta seccion la titula «Canciones enumerativas» y en ella se encontramos
canciones como el «Casamiento del cuitlacoche» en el que se da lugar a desfiles,
enumeraciones o listas como la siguiente:

El tordo toca la flauta,

el gavilan el clarion;

el del bajo era el gurrion,

la tortuga toca el arpa,

la terrona qué bien canta,
borracha toda la noche;

y una calandria en un coche,
mas como era la madrina,

le dijo a la golondrina:

«Hoy se casa un cuitlacoche®».
(Frenk, 1982, IV, num. 130: 192]

Y para crear ese «desfile vertiginoso» que raya en lo ridiculo, del que hablaba
Nava, son fundamentales las acciones «humanas» que realizan los personajes. Incluso, lo
absurdo del desfile de animales se va intensificando con cada accion que van desarrollando
los personajes: siegan, bailan, cantan, tocan instrumentos, se casan, apadrinan, por
mencionar algunas.*

Lo anterior provoca no solo que se trate de disparate burléon, jocoso y festivo,
sino también satirico porque, como lo menciona Lia Schwartz Lerner, la «protesta de
referencialidad es una de las convenciones del género®: una de las marcas textuales de
la satira es presentar como referencial -como “real”- las representaciones del mundo

ZDe este corrido hay otra version compuesta por Miguel Muiiiz que se popularizo durante la mitad del
siglo XX y, recientemente, en algunas plataformas digitales y redes sociales. En el primer caso, circul6 la
version de Carlos Madrigal de 1958 (The Strachwitz Frontera Collection of Mexican and Mexican American
Recordings. [En linea: <https://frontera.library.ucla.edu/recordings/la-boda-del-huitlacoche-0>]) y, en el
segundo, la version de Carin Ledon de 2020, la cual cuenta con mas de 190 millones de reproducciones solo
en Youtube.

24 Ana Pelegrin clasifica lo disparatado del mundo al revés en relacion con lo animal-humano en cinco
acciones: “cambiar sus roles con sus opuestos”, “con opuestos atribuidos”, “con objetos”, “remplazan los
trabajos y sus funciones humanas” y “animales musicos” (1996: 94-95).

Z Contrario a lo propuesto por Schwartz Lerner, algunos autores no consideran a la satira como género,
«es decir, en lo que si parecen estar de acuerdo los criticos es en aceptar que la satira, mas que un género
o subgénero lirico, es una modalidad literaria que unicamente puede definirse con relacion a una serie de
elementos constitutivos que sefialaremos a continuacién» (Jacobo Egea, 2017: 111).
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que, en efecto, estan ancladas en ideologias pretextuales» (1987: 218)%. Es decir, que
los textos satiricos, como lo son los disparates aqui estudiados, se caracterizan por
hacer alusion a la realidad, en este caso: las actividades humanas. La referencialidad a
los quehaceres humanos permite que se dé en los textos una critica social a través de la
satira. Por ejemplo,

Luego llegd una cotorra,

en la puerta se paro,

por la mosca pregunto,

que la buscaba un mayate,
luego salid un pinacate

que agonizaba de risa

porque vio que el gavilan

no llevaba ni camisa.

(Versos de la Zorra y el Tejon).

De manera que preguntar y buscar a otros animales, asi como reirse y vestir no
suelen ser acciones que realizan los animales, sino los humanos: la referencia es a la
sociedad (o mundo oficial, como lo llama Bajtin). Incluso la risa, caracteristica de los
disparates, que aparece en los animales que rien, es algo paradojico, dado que

la risa nos recuerda nuestra afinidad con los demas animales, lo cual es irénico, desde
luego, ya que ellos no se rien, o al menos no lo hacen de un modo tan perceptible. En este
sentido, la risa es algo animal y, a la vez, distintivamente humano: una imitacion del ruido
de las bestias, pero impropia de las bestias (Eagleton, 2021: 17).

Muestra de ello es la décima de Versos muy extravagantes, en la que el Gavilan
«muere de risa» por no traer camisa:

Se caia muerto de risa,

un picaro Gavilan

de verse ya sin camisa,

pero si con buen gaban;

un Perico en un zaguan

estaba echando tortillas,

las calandrias amarillas
pusieron el nixtamal,

pues como ya no hay cuartillas
le echaron harta cal?’.

26 Aunado al concepto de «protesta de referencialidad», se puede agregar que en la risa también debe de
haber cierto distanciamiento para que se dé la transgresion de la burla: «desde este punto de vista, reirse
supone estar comprometido con la realidad, ya que uno debe tener una impresion muy vivida de lo que
encuentra divertido, pero al mismo tiempo supone situarse en una posicion de cierta distancia y cierto
desdén» (Eagleton, 2021: 61).

270tro ejemplo de ello es la hoja volante El mosquito americano, en la cual «A Guanajuato marcho, /
esto es cosa de reir: / El al centro no llego, / pero si estuvo en Marfil. / Ya no podran sufrir, / tan malcriado
y altanero, / pues le picd en el trasero / a un militar veterano. / Porque es mucho, muy grosero, /E!
Mosquito americano.» (puede consultar el impreso completo en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/%C3%8Dndice:EMAmericano.djvu>).
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En consecuencia, se puede afirmar que los disparates que se han estudiado hacen
tanto una critica a las practicas sociales (Reyzabal, 1996: 58), como a los vicios a través
de la risa (Jacobo Egea, 2017: 105). Los animales transgreden las normas e instituciones
sociales como el matrimonio, la religion, el trabajo, las carencias econdmicas, entre otros,
lo que deriva en una critica social.

Lo anterior resalta a los divertimentos como textos satiricos, puesto que leones
que mandan presos a otros animales, zorras que hablan con coyotes o pajaros y tortugas
musicos son ejemplos no solo disparatados y burlones. Tal es el caso de los fandangos de
la zorra y el tejon:

La zorra se fue solita

y el tejoncito también

cada quien se fue a su casa

a retacarse muy bien.
Transcurrio el dia sin comer
por andar en el fandango

y quedaron convidados

a no bailar otro tango.

Los demas animalitos

se marcharon muy contentos

a ver quién les daba mas,
cuando encontraron un chango
que era de guardia montada
quien les dijo: —; A donde van?
A la carcel derechito

por andar en la parranda—.
(Versos de la Zorra y el Tejon).

Aunado a ello, la critica social a través de los disparates también estaba presente
en otros géneros y ya era recurrente en la lirica antigua. Ejemplo de ello es la cancién
recopilada en el Nuevo Corpus:

La zorrilla con el gallo

mal ad embarajado.

—Ven aca, dixo, compare.

El gallo dixo: — ;Ad6nde?
—;jBuenas pascuas, buenos afios
a gallo que tal responde!,

de grosero he malcriado.
Mal am embarajado.

Al gallo vide pasar

por un tejado muy alto;

en la estrebaria dera un salto,
pensando lo alcansar.

Dio de pees en un corral,
con la cabega en un canto.
Mal ad embarajado.

(NC 1995 C).
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Sin embargo, las canciones burlonas y disparatadas de siglos pasados que atn se
conservan, aunque diversas y fructiferas, pasaron muchas veces por la censura, como ya
lo menciona Vicenc Beltran sobre el Cancionero General (2015: 2). No obstante, falta por
revisar todavia impresos de otras latitudes y con personajes animales.

Basten las canciones retomadas que, aunque escasas no por la censura de la época,
sino por el caracter de este estudio, abren el panorama para pensarlas como parte de
un mismo hilo conductor, que va desde la lirica antigua hasta el siglo XX y que estan
presentes tanto en la oralidad como en el impreso. Los divertimentos disparatados,
satiricos y burlescos que emplean a los personajes animales han entretenido y desviado a
sus lectores oidores de los estragos de su realidad, a la vez que la critican. Y lo han hecho
desde diferentes formatos y confines, cuyos limites muchas veces quedan difusos.

En fin, yo ya me despido

me despido con primor

también entre los animalitos

se ven encuentros de gran valor.

(Corrido del Tejon, el Tlacuache y la Iguana).
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