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ABSTRACT: This paper reviews the concept
of orality, intersecting with traditionality,
popularity, and transterritoriality. It examines
how Spanish romances are repurposed in the
American context, highlighting geographical
relocations that diverge from original thematic
units. This transterritoriality complements
folklore geography's unifying principles.
The study illustrates cultural transmission's
dynamic nature, showing how literary forms
like Bernal Francés and broadsheets adapt
to new environments and traditional oral life.
These transformations involve new forms and
channels of cultural expression. By exploring
these changes, the paper highlights the interplay
between geographical relocation and cultural
recontextualization, emphasizing the continuity
and innovation in evolving oral traditions.
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ResuMEN: Se hace una revisidn teorica
del concepto de oralidad, en cruce con
otros como tradicionalidad, popularidad y
transterritorialidad. Para ello, se exponen
varios casos de romances que, siendo una
sola unidad en Espafia, se refuncionalizaron
en el nuevo contexto americano. Estos textos
tienen una reubicacion geografica que poco
tiene que ver con las unidades tematicas de
conjuntos de versiones. Se trata, mas bien, de
un fenémeno de transterritorialidad que puede
ser complementario de la unidad que plantea
la geografia folclorica. Esto, ademas, implica
nuevas formas y cauces de vida, como serian
los casos de Bernal Francés, las recreaciones
de los pliegos o su paso a la vida tradicional
oral.

PaLaBrRAS cLAVE: Oralidad, tradicionalidad,
popularidad, transterritorialidad, impresos
populares.

(Qué explica la presencia en los fondos editoriales publicados por una imprenta

popular de la ciudad de México, como la de Antonio Vanegas Arroyo, de un pliego
suelto sobre el atentado contra el rey de Espafia, Alfonso XIII? ;Por qué se vendian
abundantemente en América los pliegos de romances vulgares o de ciego originalmente
publicados en Espana y qué presencia o efecto tuvieron en la vida tradicional oral del
género romancistico? O bien, ;qué posibilita la transformaciéon en México del romance
tradicional viejo de Bernal Francés en el Corrido de Elena?

Posiblemente la respuesta esté en la oralidad inherente a todos los textos anteriores,
independientemente de su soporte o su pertenencia a un estilo popular o a uno tradicional.

! Este texto se publica de manera p6stuma, con autorizacion de la familia del autor. Agradecemos a su
esposa, Maria Pia Lamberti, y a su hija, Gaya Gonzalez Lamberti, por hacer esto posible.
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Pero para intentar matizar con bases so6lidas, aunque sea parcialmente, la respuesta a las
preguntas anteriores, hay que recordar, aunque muchas veces se olvida, que cuando nos
aproximamos a los estudios o reflexiones sobre la llamada cultura popular en general o a
la literatura de tipo popular en concreto es necesario aclarar y puntualizar la extension de
conceptos intimamente relacionados con ellas como son la «oralidad» o el mismo término
de «populary, asi como el concepto que, desde nuestro punto de vista, necesariamente lo
acompafia y complementa: lo «tradicional». También es necesario, aunque en un sentido
mas amplio y difuso, establecer los limites de lo que llamamos «folclorico» y especificar
como funcionan los textos en relacion con un espacio geografico determinado.

Asimismo, se debe visualizar la compleja forma de difusion de estos textos
literarios de la «oralidad», creados al amparo de este modo de difusidon, con un estilo
particular, y especificar cudl es su relacion con otras formas de difusion no exactamente
orales: antiguamente con la escritura, después con su forma mas potente que es la imprenta
y hoy con la grabacion y su modo mas actual de difusion que es la internet. Todo lo cual
se puede englobar en un genérico y extenso concepto de «tradicion oraly.

Para que el término conceptual «transmision oral» —que en esencia es el
verdadero fendmeno al que no referimos cuando hablamos de «tradicion oraly— sea util
para los estudios literarios, etnograficos, antropologicos o incluso socioldgicos, o mas
superficialmente culturales, es necesario que al hablar de la oralidad se eviten planteamientos
amplios y simplistas como ese tantas veces manejado que equipara la oralidad con la voz
humana. Tratando de ampliar los limites de un fendémeno ya de por si complejo, pero
especifico, y haciéndolo general e indefinido, esta interpretacion nos dice que la oralidad es
simplemente una forma comunicativa sonora, que incluye por lo tanto todo lo que va desde
el grito hambriento de un bebé de poco tiempo de nacido, hasta el didlogo expansivo e
incontrolado generado por una charla entre amigos alrededor de una festiva mesa, pasando
por una simple exclamacion ladica en un baile o entusiasta en un espectaculo deportivo.

Con planteamientos simplificadores del tipo anterior, en realidad se esta refiriendo
solo al sonido —a cualquier sonido— con una funciéon comunicativa o expresiva, y no a
un fendmeno estructurado de transmision textual con una dimensidn estética, artistica o
cultural.

Por otra parte, al hablar de la oralidad de manera més cultural y menos como simple
signo comunicativo o expresivo, también es conveniente matizar algunos conceptos mas
teoricos centrados en el problema como el planteamiento que hace Walter Ong (1987), basico,
aunque simplistamente acertado y muchas veces utilizado, en el que divide la oralidad en
dos clases, sin que necesariamente esta division sea util en buen numero de circunstancias.
En sintesis, Ong nos dice que se puede hablar de oralidad primaria y secundaria.

La «oralidad primaria» se refiere a las culturas que solo poseen esta forma de
transmision para comunicarse y que permite una activacion de la memoria. Las culturas
orales tienen un conjunto de conocimientos, habitos, tradiciones, representaciones,
simbolismos y significaciones que se permiten descubrir por la oralidad.

Por tanto, la «oralidad secundaria» seria la que manejan culturas que ya poseen
escritura. En palabras de Ong:

la oralidad de una cultura que carece de todo conocimiento de la escritura o de la
impresion [es] «primaria» por el contraste con la «oralidad secundaria» de la actual cultura
de alta tecnologia, en la cual se mantiene una nueva oralidad mediante el teléfono, la
radio, la television y otros aparatos electronicos que para su existencia y funcionamiento
dependen de la escritura y la impresion (Ong, 1987: 27).
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En realidad, lo que hace Ong es distinguir la presencia de la cultura de lo oral en
dos tipos de sociedades que poseen distinto desarrollo tecnologico, mas que presentar
claramente dos formas de oralidad. Por otra parte, hay que tomar en cuenta que hoy en
dia lo que ¢l llama «oralidad primaria» de hecho casi no existiria, independientemente
del grado de desarrollo de una comunidad, pues la globalizacion ha difundido avances
tecnologicos en ambitos donde las estructuras sociales, culturales y, por ende, las
comunicativas, siguen otros derroteros muy diferentes de los que se dan en sociedades
tecnologizadas en distinto grado.

Por su parte, Carlos Montemayor (1996), muy preocupado por la construccion
de una literatura indigena mexicana, se refiere a las diferencias que se perciben en ese
gran conjunto que llamamos la oralidad, agrupandolas en tres grandes apartados: en el
primero, coloca lo que ¢l llama, en cierta forma roménticamente, el «arte de la lenguay,
que es el conjunto de conocimientos que son transmitidos a través de cantos, rezos,
discursos, leyendas, cuentos y conjuros; en otro, hay la mas simple «comunicacion oraly,
esto es la manera en que un individuo se relaciona con otro, tratando de encontrar la
mediacion necesaria en cuanto a acercamiento de lenguajes, conocimientos, referentes
y definiendo en si sus propias leyes; y finalmente el «hablay», entendida esta como la
capacidad de entablar didlogos, que se utiliza en la actividad diaria y se manifiesta en
una forma especifica de hablar de las personas en un marco social donde se comparten
referentes, lenguaje y conocimientos.

Es claro que es complejo el problema de definir lo que engloba la oralidad, asi
como las marcas de estilo literario que genera. Desde otra perspectiva, Dominguez
Caparro6s agrupa lo que se puede entender por oralidad como fendmeno literario en tres
grandes apartados:

En el primero incluiria lo que se relaciona con el estudio de las manifestaciones orales
de los distintos géneros literarios. En el segundo apartado entraria la serie de observaciones
que tienen que ver con la manera en que la literatura imita distintas manifestaciones orales
del lenguaje. En un tercer apartado tendria su lugar el estudio de la oralidad y lo que se
relaciona con ella (la voz y la entonacion) como tema de la literatura (1988: 5).

Por otra parte, al hablar de oralidad no solamente nos estamos refiriendo a una forma
de transmision o a un hecho comunicativo, implicitamente nos estamos refiriendo a un amplio
acervo cultural comunitario e identitario. A este respecto, en 1989 se adopta en la UNESCO
la Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular; en ella se define
el patrimonio oral y el llamado desde entonces «patrimonio inmaterial» —estableciendo una
diferencia en términos como cultura tradicional y popular—. En este sentido recordemos
la definicion de la UNESCO que se encuentra en la Convencidn para la Salvaguarda del
Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003:

El patrimonio cultural inmaterial esta definido por las practicas, las representaciones,
las expresiones, los conocimientos, las habilidades, asi como los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales asociados con ellos, que las comunidades, los grupos
y, en algunos casos, los individuos reconocen como parte de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, transmitido de generacion en generacion, se ve

2Véase también: Guanche Pérez (1980).
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constantemente recreado por la comunidad y grupos en respuesta a un entorno, en
interaccion con la naturaleza y su historia y les proporciona su sentido de identidad
(Guanche Pérez, 2003: 10)%.

Aunque no se menciona la oralidad, estd implicita en esta «transmision de
generacion en generacion», pues dicha «transmision» se lleva a cabo mayoritariamente
en esta forma o, dicho de otro modo, es precisamente ese «patrimonio cultural inmaterial»
el que se transmite oralmente.

Por otra parte, no hay que olvidar, porque es significativo, que el arranque del
estudio que contrasta los modos orales y escritos de pensamiento y expresion, a pesar de
estar esencialmente imbricado con el lenguaje, tuvo lugar no en el campo de la lingiiistica,
sino en el de los estudios literarios, especialmente en el &mbito de la cultura clasica y la
cuestion homérica, partiendo claramente en 1928 del trabajo de Milman Parry sobre el
epiteto en la lliada y 1a Odisea, culminado por Albert Lord en 1960 en su obra hoy clasica
The Singer of Tales, recopilado afios después, en 1970, por Adam Parry, y complementado
por la obra posterior de Eric A. Havelock de 1963, The Muse Learns to Write, quien
pensaba que en realidad todo el pensamiento occidental a partir de la primera filosofia
clasica griega dependia del paso de la oralidad a la escritura.

En este sentido, Marshall McLuhan (1951, 1962 y 1964) estudio y teoriz6 sobre
los efectos de la imprenta y los medios masivos de difusion en la construccion del
mundo moderno, asi como su influencia en el hombre contemporaneo y sus valores y
conceptos, lo cual tal vez queda sintetizado en la etiqueta «el medio es el mensaje». Por
su parte, Havelock (1994) revisa la importancia en el mundo antiguo, particularmente el
griego, de la transicion de la oralidad a la escritura. En su obra, el estudioso realizoé un
trabajo analitico en el que rastre6 los restos de un mundo «oraly a través de los textos
homéricos.

Sin embargo, no se puede olvidar la convivencia que existe de manera temprana
entre las dos formas culturales: la oralidad y la escritura. En el inicio de la modernidad eso
es especialmente evidente. En este sentido, Elias Rivers sefiala lo siguiente a proposito
del libro de Margit Frenk (1997) sobre la lectura en tiempos de Cervantes:

La situacion cultural de la cual partian los dos helenistas [Parry y Havelock] era
una poesia en su origen puramente oral, prealfabética, compuesta por rapsodas que no
tenian ningun concepto de un texto escrito. Margit Frenk empieza con una situacion bien
diferente, la del oralismo mixto que existia de modo vacilante durante la Edad Media y
el Siglo de Oro, situacioén parecida a la de la Grecia inmediatamente preplatdnica que
nos describe Havelock: existian ya textos escritos, leidos por una minoria culta, pero al
mismo tiempo duraba una tradicion oral mucho mas fuerte que la nuestra actual, la cual
esta debilitada no solo por la escritura y la imprenta, sino también por la lectura solitaria
y la alfabetizacion del pueblo (2001: 430-431).

Esta situacion hibrida es la que sera habitual en el entorno de la llamada oralidad,
no solo en el periodo del siglo XVI o XVII sino también en el ambito de la modernidad
posterior. Esto es, el transmisor oral tiene conciencia de la escritura, pero al mismo tiempo
sabe que las canciones viejas que canta o las historias que narra poéticamente pertenecen
a otro contexto.

Otros conceptos importantes que hay que tomar en cuenta cuando hablamos de
la oralidad, desarrollados en muchas ocasiones a partir de Parry y Lord, son la tradicion
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y la performance, término este Gltimo que nos permite englobar tanto el momento de
la ejecucion del texto por el transmisor como el texto mismo y la circunstancia de la
recepcion. En este sentido se puede recordar lo que dice John Miles Foley sobre la
performance en su libro The Singer of Tales in Performance, el cual

[...] es un primer libro sobre el poder de la palabra, esto es, sobre como las palabras
engarzan contextos y comunicacion mediatica en el arte verbal de la tradicion oral.
También su tema es, y crucialmente, sobre el evento habilitador —«la performance» —
y la referencia habilitadora —«la tradicion»— que dan sentido al poder de la palabra
(Foley, 1995: 1)°.

En afios recientes el concepto de performance ha adquirido especial relevancia
en los estudios folcloricos y en los de aquellos que se interesan en el «arte verbal», en
manifestaciones artisticas alternativas y, en general, en una cultura popular. En este
sentido hay que recordar que

el término performance ha sido usado para transmitir sentido dual como «acciony
artistica —«el hacer folcloricoo— y como evento artistico —«la situacion de la
performancey, involucrando al ejecutante, la forma artistica, la audiencia y el espacio—
ambas concepciones basicas en el desarrollo de aproximaciones al andlisis de la
performance (Bauman, 1984: 4)*,

Otros trabajos importantes sobre el planteamiento de la oralidad en la relacion
cultural son los de Paul Zumthor: primero «Pour une poétique de la voix» de 1979 v,
poco tiempo después, «Le discours de la poésie orale» de 1982. Se trata de reflexiones,
realizadas desde una perspectiva estructuralista, en las cuales se relacionan tanto los
aspectos formales del discurso poético transmitido oralmente como el entorno social de la
recepcion y produccion del discurso. Son reflexiones que establecen las relaciones entre
lengua y poesia, oralidad y escritura, pensamiento y retorica.

Posteriormente Zumthor profundiza en la poética del discurso oral en Introduction
a la poésie orale de 1983 y La letra y la voz. Sobre «literatura» medieval de 1989, obras
que superaron los resultados de las teorias literarias «oralistas» de Parry y Lord. En estas
dos obras, Zumthor defendio un concepto abierto y flexible de la oralidad como paradigma
operativo no solo en las sociedades iletradas (donde tendria el rango de oralidad primaria,
segiin Ong) sino también en las sociedades letradas o semiletradas (donde podria ser
considerada como oralidad secundaria) antiguas y modernas.

Por otra parte, ;como se tradicionaliza un texto en la oralidad? Esto es: ;como se
difunde y varia? Creo que no podemos ser romanticamente ingenuos y pensar que todo

3 Traduccion propia. La cita original en inglés dice: «The Singer of Tales in Performance is a first book
about word-power, that is, about how words engage contexts and mediate communication in verbal art
from oral tradition. It is also, and crucially, about the enabling event —performance— and the enabling
referent —tradition— that give meaning to word-power.

4 Traduccion propia. La cita original en inglés dice: «][...] the term “performance” has been used to
convey a dual sense of artistic action —the doing of folklore— and artistic event —the performance
situation, involving performer, art form, audience and setting— both of which are basic to the developing
performance approachy.
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depende del transmisor oral no dedicado profesionalmente a la poesia lirica, la cancion o
la narracion, o los demas elementos complementarios de estas. Como dice Viceng Beltran:

sea cual sea la accion de un nivel de oralidad profunda, [...] no cabe duda de
que la ejecucion musical de los romances durante los siglos xvi y xvii permitié la
tradicionalizacion no solo de romances mas o menos cortesanos, mas o menos eruditos,
sino también la de romances de ciego y romances de relacion, a veces ya muy tardios y
alejados de la tradicidn cortesana y letrada (2022, s. p.).

La tradicion oral moderna no se explicaria ni seria lo que es si la divulgacion
musical del Renacimiento y el Barroco no hubiese transmitido a la memoria colectiva
textos literarios creados en el ambito de la cultura culta, como los romances trovadorescos
o los romances artificiosos y eruditos (véase Catalan, 1997: §13). Podemos hablar de una
tradicion oral culta, que era una forma de entretenimiento social desde la corte de los
Reyes Catolicos; asi como también de una prensa —esto es textos escritos—, cercana a
la tradicion popular y a la oralidad, y alejada de la escritura culta, lo que da por resultado
los pliegos de romances de ciego, lo mismo del siglo XVII que del XIX.

En el caso del Romancero, es claro que el trabajo de recoleccion, antecedente del
trabajo de campo actual, se inicia con los impresores del siglo XVI; ellos llevan a los
pliegos que imprimen y venden textos que estaban en la memoria colectiva y que rescatan
desde la oralidad de su transmision.

Pero ;a qué tradicion corresponde esta oralidad? ;A una tradicion popular no
profesionalizada o a una tradicidon de raigambre juglaresca, esto es, profesionalizada?
Me parece mas logico suponer que la cierta sea esta ultima opcidn, pues la primera mitad
del siglo XVI es el momento de los ministriles. Recordemos un poco lo que implica el
desplazamiento terminologico de juglar a ministril, que era uno de los nombres con que
se denominaba a los musicos o juglares complementarios que daban el acompafiamiento
musical instrumental a los textos literarios de los trovadores medievales. Con el paso
del tiempo el término ministril y su equivalente castellano de «sonador» paso a indicar
musico instrumentista, distinguiéndolo del cantor. La difusién oral es entonces una
tradicion juglaresca profesional relacionada con autores y obras cultas, amén de sus nexos
populares.

Asi pues, los musicos y cantores habrian tenido que ver bastante con la popularidad
de determinados temas y su incorporacion al acervo de la colectividad, pero esos musicos y
cantores también tenian intereses comerciales y es muy probable que hayan proporcionado
a los impresores sus originales textuales, que luego, convertidos en pliegos, tanto ellos
como los cantores ciegos trashumantes posteriores venderian al final de sus sesiones o
actuaciones. Todo ello daria lugar a un estilo distinto al de la oralidad tradicional.

Desde el siglo XVII las casas impresoras encuentran una veta multiple de gran
aceptacion comercial: se trata de romances devotos, que narran hechos milagrosos
extraordinarios o dan noticias de acontecimientos escandalosos y crimenes notables.
Muchos de estos textos estan compuestos en un nuevo estilo «vulgar», que gusta a los
escuchas de plazas, mercados y ferias —ya no de la corte— o los de las reuniones por la
noche al calor del fuego en las casas rusticas.

Este término de «vulgar» deriva, como ha dicho Maria Cruz de Enterria, del
«concepto de vulgo [como] algo que parece elaborado a partir de una experiencia literaria
o en funcién de un fenomeno de sociologia literaria, como es el del publico» (1973: 132).
Este estilo, muestra de su imbricacion con las casas impresoras, también ha sido definido
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como «de pliego» y, por su relacion con un medio de transmision particular, como «de
ciego», por ser los cantores ciegos ambulantes los transmisores mas frecuentes de los
textos en este estilo.

Los textos llamados «vulgares» estan caracterizados por un estilo que toma
términos y estructuras de la literatura culta, pero que sigue los lineamientos del gusto
popular. Por lo general, se difunden desde los centros urbanos donde se encuentran
las casas impresoras de pliegos y hojas sueltas y sus temas son noticias escandalosas
como historias de delincuentes, crimenes, catastrofes, aventuras amorosas desdichadas,
desgracias, hechos milagrosos, etc. Su variacién es casi nula, pues el lenguaje no es
el natural de la oralidad y, por tanto, el receptor sencillamente los memoriza tal cual
los escucha o, en algunos casos, los lee en el pliego suelto u hoja volante que adquirid
del transmisor profesional. Asi, en esto seguimos la tajante opinion de Diego Cataldn:
«el romance de pliego de cordel es “vulgar” porque los “ingenios” que componen €sos
poemas son peores ingenios que los que triunfan en el teatro o en la novela; no porque el
vocabulario, la sintaxis o la retérica empleadas se ajusten a la vena lingiiistica o poética
del pueblo» (1997: 333). Cuando el tema o rasgos estilisticos estan proximos a aquellos
que son habituales en los textos tradicionales, estos romances, después de modificaciones
llevadas a cabo en su transmision, entran a la cadena de trasmision oral y empiezan a
variar y a formar parte del saber folclorico permanente de una comunidad; esto es, se
tradicionalizan.

El siglo XVII es el auge del Romancero, que engloba no solo la oralidad sino
también pliegos sueltos impresos con romances «vulgares», hecho que les permite
desplazarse y viajar con mayor seguridad y posibilidades de aceptacion y permanencia
fuera de su dmbito geografico de origen. Asi fueron a América y desde luego llegaron
a Nueva Espafia donde obtuvieron el mismo éxito de mercado que en Espafia. A pesar
de lo fragil y perecedero que son materialmente los pliegos, han llegado hasta nuestros
dias algunas muestras que confirman la presencia desde fecha muy temprana de pliegos
espafioles en México. Es el caso de titulos como Relacion verdadera, que trata de las
insolencias, y crueldades que vnos Vandoleros andauan haziendo junto ala ciudad de
Barcelona, a veynte y cinco del mes de otubre deste anio de mil y seyscientos y doze
(Impreso en casa de Juan Gracian, Alcala de Henares, 1612), conservado en el volumen
478 del fondo Inquisicion del Archivo General de la Nacion de México.

Durante el siglo XVIII®, se mantiene el gusto por los romances de pliego®, pero
también sabemos de la vida de otros romances tradicionales como Mambru, cuya difusion
al margen de la oralidad tradicional se comprueba, aunque no tengamos textos recogidos en
la época de boca del transmisor comun, por documentos sobre casos como el de la parodia
que hizo Josef Monter de este romance, denunciada por la Inquisicion de Zacatecas en
1795 (véase Méndez, 1992).

En el siglo XIX encontramos pliegos sueltos publicados en México con algunos
de los romances de este estilo mas populares en Espafia, como Rosaura la de Trujillo y
Verdadero romance de Lucinda y Velardo —por Pedro de la Rosa, Puebla de los Angeles,
1817 (Molina Cardona, 1985: 119-127 y 143-151); por Juan Matute, Toluca, 1836 (Colin,

> Una vision panoramica sobre la presencia del Romancero en América y su relacion en México con el
corrido se puede leer en: Gonzalez, 2002 y 2003.

¢Sobre los pliegos impresos en México en el siglo XVIII pueden verse algunos ejemplos en la lista que
ofrece Vicente T. Mendoza (1939: 783-785).
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1972: s. p.); y también por Marés, Madrid, 1847 (Estepa, 1998: 245-248)— y Relacion
de la vida y muerte de Sanson —por el doctor Juan Pérez de Montalvan, publicado por
Juan Matute, Toluca, 1836 (Colin, 1972, s. p.) y por Ddmaso Santarén, Valladolid, 1858
(Diaz, 1996: 41)—. Estas imprentas también publicaban textos creados en México que
empiezan a contener algunos de los elementos que después seran definitorios del corrido,
como Nuevo Cuando del Estrangero y Cuando de los artesanos (Juan Quijano, Toluca,
1844); Este es el mejor gobierno o caso espantoso que sucedio en la provincia de Chalco
vy aviso a los hijos de familia. Suceso acaecido en el pueblo de Tlalmanalco el ario de
1815 (Imprenta Imperial, México, 1822) (Colin, 1972: 8-15)"; y Relacion del castigo
horrendo que tuvo un hijo desobediente que quiso matar a su padre (impresa en la calle
de San Camilo numero 9, Ciudad de México) (Molina Cardona, 1985: 130-132).

Esta trayectoria puede desembocar en la hoja volante E/ terrible atentado contra
el rey de Esparia el dia de sus bodas (s. f.), publicada por Antonio Vanegas Arroyo. El
texto se inicia con las siguientes palabras, siguiendo la mejor tradicion del género:

Escuchen todos atentos

lo que en Espafia paso

el treinta y uno de mayo

del afo en que estamos hoy.

La hoja no estd fechada y parece no tener antecedentes espafioles, pero el texto
quiere ser noticiero y no hay razdn para suponer que haya sido compuesto en otra fecha y
no en 1906 cuando ocurrid el tragico suceso.

El asunto al que hace referencia es al atentado anarquista que tuvo lugar el 31
de mayo de 1906, dia que contraian matrimonio el rey de Espafia Alfonso XIII con la
princesa inglesa Victoria Eugenia de Battenberg, durante el trayecto de regreso desde la
iglesia de los Jeronimos donde habia tenido lugar el matrimonio, hacia el Palacio Real.
En la calle Mayor, el anarquista Mateo Morral, originario de Barcelona, lanzé contra la
carroza real un ramo de flores el cual contenia una bomba que, sin embargo, no cayé en
la carroza real, pues se desvio en los cables del tranvia matando a 25 personas e hiriendo
a mas de 100, aunque los reyes resultarian ilesos.

El texto de la hoja suelta de Vanegas Arroyo coincide plenamente con la realidad
hasta en los detalles:

Providencialmente escaparon
por un eléctrico alambre

que cambio la bomba aquella
de direccion en la calle.

[...]

El autor del atentado

se descubrio fue Morales,
anarquista de seguro

y causa de tantos males.

"Este investigador lo considera el corrido impreso mas antiguo que ha encontrado. Sin embargo, es muy
similar al tipo de tragedias de los romances de ciego.
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A pesar de lo impactante del atentado anarquista, llama la atencién que una
imprenta como la de Vanegas Arroyo, muy centrada en la prensa popular y en un publico
y tematicas locales, asi como con gran vision comercial, haya manejado esta hoja volante
cuyo referente quedaba muy lejos de su publico habitual. La publicacién debe de haber
tenido éxito, el cual solo podemos explicar por el estilo del texto, muy pulido y apegado
a los parametros del estilo «vulgary.

Los textos transmitidos por esta oralidad mixta, que implica la existencia de un
impreso, no podran considerarse como hechos folcloricos literarios, entendiendo por
folclorico el patrimonio de una comunidad, es decir, lo que es parte del acervo comunitario.
Si la comunidad no los acepta, el texto se perderd, pues no se conservara en la memoria
colectiva que es el soporte de este tipo de literatura. Esta aceptacion y, por tanto, la
literariedad, dependeréd de si el texto se ajusta a un lenguaje determinado, estructuras
especificas, temas propios, etc.; en otras palabras, si se ajusta a los codigos del lenguaje
de la tradicion oral —tradicionales o populares— que es el parametro de referencia con el
cual la comunidad acepta o no un texto como propio.

Entonces la obra literaria de tradicion oral no se puede concebir como tal en el
momento de su creacion, sea quien sea su autor, tal como sucede en otros tipos de literatura,
sino en el momento en que, por estar acorde con una estética colectiva, la comunidad la
acepta y la hace vivir por medio de todas y cada una de sus distintas objetivaciones
o realizaciones individuales, independientemente de la proveniencia del texto o de sus
referentes inmediatos.

Otro tipo de fendmeno lo tenemos con textos de amplia vida en la tradicion oral
como el romance de Bernal Francés el cual Menéndez Pidal ha relacionado con la historia
de un capitan de las guerras de Granada en el siglo XV que citan Alonso de Palencia,
Hernando del Pulgar y otros cronistas de la época de los Reyes Catolicos (1959: 114). En
un amplio estudio, Avalle Arce analiza las posibles conexiones con un capitan activo en la
region de Vélez-Malaga entre 1487 y 1488, poco querido por sus soldados, que hubieran
hecho escarnio de ¢l adjudicandole un romance donde el personaje de su nombre es un
cornudo (1974: 135-232).

El romance de Bernal Francés también es ejemplo de los textos de origen antiguo
que no fueron recogidos en su momento. Tal vez haya influido en ello el que su tema es
puramente novelesco. Sin embargo, su tradicionalidad y antigiiedad estan fuera de duda,
ya que, en 1597, Gongora cita algunos versos de este romance («;Quién es ese caballero
que a mi puerta dixo: abrid?») en una composicion burlesca. Por su parte, Calderén de
la Barca lo menciona en Céfalo y Procris, comedia burlesca, y pocos afios mas tarde, en
1614, el propio Lope lo cita en la comedia Amor secreto hasta los celos.

Diversas baladas con el tema del marido que se hace pasar por el amante se han
recogido en Portugal, Francia e Italia. En América el romance de Bernal Francés tiene
también una amplia difusiéon y en México tiene vitalidad bajo la forma de un corrido
(Corrido de Elena) en la tradicion oral y publicado en hojas sueltas. Tal vez por la
asociacion con el apellido del personaje (Francés) la caracterizacion del personaje se
reactualizo poniéndolo en relacion con la intervencion francesa en México a mediados del
siglo XIX y con las tropas del general Bazaine, perdiendo aun mas el referente historico de
tiempos de los Reyes Catolicos, de poquisima o nula memoria, a favor de una recreacion
novelesca y un ligero referente mexicano.

Diego Catalan ha planteado que la transformacion del Romance de Bernal
Francés en el Corrido de Elena ha hecho que este deje de ser una narracion in medias res,
anteponiendo a modo de introito y moraleja un resumen del argumento o unos antecedentes
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que explican el fingido encuentro amoroso de la mujer con su esposo encubierto como el
amante.

En América la vida del romance es multiple y ya lo constataba en 1920 el periodista
e historiador mexicano Victoriano Salado Alvarez, nacido en 1867, que recordaba versos
que habia oido cantar de nifio. Por su parte, Pedro Henriquez Urefia, en 1921, recogio el
romance como corrido impreso en una hoja volante arreglada por Eduardo Guerrero, otro
conocido impresor popular de la Ciudad de México; y, en 1927, Tomas Navarro Tomas lo
recogid en Estados Unidos, cantado por un muchacho de unos quince afios, en Santa Fe,
Nuevo México.

Otro proceso expansivo de los romances lo tenemos en los pliegos sueltos que
tienen vida propia, en los impresos americanos, y en la tradicion oral del Nuevo Continente.
Esto sucede incluso con los romances histdricos de pliego. Por ejemplo, el romance de
Mariana Pineda trata de una historia evidentemente moderna, ya que la heroina nacié en
1804 y fue ejecutada publicamente en Granada en 1831, acusada y condenada a morir
por garrote vil por haber bordado una bandera liberal. Esta ejecucion fue un episodio
de la represion antiliberal sucesiva al regreso al trono de Fernando VII, que pretendia
cancelar todo vestigio de la Constitucion de Cadiz promulgada en 1812. Garcia Lorca
se inspird, para componer su obra de teatro del mismo nombre, segiin ¢l mismo afirma,
en el romance popular escuchado en su infancia en Fuente Vaqueros. Manuel Gomez
Moreno proporciond una version a Menéndez Pidal que recordaba haber oido cantar a
los nifios de Granada hacia 1900. En el Archivo Menéndez Pidal se conservan varias
decenas de versiones recogidas en Andalucia, Castilla, Le6n, Galicia y Vizcaya, asi
como en Marruecos y Puerto Rico. En las distintas versiones se encuentran versos que
corresponden estilisticamente con el romancero vulgar noticiero.

En Puerto Rico, la Marianita del romance se asoci6 con la figura de Mariana
Bracetti, dama puertorriquefia quien bordd una bandera para la insurreccion de 1868,
conocida como el Grito de Lares. De ahi la permanencia del romance.

Obviamente los romances de pliego pueden tradicionalizarse. Es el caso de algunos
textos presentes en la tradicion americana como La hermana avarienta, un romance que
se encuentra en proceso de tradicionalizacion, del que se han recogido versiones en las
cuales se reconoce facilmente el proceso de variacion y recreacion textual, dando al
romance un tono mas acorde con la estética que predomina en la tradicion oral. Ya en
1852, Fernan Caballero (Cecilia Bohl de Faber) incluye una version de este romance en
sunovela Lucas Garcia. Otro ejemplo es el de La infanticida. El romance cuenta la feroz
venganza de una madre adultera contra su hijo y deriva de un texto de pliego suelto; las
versiones recogidas son ejemplo del proceso de tradicionalizacion a partir de un texto
popular, escrito y difundido por la imprenta, pero también transmitido oralmente. El tema
también aparece en cuentos tradicionales. Para Pedro Pifiero y Virtudes Atero, este es el
romance «mas truculento y macabro de todo el romancero» (1987: 156-157).

Otro ejemplo es El hermano infame, el tema del crimen por despecho del hermano
que ve rechazada su pretension de amores con su hermana, conocido como En Santa Amalia
o El hermano infame, estad en consonancia con la linea escandalosa de los romances de
pliego. Probablemente se trate de un romance compuesto en el siglo XIX, sin embargo, se
ha tradicionalizado rapidamente y se han recogido numerosas versiones tanto peninsulares
y canarias como sefarditas, ademas de americanas. Se conocen versiones de Valladolid y
Céceres; en América se han recogido versiones de Chile, Colombia, Cuba, Puerto Rico y
Costa Rica; y también lo conocen los sefardies de Oriente «tal vez por contacto con las
comunidades judias hispanoamericanas», habiéndose recolectado en Estados Unidos e
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Israel versiones de informantes originarios de Turquia, Serbia, Bulgaria y la isla de Rodas
(Diaz Mas, 1982: 107). El hermano infame es uno de los romances vulgares vivos hoy en
la tradicion oral.

Edwin Seroussi da noticias de versiones de tradicion oral de este texto que Américo
Paredes recogio en la zona fronteriza del sur de Estados Unidos y algunas grabaciones en
el Southwest Folklore Collection de la Universidad de Arizona. En México, con el titulo
de Corrido de Santa Amalia, son populares las grabaciones de Francisco «Charro» Avitia
(1915-1995) y del grupo norteilo Los Hermanos Banda de Salamanca. De las veintidos
versiones recogidas por Cruz-Saenz en Costa Rica entre 1973 y 1979, la gran mayoria
siguen el corrido mexicano (véase Seroussi, 2012: 373).

Finalmente tenemos los romances de pliego presentes en la tradicion oral, como el
de Bernardo del Montijo, sobre un valiente del siglo XVIII, que ya se recoge en la amplia
coleccion de romances hecha por Duran en el siglo XIX (1859 y 1861: 386). Vicuia
Cifuentes lo recogio en Chile y lo considera uno de los mejores que tratan de guapos y
valientes del Romancero vulgar (1912). Algunos ejemplos de ediciones en pliegos sueltos
en imprentas espanolas son los impresos en Valencia, por Agustin Laborda, entre 1746 y
1774; en Barcelona, por Juan de Jolis, entre 1760 y 1778; en Cérdoba, por Rafael Garcia
Rodriguez, Calle de la Libreria; y en Madrid, en la Imprenta de la calle Juanelo, 1823. Otro
ejemplo es Sebastiana del Castillo, romance vulgar que cuenta con gran tremendismo la
historia de Sebastiana del Castillo, una mujer que se convierte en asesina porque sus padres
le impiden que se case con quien ella queria. La historia de Sebastiana entra de lleno en
la poética de composiciones de pliego sobre mujeres bandoleras, valientes y sin piedad.
El romance trata de esta mujer nacida en Jabalquinto (en Jaén cerca de Sierra Morena),
cuyos padres, de acuerdo con sus hermanos, la encerraron durante un afio para impedir
su relacion con Juan Gonzalez del Pino, joven granadino que la cortejaba. Sebastiana
termina asesinando a su padre, madre y hermanos; y por sus crimenes fue ejecutada en
Ciudad Rodrigo en 1735.

El romance tuvo gran éxito editorial, incluso se conoce una narracién mas larga:
Historia de Sebastiana del Castillo, folleto de 1860 por Carlos Borromeo (Sucesores
de Antonio Bosch, Barcelona, calle del Bou de la Plaza Nueva 13). Carmen Azaustre
(1982) incluye en su catalogo de pliegos ediciones de la imprenta de J. Llorens (1850
y 1861), de la de Ramirez y Compaiiia (1871), de la Imprenta Peninsular (1880), asi
como impresiones —sin afno— de las imprentas de la Viuda Pla, I. Estivill, El Abanico
de Cristina Segura o de la Imprenta Espafiola. Todas estas reimpresiones proceden
solamente de Barcelona y prueban la popularidad del romance.

Al aceptar que la literatura tradicional es el resultado de un proceso de conservacion
y variacidn, se nos presenta un problema que me parece de suma importancia, sobre
todo cuando se trata de organizar corpora o de establecer relaciones con una identidad
cultural: me refiero a la recreacion poética y sus vinculos con la espacialidad, esto es, la
variacion regional.

Esto implica asumir que la variacion en la literatura tradicional tiene que ver con los
limites de una colectividad. En este punto estariamos ante lo que se ha llamado «método
geograficoy, basicamente gracias al trabajo de edicion llevado a cabo por Diego Catalan,
hacia 1950, del trabajo sefiero de Menéndez Pidal. En este sentido, «Sobre geografia
folklorica. Ensayo de un método» de 1920 es una obra muy original, en la cual Menéndez
Pidal quiere comprobar un paralelismo entre la difusion de los fendmenos lingiiisticos y
la de los folcloricos.
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Sin embargo, hemos expuesto aqui varios casos de romances que, de tener
una unidad en Espafa, se refuncionalizan en el nuevo contexto americano; en muchas
ocasiones, estos textos tienen una reubicacion geografica que poco tiene que ver con
las unidades tematicas de conjuntos de versiones. Tal vez tenemos un fenémeno de
transterritorialidad complementario de la unidad que plantea la geografia folclérica. Esta
transterritorialidad implica nuevas formas y cauces de vida, como en el caso de Bernal
Francés, en las recreaciones de los pliegos o su paso a la vida tradicional oral.
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