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Resumen: El presente articulo indaga en la
relacion que algunas obras de Federico Garcia
Lorca pudieron mantener con el cuento
tradicional, especialmente con el cuento
maravilloso. Algunos textos breves del autor
granadino son una interesante muestra del
conocimento que Lorca pudo tener de estos
relatos folcloricos, como son La nifia que
riega la albahaca y Juego de Damas. También
se aborda cémo estos relatos llegaron a ser
importantes en sus textos y como tuvieron una
destacable influencia en los primeros afios del
siglo XX hasta llegar a ser fuente de creacion
en la obra lorquiana.
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AsTrRACT: This article explores the relationship
that some works of Federico Garcia Lorca may
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fairy tales. Some short texts by the author from
Granada are an interesting example of the
knowledge that Lorca may have had of these
folkloric stories, such as The Girl Who Watered
the Basil and Game of Ladies. 1t also addresses
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the early years of the 20th century, eventually
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GARCiA LORCA Y LOS PRIMEROS ACERCAMIENTOS AL CUENTO TRADICIONAL

Existe una preocupacion evidente en la obra de Federico Garcia Lorca por el
folclore nacional y, especialmente, por el andaluz. Podemos rastrearlo en su obra a través
de un buen nimero de opusculos y conferencias, por no hablar de su poesia, que dan
cuenta del interés del autor granadino por las fuentes populares y folcloricas. De hecho,
fue el propio Federico Garcia Lorca quien guié a don Ramon Menéndez Pidal por Granada
en su recogida de romances tradicionales':

Recuerdo que cuando en 1920 hice un viaje a Granada, un jovencito me acompaid
durante unos dias, conduciéndome por las calles del Albaicin y por las cuervas del
Sacromonte para hacerme posible recoger romances orales en aquellos barrios gitanos de
la ciudad. Ese muchacho era Federico Garcia Lorca.

Garcia Lorca pertenece, por edad y vocacion, a una generacion que ya esta
involucrada plenamente en el conocimiento del folclore espafiol y de ciertas fuentes
que, si bien en el resto de Europa se venian poniendo en valor desde décadas anteriores,
ya comienzan a verse publicadas y estudiadas con cierta profusion en la vida cultural de
la época. Las recopilaciones de Cecilia Bohl de Faber, firmadas bajo su pseudonimo de
Fernan Caballero, que ven la luz en 1878, especialmente dedicadas al publico infantil
mas que al filologico o literario de las obras, habian tenido una gran difusion y también
habian abierto la puerta al interés por estos relatos. Montserrat Amores (1994: 10)
explica como ya se habian publicado varios de ellos bajo el epigrafe y categorizacion
de «cuentos de encantamiento», aquellos que podriamos interpretar bajo la etiqueta
comun de «cuento maravilloso». De alguna manera, comenzamos a ver la importancia
literaria que los relatos de magia o maravilla despiertan en estas ultimas décadas del
siglo XIX y primeras del siglo XX, en lo que se ha dado en denominar la Edad de Plata
de la literatura espafiola. Esos relatos parecen ir dejando una huella explicita en algunos
textos de la época y, particularmente, en la obra de Lorca, si consideramos que alguno
de sus rasgos mas destacables son rastreables en sus narraciones, como iremos viendo
en este articulo.

Ademas de esas primeras publicaciones ya citadas de Caballero, o las de Antonio
Machado y Alvarez?, quien recopilé unos cincuenta relatos populares, es de destacar
que, algunas décadas después, Aurelio Macedonio Espinosa publicaba en Espana varios
estudios sobre el cuento tradicional espafiol. Espinosa era intimo amigo de Ramon
Menéndez Pidal y sus obras se dieron pronto a conocer mas alld de la Universidad de
Standford, donde trabajaba. Asi, habia publicado, ya en 1916 Traditional Ballads from
Andalucia® y, en 1923, Los cuentos populares de Esparia, en el Boletin de la Biblioteca
Menéndez y Pelayo. También en ese afio apareceria, publicada en su Universidad, la obra
quizd mas importante de su trayectoria, los Cuentos populares esparioles, tres volimenes
en los que se recoge su trabajo de recopilacion de estos relatos en nuestro pais. Podemos,
pues, aceptar que existe, aunque algo tardio con respecto a otros paises europeos, un
interés por las fuentes tradicionales y populares espafiolas per se, pero también en su
vinculacién con los textos mas contemporaneos. Creemos que esta tardia preocupacion

"'El texto citado fue recogido por Menéndez Pidal (1953: 438-439).

2Padre del poeta Antonio Machado que firmo estas obras bajo su pseudénimo de Demdfilo.

3Es de destacar que Aurelio Macedonio Espinosa ya venia publicando articulos sobre el cuento
tradicional desde 1910.
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por los relatos folcloricos llevé a muchos autores espafioles a conjugar una cierta
curiosidad antropologica y filoldgica paralela a su propia creacion literaria. Algo que
podemos rastrear, sin especiales problemas en autores como Antonio Machado, Manuel
Llano, Azorin, en un primer momento; y Lorca o Alberti, algo mas tarde, en esa férmula
que entremezcl6 lo que se ha dado en denominar «tradicion y modernidady.

En lo que respecta a Garcia Lorca, esta faceta de recopilador y de buen conocedor
de las tradiciones poéticas conduce a un proceso creativo integrador. Como ya se ha
estudiado hace algun tiempo, tiene mas que ver con esa idea, asimilada en buena parte
de escritores y musicos de comienzos del siglo XX, de crear una forma de «folclore
imaginario» o personal, en el que las fuentes sirven como un material para la creacion
ulterior, como acertadamente explica Roberto Yahni (2011: 8):

(...) comprendieron que ese material recogido serviria como «pastiche», como
«pieza caracteristica» pero nunca como una idea conceptual ni como base para nuevas
construcciones y que el problema consistia en remontar la corriente sentimental que habia
suscitado la cantilena y la danza rural, hasta llegar a sus fuentes, para redescubrir asi los
mecanismos que permitiran volver a crear una melodia y unos ritmos evidentes; en cierto
modo un folklore personal, un folklore imaginario.

No es descabellado aventurar que, entre estas fuentes, también se encuentran
los relatos o narraciones tradicionales. El cuento popular, creemos, no escapa al interés
que manifiesta el autor granadino por dichas fuentes y, de hecho, son numerosas las
referencias a ellos. Tampoco quiere decir que el cuento popular tenga la importancia
en sus obras que pueda tener el romance o las canciones de cuna, como atestiguan la
abundante documentacion procedente de las conferencias, el epistolario o los articulos
del propio Garcia Lorca*. Sin embargo si es cierto que hay numerosas referencias del
autor hacia su conocimiento de los relatos folcloricos que apuntan a un cierta presencia
en su obra, especialmente en sus textos en prosa y sus poemas. Algo mas complejas son
las referencias a su obra dramatica, aunque existe una obvia relacion con sus Tiferes de
cachiporra e, incluso, con Doria Rosita la soltera o el lenguaje de las flores.

Bien es cierto que la importancia del cuento tradicional en los estudios filologicos
y folcloricos en el ambito hispanico ha sido relativamente reciente y ha ocupado un
lugar secundario, subordinado, en muchos casos, a su relacion con otros géneros y, por
supuesto, muy distanciado de los romances y canciones populares, (quizd en menor
medida las nanas, las canciones de cuna y otras manifestaciones folcloricas). Es algo
que debe producirnos, cuando menos, cierta extrafieza, dada la importancia que tuvo en
el ambito de la filologia del resto de Europa, y que, ateniéndonos a las publicaciones de
mayor repercusion en Espaia, no tiene lugar hasta bien entrado el siglo XX, al menos en
lo que respecta al cuento folclérico, fundamentalmente a partir de las obras de Aurelio
Macedonio Espinosa, y algunos otros folcloristas quienes, mas que recopilar y estudiar,
reconstruyen aquellas historias sin mas preocupaciones que las estrictamente filoldgicas.
Asi que no olvidemos que estamos hablando de publicaciones cientificas coetaneas a la

“Lorca hace referencia habitual a las nanas, como podemos conocer de la conferencia impartida en 1928
y publicada recientemente (Garcia Lorca, 2020). Por supuesto, su amistad con Manuel de Falla o Eduardo
M. Torner, el folclorista a quien conoce en la Residencia de Estudiantes lo pusieron en contacto con una
tradicion de textos populares. O, como comentamos al comienzo de este trabajo, su relacion con Menéndez
Pidal, a quien acompaiaria en alguno de los viajes de recopilaciéon de romances populares.
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produccion de Garcia Lorca y a las propias conferencias del granadino acerca de, por
ejemplo, las nanas y canciones de cuna.

Sin embargo, en la época en la que Garcia Lorca trabaja sus obras, apenas si se
da importancia a este tipo de narraciones que circulan, ain, de boca en boca y apenas
transcritas. La percepcion de su importancia comienza, empero, a notarse muy poco
antes, si nos fijamos en las publicaciones ya comentadas de Bohl de Faber o en las de
Manuel Llano, por poner algunos ejemplos significativos. En esos momentos, Anti Aarne
(1910) ya habia publicado su clasificacion de cuentos de hadas y, algo mas tarde, Stith
Thompson (1928) amplia el repertorio. Estamos retrotrayéndonos, cuando hablamos de
estas recopilaciones en Espafia, hasta la segunda década del siglo XX, como deciamos, en
plena produccion de Garcia Lorca y en tiempo de vanguardia. y no es de esperar que estas
publicaciones de la recopilacion llevada a cabo por el norteamericano Aurelio Macedonio
Espinosa tuvieran especial repercusion en la Espana de los veinte y menos alin, influencia
en la literatura del momento. Son estudios que tienen una intencién mas filoloégica que
literaria. De hecho, las catalogaciones de los cuentos que hace Espinosa estan mas
basadas en criterios de adscripcion folclorica y antropologica: cuentos humanos, cuentos
ejemplares y religiosos, cuentos de animales, cuentos de encantamiento...

HACIA EL FOLCLORE IMAGINARIO DE GARCIA LORCA

En otro orden de cosas, estos cuentos apenas pasan por una reconstruccion
literaria, como ocurre en Centroeuropa, lo que impide, en cierta manera, la entrada en el
caudal intertextual de la creacion en Espaiia, si bien ha favorecido la variedad y pureza
de versiones recopiladas. Estas reconstrucciones de gran éxito lector en su momento se
habian convertido en lecturas de facil acceso y de gran influencia en el XIX europeo.
Pongamos el ejemplo de Francia. Flaubert (2021) recoge en sus relatos cortos no pocas
arquetipos folcloricos, como el diablo antagonista en el titulado La danza de los muertos.
Son numerosisimos los ejemplos de relatos fantdsticos en esta linea de utilizacion de
arquetipos populares. Los conte franceses y no pocas nouvelles o relatos cortos del XIX
estan en esta linea, segiin explica Hidalgo Parraga (2017: 638):

En cuanto al cuento fantastico, tiene sus inicios en la época romantica con Charles
Nodier (1780- 1844) como uno de sus pioneros, sin olvidar a Nerval con su obra Les
Filles du feu; el cuento fantastico supone una tentacion para todo autor con imaginacion,
como Balzac, y acaba imponiéndose finalmente como una forma de escritura pulida, con
una larga lista de nombres para la posteridad: Maupassant, Barbey d'Aurevilly, Villiers
de 1'sle-Adam. El cuento fantastico ha seducido incluso a maestros del realismo como
Flaubert, los hermanos Goncourt o Daudet. [...] En el siglo XVIII el conte se opone a la
nouvelle ya que remite a tipos de narracion distintos: cuentos de hadas, cuentos orientales,
cuentos morales, etc.

Lo que nos resulta interesante de todo ello es que ya en el siglo XIX francés se
ha venido produciendo ese trasvase intertextual que algunos afios después se dard en la
literatura espafiola. El conocimiento de estos relatos populares encuentra mas facilidad
para incorporarse a la alta literatura cuando se ha producido este proceso. Pero ello no
es obstaculo para encontrarlo en otras obras cuando el autor los conoce desde el propio
caudal popular oral.

Hemos de considerar que son rastreables en su obra enlaces suficientes como para
dar por sentado el conocimiento que tenia de los cuentos populares. Lorca ain convive
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con una tradicioén oral que permanecia incorporada con naturalidad a cierto simbolismo
popular, simbolismo que habria recogido personajes y ambientes procedentes de una
narrativa de generaciones previas y que siembra el imaginario general de hadas, animales
que hablan o arquetipos como muchachos pobres que llegan a casarse con princesas, o
animales encantados dotados de poderes taumatargicos. Sabemos que tenia en mente una
conferencia sobre las hadas. En los apuntes encontramos una referencia a los cuentos
tradicionales como cuentos de nifios (1997b: 1340):

Demostracion de la existencia de las hadas y medios de acercarse a ellas.
La moda en las hadas.

Péjaros, fuentes y ramas.

Las ranas y los peces.

El cuento de nifios y sus hadas.

Las hadas en Inglaterra.

Las hadas en Espafia (...)

Por otro lado, hay una relacion importante entre las canciones de nana y el cuento
folclérico. A menudo las canciones tradicionales de cuna tienen relacion con no pocos de
ellos y sus simbolos y arquetipos. Recordemos canciones referidas a personajes que se
mueven entre unas y otros, es decir, que tiene su narracion tradicional correspondiente y
su correlato cantado infantil y que Lorca (1997b: 118) califica como abstraccion poética,
algo que parece referirse a un arquetipo que funciona por no tener un anclaje narrativo
en una unica historia: «La fuerza magica del coco es, precisamente, su desdibujo. Nunca
puede aparecer, aunque ronde las habitaciones. Y lo delicioso es que sigue desdibujado
para todos. Se trata de una abstraccidon poética y, por eso, el miedo que produce es un
miedo cosmicoy.

Sabemos, por la obra de Mendoza Fillola (1998), que Lorca conocia bien lo
maravilloso literario, muy probablemente a partir de esa relacion con la narrativa de
los cuentos de hadas, que lo conduce hacia personajes cercanos a los arquetipicos de
esta tradicion oral. Asi se explicaria su conferencia Las nanas infantiles, en 1928, por
situarnos ante algiin ejemplo destacable. Comenta también Mendoza Fillola la Balada de
Caperucita (1919)°, poema no publicado hasta 1994 en la edicion de los poemas inéditos
de Lorca que prepard Christian de Paepe, y que se adentra en uno de los relatos mas
significativos del folclore popular universal:

Estas evocaciones proceden, sin duda, del recuerdo de los relatos y narraciones
que en pasadas veladas el poeta, durante su infancia y adolescencia, ha escuchado en
su entorno familiar, en la escuela, en la calle, y de cuya significacion atin no se ha
desprendido (1994: 69).

Mendoza considera a esta obra como un hipotexto que funciona como la base
creativa de Lorca y sobre el que «el poeta combiné algunas de las referencias basicas
del arquetipo del cuento tradicional: el conflicto de Caperucita perdida en el bosque, la
necesidad de buscar un algo esencial, que le lleva al mas extraordinario «alejamientoy»
(1994: 101), en referencia a la funcidn senalada por Propp, claro esta.

3Incluido en la edicion que hizo Christian de Paepe (1994: 482-506).
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Podemos entrever, pues, que el poeta tiene en mente, en numerosas ocasiones, la
narrativa folclorica y maravillosa para la creacion de un imaginario personal que revela,
de un lado, la tradicién popular y, de otro, una forma de folclore tamizado por la cultura
simbolica que le es propia y que vamos a intentar desgranar en las proximas paginas.

Para el presente articulo hemos revisado unicamente los textos en prosa de Lorca.
En ellos podemos encontrar no pocas referencias a su infancia y a las breves reflexiones
acerca de las historias escuchadas en la nifiez. Por otro lado, conocemos algunos relatos
en forma de cuento que surgen del proceso creativo de Lorca muy vinculados a textos
tradicionales espafoles.

L4 NINA QUE RIEGA LA ALBAHACA Y EL PRINCIPE PREGUNTON: RECOPILACIONES Y ARQUETIPOS
TRADICIONALES PARA EL TEATRO DE TiTERES

Hemos hablado anteriormente de la necesidad de que el relato tradicional se
incorpore a una creacion literaria que sirva de vehiculo a la intertextualidad. Y hay una
importante coleccion de recopiladores que llevaron el cuento tradicional andaluz a moldes
mas o menos literarios y liricos. También hemos tratado, por ejemplo, de la recopilacion
de Bohl de Faber. Pero también existen otras de interés por lo que respecta a textos
populares andaluces que pudiera conocer Garcia Lorca, como la obra de Manuel Maria
de Santa Ana, folclorista espafiol avant la lettre, que a fines del siglo XIX recoge y rehace
un buen nimero de cuentos sevillanos, especialmente en su obra Cuentos y romances
andaluces; cuadros y rasgos meridionales, 1844-1869 y donde recopila algunos, segiin
¢l mismo, recogidos de viva voz. Rafael Boira, en 1862, hacia lo propio en su Libro de
los cuentos, coleccion completa de anécdotas, cuentos, gracias, chistes, chascarrillos,
dichos agudos, réplicas ingeniosas, pensamientos profundos, sentencias, maximas, sales
comicas, retruécanos, equivocos, similes, adivinanzas, bolas, sandeces y exageraciones,
Almacén de gracias y chistes (...), en el que no pocos cuentos entran a formar parte, mas
del rio de lo humoristico que del de lo lirico. La obra de Boira tuvo cierto éxito, pues fue
reeditada tres afios mas tarde de su primera edicion en 1859. Estos dos titulos sirven de
muestra del creciente interés que, a finales del XIX y principios del XX, hubo en Espaiia
por la recopilacion de los cuentos tradicionales y por como este interés sostenia ya la
posibilidad de que estos textos llegasen a incidir, de alguna manera, en la literatura que se
estaba creando y se iba a crear en las décadas siguientes.

Lo que parece cierto es que el interés de los folcloristas espafoles o, por mejor
decir, la aparicion de folcloristas en Espafia, favorece una cierta idea de tradicion en
la literatura que se entremezcla con la obra literaria propia de cada autor. En este caso
concreto, es muy posible que esos cuentos no procedan tinicamente de Andalucia, porque
los relatos adquiridos en la nifiez pueden tener procedencias muy diferentes y haber
llegado por vias muy complejas, desde amas de cria de origenes lejanos, a relatos oidos
por los padres en lugares diferentes.

Deciamos que es facil pensar en que los relatos que conoce un Federico nifio
habrian de ser exclusivamente los relatos andaluces. Pero eso seria muy reduccionista.
Es bien sabido que los relatos tradicionales tienen fronteras muy difusas y, aunque las
variantes se desenvuelvan en determinados territorios, sus elementos basicos se repiten,
no so6lo en nuestro pais, sino en toda Europa. Garcia Montero dej6 ya suficientemente
aclarado este aspecto (2016) acerca de la dificultad que encierra la intertextualidad de los
cuentos tradicionales y que se halla en su caracter eminentemente oral y, en la mayor parte
de los casos, diluido en fuentes muy diversas.

ISSN: 2173-0695 DOI: 10.17561/blo.v15.9425
~259 ~



F. RoMERA GALAN, «EL CUENTO DE TRADICION...» BOLETIN DE LITERATURA ORAL, 15 (2025), pp. 254-271

Pero las referencias directas al cuento tradicional o folclérico y, en especial, al
cuento maravilloso, son suficientemente relevantes en su obra. Seglin parece y cuenta
Gibson (1998: 27) acerca de la madre de Federico, Vicenta Lorca, era una mujer de salud
delicada que pudo padecer depresion posparto tras el nacimiento del poeta. En estos
casos, cualquier familia burguesa o de una cierta acomodacion social solia contratar una
nodriza o ama de cria. Este fue el caso de la familia que decide confiar en «la mujer de
José Ramos, capataz de Federico Garcia Rodriguez, que vivia en la casa de enfrente». Las
nodrizas y amas de cria cumplian una funcion transmisora fundamental cuando contaban
a los nifos a los que cuidaban los cuentos populares que habian recogido oralmente desde
sus padres y abuelos. No lo decimos nosotros; lo comenta el propio Garcia Lorca (1997b:
117) cuando explica que «estas nodrizas, juntamente con las criadas y otras sirvientas
mas humildes, estan realizando, hace mucho tiempo, la importantisima labor de llevar el
romance, la cancion y el cuento a las casa de los aristdcratas y los burgueses». Este podria
haber sido el caso del poeta granadino que, probablemente, incorpord de alguna manera a
su obra. El propio Gibson (1998: 44) reconoce que: «para el poeta granadino, sin lugar a
dudas, aquel hontanar de vivencias infantiles fue una de las constantes nutricias de su obra
creativay. Y también compartimos la idea de Gibson (1998: 29-30), basada en los escritos
tempranos de Lorca de que «el poeta no olvido nunca ni los juegos ni las canciones de su
infancia en Fuente Vaqueros que, no pocos de ellos, reaparecen (a veces transformados,
otras simplemente aludidos) en su poesia y su teatro».

El breve texto escrito por Garcia Lorca para teatro de titeres, La nifia que riega la
albahaca, se estrena en su propia casa de la Acera del Casino un 5 de enero de 1923. Garcia
Posada registra este texto hacia 1921, si bien se suele datar con la fecha de su estreno la
vispera de Reyes de 1923, segun afirma Mario Hernandez (1992), y habria contado con
el trabajo del propio Lorca como autor y director artistico, Manuel de Falla como musico
ejecutante y el pintor Hermenegildo Lanz como escenografo y escultor de las cabezas de
los personajes. El programa de mano titula esa parte de la representacion como La nifia
que riega la albahaca y el principe pregunton y explicita que es «Dialogado y adaptado
al teatro cachiporra andaluz por Federico Garcia Lorca». También describe la obra como
«viejo cuento andaluz en tres estampas y un cromoy, remitiendo al origen popular de la
obra. Son unas siete paginas mecanografiadas que en la edicion de Garcia Posada (1997a)
no aparecen y si en la mas reciente del Teatro Completo editado por Huerta Calvo, Santiago
Romero y Domingo Martin (2019: 123), lo cual nos parece lo mas prudente, a pesar de
que se pueda pensar en este texto como una refundacion tardia de un texto previo de 1921.
Figuraban en el programa de aquella tarde también E/ Misterio de los Reyes Magos y el
entremés Los dos habladores. El relato popular que adapta Garcia Lorca, sin embargo,
estd recogido por Aurelio Macedonio Espinosa como La mata de albahaca y clasificado
entre los «Cuentos humanos varios» y también por Rodriguez Almdédovar como La nifia
que riega las albahacas. De hecho, el propio Rodriguez Almoddvar se refiere a la obra de
Lorca en estos términos (2005: 36):

El poeta Federico Garcia Lorca elabord sobre esta misma historia un bello juguete
lirico, bastante alejado del sabor agridulce que tiene el relato en sus versiones orales,
como una recogida, precisamente en Granada, por Aurelio Espinosa (padre), y que figura
en sus Cuentos populares esparioles.

Podriamos pensar que la eleccion de este texto procedente de la literatura
oral popular se produce de manera espontanea en Lorca y que su propio e individual
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conocimiento del cuento tradicional es el que se impone. Sin embargo, no podemos
olvidar que existe una perspectiva previa, vinculada a algunos autores anteriores, Valle
Inclan y a Eduardo Marquina entre otros, que buscaba un «anifamiento» del espiritu
cultural frente a un envejecimiento que las vanguardias trataban de quebrar. Asi lo
encontramos, previamente, en E/ principe que lo aprendio todo en los libros, de Jacinto
Benavente, de un claro espiritu regeneracionista; Valle Inclan, en esta misma linea,
afirma que

[...] las funciones de Inocentes, infantiles e ingenuas, y cuya caracteristica, como en
los cuentos de nifo, consiste en trastornar el «modulo de las cosasy», para destacar que
«el predominio de la ficcion sobre lo real hace que estas funciones sean eminentemente
artisticas, pues so6lo hay arte donde hay imaginacion®.

Este «anifiamiento» venia precedido de las ideas vanguardistas de, por ejemplo,
Alfred Jarry y Gordon Craig, dos de los autores que indagaron en los titeres como
método de renovacion estética y que buscaban la «deshumanizacion del actor» con vistas
a configurar una perspectiva del espectador mas ingenua e inocente. Desvincular esta
obrita de Lorca de lo que se viene preconizando en Espaia y en el resto de Europa seria
una interpretacion sesgada de aquella representacion de la noche de Reyes. Asi, en esta
linea, hemos de entender el texto de La nifia que riega la albahaca como una obra que
busca aquella infantilizacion, que recurre al disfraz como herramienta basica de la accion:
el principe se disfraza de vendedor y, mas tarde, la nifia, de mago. Siguiendo a Emilio
Peral, hemos de entender que este texto anticipa otras resoluciones dramaticas de Lorca,
como La Zapatera prodigiosa 'y El Amor de don Perlimplin en las que el disfraz tiene un
marcado caracter re-velador (Peral Vega, 2008: 1096-1103). Podemos, pues, considerar
que existe una cierta conexion entre esta idea vanguardista de salir al encuentro de un
espiritu infantil y la aparicién del cuento tradicional, relacionado con el propio espiritu
del nifio y que resucita este tipo de textos en la obra de Garcia Lorca. Hemos de tener en
cuenta que existen, pues, dos vias que confluyen en ¢l, la eminentemente popular, que
se habia despertado tiempo atras y que atrae hacia su obra tanto las canciones populares
del tipo que sean (cante jondo, nanas, etc.) y la que procede de las fuentes culturales y
teatrales de vanguardia. Ambas se hallan en esta particular relacion del poeta con los
cuentos tradicionales. Pero también existe una tercera, relacionada intimamente con el
papel de la mujer en la perspectiva popular espafiola y andaluza en concreto. El cuento
que nos ocupa aparece en el catdlogo de Aarne, Thompson y Uther (en adelante usaremos
el acronimo habitual ATU) con el numero 879, es decir, entre los cuentos realistas en
los que una mujer se casa con el principe. En la version de Almodovar se mantienen los
mismos arquetipos que en la recogida por Espinosa, si bien insiste en algunos aspectos
mas transgresores. Existen otras muchas versiones a lo largo de toda la peninsula, del
Mediterraneo y toda Europa, pero entrar en ello excede los limites de nuestro trabajo.
Solo explicaremos que varias versiones en castellano son citadas por Montserrat Amores
(1997: 174-175), y también por Camarena y Chevalier (1995: 128-129). Parece existir
una variante granadina, recogida por Almodovar, que Carballal-Mifidn y Sobrino-Freire
consideran la mas extensa y que se relaciona también con uno de los temas preferidos por

¢Valle Inclan participé como prologuista en un estreno en el Teatro Bellas Artes de Madrid, en el que se
estrené La comedia nueva o El café, de Moratin, asi como Arlequin, mancebo de botica, de Baroja. El texto
citado se recoge en Novedades teatrales: inocentadas y un estreno, del diario La Voz (1926).
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Garcia Lorca, la mujer, y mas concretamente, la sabiduria femenina que suele vencer al
ingenio masculino y que estaria intimamente relacionado con el motivo medieval de la
mujer sabia’ (2022: 184):

La variante de Granada es la mas extensa, pues incorpora el motivo de las tareas
imposibles del tipo 875 (The Clever Farmgirl). Como en la version anterior, el personaje
masculino pertenece a la familia real (es un rey, en este caso). En este relato se llega a
celebrar una boda entre los protagonistas, pero la historia no acaba aqui, sino con la burla
y el abandono del matrimonio por parte de la muchacha.

Esta insistencia en la sabiduria femenina parece estar detras del interés lorquiano
por el relato tradicional que reconduce el texto hacia la perspectiva de un matrimonio
forjado por el ingenio de la mujer frente a los condicionamientos sociales. Desconocemos
si el autor era consciente, por otro lado, del arquetipo de la mujer sabia, habitual en la
literatura medieval, pero la perspectiva de la predominancia intelectual de la mujer parece
estar presente en buena parte de sus obras. Lo que si es cierto es que dicho motivo se
encuentra en el relato del que hablamos y parece atender a un «dialogo desigual» en el que
participan dos corrientes dialécticas diferentes: una que enfrenta a la mujer con la situacion
de poder del hombre; y otra en la que el humilde muestra una superioridad intelectual frente
al poderoso, generalmente un rey o principe. «Estas luchas dialécticas tendrian, por tanto,
un caracter contestatario y una intencion claramente desestabilizadora; ya que el saber
de los débiles tiene la potestad de transformarse en el poder de los débiles, subvirtiendo
el orden social» (Carballal-Mifidn y Sobrino-Freire, 2022: 185). Este «contracuento»,
segun lo califica Rodriguez Almoddvar, o inversion de lo maravilloso en una historia
tradicional hacia lo real subversivo parece extraordinariamente contemporaneo; sin
embargo pertenece a la actividad folclorica y a la tradicion literaria europea desde la Edad
Media (Ramadori, 2013: 1):

Asi en el siglo XIII encontramos el modelo de la doncella sabia en el mester de clerecia
y en la literatura sapiencial de procedencia arabe. En relatos caballerescos y ejemplares
del siglo XIV, el personaje se transforma en reinas y damas que aconsejan con sabiduria y
prudencia. En el siglo siguiente, encarna en ancianas que saben condensar sus experiencias
de vida en expresiones proverbiales, las cuales merecen ser compiladas en refraneros o
son incluidas en nuevos géneros discursivos.

Esta subversion se aprecia en no pocos momentos del texto. En la version
lorquiana, la historia se introduce en el teatro a través de un personaje intermediario,
Negro, que irrumpe en la obra vendiendo cuentos y transformandose en narrador de la
historia. Aparentemente, el hecho de convertir el cuento en un relato de titeres para nifios,
por otro lado, deberia eliminar cualquiera de los elementos transgresores del cuento.
Sin embargo todo ello parece poner el foco en la inteligencia del personaje femenino
como formula que convoca la historia hacia el final tradicional y, al tiempo, hacia esa
subversion narrativa. Lorca reconduce la version tradicional y parece construir una obra
para niflos que, sin embargo, no corrige por completo esos elementos transgresores de los
que venimos hablando. En la version recogida por Rodriguez Almoddvar (2005: 35) la
nifia le da de comer al rey tres «cagarrutas de carnero». En la version de Espinosa (1946:

"Motivo estudiado por Lacarra Ducay (1993).
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30), con el titulo de «la mata de albahaca», alin més escatoldgica, se recoge que «pa que
sane el principe hay que meterle un nabo por el c... » (sic). Los elementos musicales o
recitativos que aparecen en ambas se sustituyen por formulas prototipicas de su propio
teatro y se reducen a un simple elemento del texto original en el que se intercambian los
dos primeros didlogos versificados y que vienen a coincidir con los relatos tradicionales
(Garcia Lorca, 2019: 124):

Irene. Mi principe pregunton: ;jcuantas estrellitas tiene el cielo? (...)
Principe. Nifia nifa que riegas la albahaca: ;cuantas hojitas tiene la mata?

Es interesante, en este caso, considerar la idea de que Lorca conoce y utiliza esta
fuente del folclore tradicional, incluyendo, por lo tanto, la vision popular de la sabiduria
femenina que procede ya de la Edad Media. Y, por otro lado, destacar que se mantiene un
tinte de transgresion social y cultural, que pervive a pesar de la aparente infantilizacion del
texto. Esto ultimo parece coincidir con la idea que tiene Lorca de las canciones infantiles
espafiolas en las que se produce una manifestacion genuina: la de mantener al nifio como
lector y generar un tipo de espectador que sigue manteniendo esa condicion inocente de
aquel nifo.

Se entiende, pues, que Lorca pudiera considerar este tipo de relatos en la linea
de otros textos folcloricos, por ejemplo, las canciones de cuna, segiin él, una excepcion
dentro del folclore europeo. Asi lo recoge en su conferencia al respecto (1997b: 115): «La
cancion de cuna europea no tiene mas objeto que dormir al nifio, sin que quiera, como la
espanola, herir al mismo tiempo la sensibilidad».

UN CUENTO MARAVILLOSO: JUEGO DE DAMAS Y LA SIMBOLOGIA LORQUIANA

Juego de Damas es un brevisimo cuento (quizd apenas unos apuntes para un
relato posterior) publicado péstumamente pero, con toda probabilidad, compuesto en el
primer lustro de los afios 20. Este relato recoge elementos de la tradicion folclorica, de sus
personajes y sus historias; y también conocemos una version similar, muy cercana en su
tema, en el cuento chino que se suele referir bajo el titulo de Los amantes mariposa. No
nos resulta extrafo el interés de Lorca por la cultura del pais asiatico; de hecho escribio
algunos poemas sobre ello, como Cancion China en Europa, muy en la linea de una nana
o cancion de cuna y, por lo tanto, tangencialmente vinculada al tema que nos ocupa. De
esta relacion con la cultura china, al menos la que en el siglo XX tenia repercusion en
Europa, se ha hecho eco Yue Zhang (2018: 138), quien encuentra en los poemas lorquianos
relativos a China un evidente tono cuentistico:

Del mismo modo, las imégenes chinas en el poema lorquiano van mas alld del
exotismo. Gracias a ellas, Lorca ha logrado la evasion de la realidad y la construccion de
un ambiente infantil propio de los cuentos de hadas.

Coincidimos ademas en que se ha estudiado la influencia de esta intromision de lo
oriental en su obra como una aportacion exotica sin mas interés que un detalle estilistico.
Zhang ha indagado en estas referencias en su poesia, no asi en la prosa; y parece cierto
que existe un interés previo en la literatura espanola hacia lo oriental que es considerable
en el modernismo que aportd Rubén Dario a los escritores espafioles; pero también en
obras de dificil adscripcion genérica como el Anacrondpete, de Enrique Gaspar, quien
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fue diplomatico espafol en China a finales del siglo XIX. Los libros de viajes escritos por
espanoles son también abundantes, como el que publica Luis Valera (1902), Recuerdos
de un viaje al Celeste Imperio. Nos interesa, sobre todo, citar de este autor la publicacion
de 1903 de un conjunto de relatos que, bajo una tematica tradicional china, introduce en
la literatura espafiola algunos textos tradicionales chinos, caso de Yoshi-san, la musmeé,
historia de una muchacha que trabaja junto a otras tres en casa de una vieja y a la que
acuden un grupo de aventureros desplazados a China para vivir del robo.

Igualmente, era habitual encontrar informacion de tematica oriental en revistas de
gran difusion de la época. En La ilustracion espariola y americana y otras importantes
publicaciones de finales del XIX y principios del XX, hallamos desde cuentos tradicionales
chinos hasta trabajos sobre arte oriental con profusion de ilustraciones y fotografias en
las que la imaginacion literaria del momento pudo beber con asiduidad. Almazan Tomas
vincula el conocimiento de la tradicion oriental, no solo a La llustracion espariola y
americana, sino al resto de publicaciones del momento (2005: 458-462):

Fue a finales del XIX y primeras décadas del XX, cuando comienzan a multiplicarse
las noticias sobre Extremo Oriente y a aparecer los primeros estudios sobre su arte, que en
Espaiia se limitan generalmente a traducciones o adaptaciones de obras europeas, lo cual
nos sirve de indicador del grave retraso historiografico. [...] En conjunto, podemos afirmar
que la prensa ilustrada fue en Espafia una de las principales vias del descubrimiento de
China y su cultura durante el ultimo tercio del siglo XIX y principios del siglo XX. Las
informaciones e ilustraciones publicadas fueron abundantes y muy variadas.

La tradicion oriental y china parecen encontrarse en ese interés general que se
detecta en el momento y del que Lorca no seria una excepcion. El poema Jardin Chino
(1996: 261) podria ejemplificar esta imagineria:

En bosquecillos
de grana y magnesio
saltan las princesitas.

Chispas.

Hay una lluvia de naranjas
sobre el zig-zag de los cerezos
y entre comas vuelan azules
dragoncillos amaestrados.

Nifa mia, este jardincillo

es para verlo en los espejitos
de tus ufias.

Para verlo en el biombo

de tus dientes.

Y ser como un ratoncito.

El conocimiento que Lorca habria de tener de la cultura China, segun Zhang,
seria limitado y estereotipado y es muy posible que proviniera de referencias de terceros,
como las lecturas que de oriente hizo Rubén Dario o de otros autores de la época como
Ramon Goémez de la Serna, incluso de las lecturas de publicaciones ilustradas, como
las que venimos comentando. Este conocimiento, sin embargo, revela cierto interés
por las historias tradicionales, hasta el punto de que Lorca asisti6 a alguna sesion de
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cine para recitar en una suerte de intermedio lirico entre las peliculas proyectadas. El
acontecimiento se narra en La Gaceta Literaria (1929: 1) que dirigia Giménez Caballero
en los afios 20 y es una cronica de una jornada del Cine Club que dirigia Buiiuel y en cuyo
comité organizador figuraba el propio Lorca, segun sefiala Alina Navas (2022: 108). En
el evento se recitd un cuento tradicional chino, «Nuway. Este cuento esta basado en una
antigua cosmogonia sobre la diosa homoénima, vinculada a las cuestiones matrimoniales
y, mas generalmente, amorosas.

Tras ello, se proyectan dos peliculas chinas, también de tema amoroso, La rosa que
muere, donde se cuenta la historia de la pasion y muerte de una mujer que permanece fiel
a su amante; y, posteriormente, La rosa de Pu-Chui, sobre el amor de un estudiante hacia
una doncella noble que es raptada por unos bandidos. Tras llamar a un amigo guerrero,
consigue rescatarla y casarse con ella.

Lo que exponemos demuestra el interés de Garcia Lorca por la cultura oriental
en general y china, en particular, pese a que es posible que Juego de damas se escribiera
algunos afios antes de las proyecciones de las que hablamos y que su papel de organizador
tuviera algo que ver con esta programacion del cine club. En cualquier caso, estas
conjeturas sirven para enlazar su gusto por ambas culturas, la oriental y la popular
occidental reflejada en los cuentos folcldricos que estan unidos por aquella construccion
arquetipica en la que terminan por fundirse sus temas universales.

Es bien cierto que Lorca recoge estas tradiciones dentro de un caudal literario
mayor, no popular inicamente, en el que encuentra un universo simbolico que ya podria
haber resignificado el relato, no vamos nosotros a negarlo: la mariposa en la que se
convierten los amantes finalmente unidos, el jardin cerrado en el que cinco damas se
enamoran del mismo hombre, etc. Son elementos basicos con los que construir un relato
elemental y que devienen de significaciones literarias de una intertextualidad facilmente
identificable. El hortus conclusus como jardin de amor y de pecado, como paraiso y como
espacio de contravencion de normas, es decir, de transgresion; la mariposa como fragilidad
y muerte, etc. De hecho, si revisamos las funciones narrativas anteriormente citadas con
las que Propp nos informa de la construccion del cuento tradicional, comprobamos que
este pequeflo texto se comporta como tal en gran medida, teniendo en cuenta que es
el esbozo de un relato literario y que se trata de una conversion literaria de un posible
cuento folclorico y sus arquetipos tradicionales. De esta manera, tenemos un agresor, una
heroina, un héroe y cinco antagonistas. Pero revisando también la catalogacion de Aarne,
Thompson y Uther, estas breves lineas de Lorca responden a la formulacién de numerosos
cuentos de hadas. En esencia, la historia de la joven maltratada por las hermanastras se
corresponde con ATU 510 A, el arquetipo de Cinderella, Cenicienta o, en Espana, La
Puerquecilla o Estrellita de oro, si bien Garcia Lorca parece evitar la relacion familiar y
prefiere enfrentar socialmente a la protagonista y a las antagonistas, algo que también es
prototipico de los héroes de los cuentos folcloricos y, especificamente, de los maravillosos.

Los personajes protagonistas, pues, coinciden en buena medida con los que
aparecen en los cuentos tradicionales espafioles y con una categorizacion similar y, en este
sentido, carecen de la profundidad con que el autor los caracteriza, algo propio de todo
cuento popular. En primer lugar, nos encontramos con el principe que se enamora de una
muchacha de inferior condicion social que la suya (y viceversa: la princesa que casa con un
joven humilde), bien sea esta condicion aparente o real. Son muchos los relatos recogidos
en Espafa que se suman a esta formula concreta y van desde La nifia sin brazos hasta El
tambor de piel de piojo, pasando por La ahijada del diablo o las diferentes versiones de
La puerquecilla (atendemos aqui a las versiones de los cuentos catalogadas con el numero
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ATU 510). En segundo lugar, el protagonista de baja condicion social termina uniéndose
al de alta condici6n, generalmente principe o princesa, algo que podemos apreciar también
en la mayor parte de los relatos bajo ATU 510, por ejemplo. En tercer lugar, hemos de
destacar, ademas, la importancia que tiene cierta simbologia numérica tanto en este relato
como en los relatos tradicionales. También interesa comprobar que el nimero de cinco
hermanas es muy significativo en la obra de Lorca, hasta el punto de que, afios mas tarde,
en La casa de Bernarda Alba, seran también cinco las hermanas que protagonicen la
tragedia. El nimero cinco parece estar intimamente ligado a su obra. Recordemos la obra
Ast que pasen cinco anos, donde la Novia y posteriormente la Mecandgrafa imponen ese
plazo para unirse con el joven protagonista que, a pesar de mantenerlo, muere finalmente.
No podemos olvidarnos del poema Llanto por Ignacio Sanchez Mejias y la hora taurina
que evoca la muerte en el ruedo. Un niimero que aparece también en Historietas del
viento, del poemario Suites:

Viento estancado
A las cinco de la tarde
Sin péjaros.

Parece, pues, que ese numero cinco guarda una estrecha relacion con la muerte
como simbolo fundamental y no muy estudiado de su obra. En los cuentos de hadas, la
numerologia siempre ha tenido también un interés simbdlico. Siete eran los cabritillos,
los personajes del bosque en las versiones de Blancanieves suelen ser siete (sean enanos,
hermanos, etc.), los siete hermanos convertidos en cuervos en ATU 451. El nimero tres
de Las Tres hilanderas, los tres hermanos de El agua de la vida en ATU 551, Las tres
hermanas que casan con tres animales de ATU 552, y asi un largo etcétera. Es destacable
como Federico Garcia Lorca reconviene esta tradicion numeroldgica desde un proceso
simbolico propio. Podemos recordar que dudaba de la existencia del nimero dos en su
Pequerio poema infinito, de Poeta en Nueva York

Pero el dos no ha sido nunca un numero

porque es una angustia y su sombra,

porque es la guitarra donde el amor se desespera,

porque es la demostracion de otro infinito que no es suyo
y es las murallas del muerto

y el castigo de la nueva resurreccion sin finales.

Podriamos citar méas poemas al respecto, como la Baladilla de los tres rios. O los
dos bueyes rojos de Suites, que «siempre van suspirando / por los campos de Ruthy»; que
mas avanzada la obra se convertiran en dos bueyes blancos (en el poema Osa Mayor, que
abunda en la idea de la tristeza) y mas tarde cuando surge la idea de la muerte, en tres
bueyes, en el poema Pais:

En el agua negra
arboles yacentes
margaritas

y amapolas.

Por el camino muerto

van tres bueyes
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Por citar algunos otros ejemplos, también de Suites, la rosa de dos pétalos del
poema Puerta abierta, los dos sefiores que pasean en el poema Corredor, los dos bithos que
hablan en el poema E! ultimo paseo del filosofo. Es de destacar la importante correlacion
que existe entre la numerologia, que ya se utiliza en los cuentos tradicionales, y el devenir
simbolico que adquiere en la obra de Lorca como una significacion de lo fantastico o
de lo maravilloso que interviene en lo real cada vez que se da una quiebra en el mundo
por donde penetra lo mégico. Algo similar a lo que ocurre en cuentos como una suerte
de elemento integrador de lo magico, pero también de lo estructural. El propio Propp
nos descubrio que los cuentos maravillosos suelen ser relatos de siete personajes: héroe,
falso héroe, agresor, donante del objeto magico, princesa, rey o padre de la princesa, y
auxiliares del héroe. Es decir, que la 16gica simbolica de Lorca, si podemos llamarla asi,
guarda una cierta relacion con la utilizacion de los niimeros en los cuentos tradicionales.

Todo ello anade al relato una cierta logica folclorica, si entendemos por logica la
construcciodn a partir de aquellos elementos constitutivos del texto que se reproducen de
manera similar siempre, que comunican internamente a este tipo de narraciones con otras
y que son capaces de crear narraciones diferentes a partir de férmulas basicas o motivos,
independientemente de que el autor pueda dotar al texto de una estructura mas personal.
O, en palabras de Propp (2006: 33): «los elementos constantes, permanentes del cuento
son las funciones de los personajes, sean cuales fueren estos personajes y sea cual sea la
manera en que cumplen estas funcionesy.

Y, por ultimo, la transformacion o metamorfosis de los personajes es arquetipica.
En la tradicion folclorica, lo habitual suelen ser animales vinculados al campo y a las
sociedades rurales: el lobo, los ciervos, cabritillos, palomas, cuervos..., aunque, en los
cuentos de corte maravilloso son recurrentes los gigantes o los dragones. Es rara la
aparicion de un mariposa en dichos relatos. Apreciamos, eso si, la intervencion de un
elemento muy propio de la cultura tradicional y popular europea, estrechamente vinculado
a estas metamorfosis de las que hablamos, y que es el denominado doble o identidad
humana duplicada en otro ser (animal 0 no) y que esté atestiguada en la tradicion popular
y culta desde antiguo (Lecouteux, 2005).

Si seguimos a Jos¢ Manuel Pedrosa (2006: 262), la identidad duplicada de un
personaje se ha venido dando culturalmente en muchas maneras diferentes, mas alla de las
reconocidas desde los textos medievales, evocadores también de culturas europeas varias
(célticas, germanicas, etc.). Asi, podriamos interpretar un buen niimero de personalidades
desdobladas en la tradicion literaria, mas alla de las tan populares de brujas, fantasmas y
hombres lobo.

El loco con doble personalidad, el gemelo hermano de alguien idéntico a si mismo,
el homosexual que se empareja con otra persona de su mismo sexo, el incestuoso que se
acerca a alguien de su misma carne, el fantasma que duplica al vivo en el mundo de los
muertos, el adulto y el recuerdo del nifio que fue cuando se encuentran frente a frente,
el enmascarado (villano o superhéroe) dotado de una segunda espuria personalidad, el
constructor de autématas, el titiritero, el ventrilocuo (...) son ejemplos de otros que la
cultura de muchos pueblos y tradiciones han considerado insuficiente o inadecuadamente
diferenciados o separados de los que deberian ser sus otros naturales.

Esto es lo apreciable en los cuentos tradicionales y en otros contemporaneos de
composicion mas o menos cercana a aquellos. Pero también podemos comprobarlo en
no pocos textos lorquianos como este que nos ocupa. Sirva de ejemplo esa pareja de este
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relato que se desvanece unida en forma de una mariposa, e, incluso, en el extrafio nimero
de las cinco damas que persiguen como una sola amante, o al propio principe. Aunque
la mariposa no forma parte de las duplicaciones habituales de hadas y brujas y otros
elementos taumatirgicos, sabemos que el doble que abandona el cuerpo de un durmiente
lo hace habitualmente en forma de animalillo, sea un raton, una mosca, un pajaro (mas
en la tradicion cristiana), etc. Animales pequefios que surgen en el sueflo o la pesadilla
en algunas ocasiones y que son, estrictamente, el alma o el aliento que abandona a una
persona y que puede considerarse, también, su doble. Estos animalillos, relacionados con
dobles en media Europa, como los Benandanti italianos, eran dobles benefactores que en
Espaia se pueden relacionar con los duendecillos del hogar y que han tenido su funcién
en muchos cuentos populares bajo esta y otras formas en el floclore tradicional: Martinico
en Castilla, el Trastolillo o Trasgu de Cantabria, etc.

Guarda cierta relacion con el texto que nos ocupa un breve cuento surrealista de
Lorca titulado Amantes asesinados por una perdiz® del que traemos ahora este breve
fragmento por las concomitancias que guarda con Juego de Damas. En €l se aprecia
un pequefio animal que, en este caso representa al mal frente a la mariposa en que se
transforma el joven de Juego de Damas. El asesinato de los amantes y su transformacion
en «angeles en una choza de nievey, el escenario simbodlico del bosque que rememora el
jardin, la aparicion de un animal que cierra la narracion... Todo ello parece constatar la
relacion con el cuento, a través, en este caso, de la metafora surrealista y nos lleva a la
culminacién de un proceso eminentemente literario:

iSe acostaban! Muslo izquierdo con antebrazo izquierdo. Ojos cerrados con ufias
abiertas. Cintura con nuca y con playa. Y las cuatro orejitas eran cuatro angeles en la
choza de la nieve. Se querian. Se amaban. A pesar de la ley de la gravedad. La diferencia
que existe entre una espina de rosa y una Start es sencillisima. Cuando descubrieron esto,
se fueron al campo. Se amaban. jDios mio! Se amaban ante los ojos de los quimicos. [...]

Ocurrié. Tenia que ocurrir. Cuando las mujeres enlutadas llegaron a casa del gobernador,
este comia tranquilamente almendras verdes y pescado fresco con exquisito plato de oro.
Era preferible no haber hablado con ¢€l. En las islas Azores. Casi no puedo llorar. Yo puse
dos telegramas; pero desgraciadamente, ya era tarde. Solo sé deciros que los nifios que
pasaban por la orilla del bosque vieron una perdiz que echaba un hilito de sangre por el
pico. Esta es la causa, querido capitan, de mi extrafia melancolia.

No es Juego de damas un texto que se pueda considerar claramente entroncado
con los canones de los cuentos tradicionales, claro esta, salvo en algunas de esas formulas
arquetipicas que hemos ido nombrado; como tampoco lo es este ultimo texto citado.
Pero, en palabras de Manuel Alvar (1986: 70), Lorca «no descubre cosas nuevas, sino
eternidades vividas por el hombre y sabe transmitirlas [...]. El poeta recibe una herencia,
la actualiza, la hace valida en un momento y, al entregarnosla nuevamente lograda, la
repristinay. Esa herencia, creemos, es, entre otras, la herencia de los relatos tradicionales
y, en cierta forma, la obra de Lorca cumple con buena parte de ella. De alguna manera, la
reintroduccion del motivo folclorico y la entrega al lector no es mas que la formulacion de
una apropiacion de ese folclore y de la tradicion oral como una forma de intertextualidad

$El texto habia sido publicado en la Revista Ddooss, Revista de poesia, en su nimero 13 (marzo de
1931). Su sentido y clasificacién aun hoy es discutido. Para abundar en este aspecto, es interesante el
articulo de José Antonio Llera (2015).
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muy propia del autor granadino. La convencion cultural para esta reintroduccion es,
muchas veces, personal, autoral. Pero también es cierto que, en otras ocasiones, ya aparece
filtrado por la tradicion literaria. El uso de esta tradicion y, en especial, de los cuentos
folcloricos atn debe ser motivo de estudio. Compartimos la tesis de José Luis Agundez
Garcia (2006: 51) en referencia a que:

no cabe duda de que atin es necesario seguir trabajando (pese a los excelentes trabajos
de estudio de que ya disponemos) porque son muchos los escritores que han manipulado
cuentos populares, muchos autores a los que atin no se ha estudiado suficientemente.

Garcia Lorca es uno de los ejemplos mas claros de conocimiento y manipulacion
literaria de dichos cuentos populares. Més alla de los textos estudiados en este articulo, la
presencia la tradicion oral y de los relatos maravillosos merece posteriores estudios que
pueden aclarar no pocas lagunas en nuestro conocimiento de la literatura del siglo XX.
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