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El BOLETIN DE LITERATURA ORAL €S
una publicacion anual dedicada a la
Literatura Esparfiola de tradicion oral. Su
objetivo es, en primer lugar, difundir las
grabaciones de romances, canciones,
leyendas, cuentos y otras
manifestaciones literarias de transmision
oral registradas en el archivo sonoro del
Corpus digital giennense de Literatura
de transmision oral coordinado por
David Mafiero Lozano. Esta iniciativa,
surgida a raiz de un proyecto de
innovacion docente llevado a cabo en la
Universidad de Jaén, se propone aportar
un conjunto de textos que nos permitan
estudiar la pervivencia de la literatura de
transmision oral en la provincia de Jaen.
Asimismo, el BLO est4 abierto a toda
contribucion cientifica relacionada con
su d&mbito de estudio, no necesariamente
circunscrito a las  composiciones
recogidas en la provincia de Jaén, para lo
que se ha formado un Consejo editor
encargado de revisar las aportaciones
recibidas y, en su caso, decidir su
evaluacion anénima por parte de dos
revisores externos.

Los interesados en remitir sus
propuestas de articulos u otro tipo de
colaboraciones al BLO deben dirigirse a
la siguiente direccion de correo
electrénico:

redaccionblog@gmail.com

Todas las solicitudes han de indicar
como tema del correo la especificacion
«articulo para revision».

La correspondencia que no pueda
realizarse por via electronica puede
dirigirse a:

Cristina Castillo Martinez
Departamento de Filologia Espafiola
Facultad de Humanidades
Universidad de Jaén

Campus de las Lagunillas
23071-JAEN. ESPANA

En cuanto a los criterios de
presentacion de originales, se tendran en
cuenta las siguientes indicaciones:

1. EXTENSION. Las contribuciones,
que deberan acompariarse de un resumen
en espafiol y en inglés, tendran una
extension aproximada de 30 paginas (ca.
11.000 palabras) en el caso de los

articulos; 15 péginas (ca. 7.000
palabras), las notas o documentos
informativos; y 3 paginas (1300

palabras), las resefias, que deberan tratar
sobre publicaciones dedicadas a la
literatura de tradicion oral.

2. CITAS TEXTUALES Y EJEMPLOS. Las
citas textuales iran entrecomilladas
cuando tengan una extension de cinco
lineas o menos, o bien en parrafo
sangrado cuando ocupen seis lineas en
adelante o se trate de textos especiales,
como los poéticos. A continuacion de la
cita textual se indicara entre paréntesis el
apellido del autor, afio de la publicacion,
dos puntos, nimero(s) de la(s) pagina(s).
Ejemplo:

La propuesta de substitucion de las
llaves perdidas hecha por el marido se
puede interpretar como una afirmacién
del poder de éste para subsanar una
pérdida (Gonzalez, 2001: 57).

Se hara uso del mismo recurso en las
citas indirectas y remisiones. Ejemplo:

En los ultimos afios, han desaparecido
muchos prejuicios contra los romances
de ciego, de lo que son muestra las
encuestas realizadas en la comarca de
Martos (véase Checa, 2005: 139-202).

3. Uso DE COMILLAS. Se emplearan
comillas dobles («») en todos los
contextos, salvo cuando deban emplearse
comillas  dentro un texto vya
entrecomillado, en cuyo caso de
recurrird a las comillas altas (). Como
salvedad, se emplearan comillas simples
para dar cuenta del significado o
traduccion de términos o sintagmas
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breves, como en el siguiente ejemplo:
«arcaismos como el neutro al ‘otra cosa’
o0 la conjuncion adversativa maguerax.

Las comillas de citas y llamadas a
pie de pagina deberan situarse antes de la
puntuacién, no despues. Ejemplo:
...ecddtica», o ...ecdética’; pero no:
...ecddtica;?

4. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.
Las referencias  bibliograficas  se
colocaran al final del trabajo, dispuestas
alfabéticamente por el apellido del autor
o editor (en el caso de las fuentes
primarias) y de acuerdo con el siguiente
orden: apellidos (VERSAL y
VERSALITAS), nombre del autor o autores
(redonda), afio de publicacion (entre
paréntesis y con la distincién a, b, c...

cuando se fichen varias contribuciones
de un mismo afio), titulo del articulo
(entre comillas) o del libro (en cursivas),
titulo de la revista a la que pertenece el
articulo  (en cursivas), lugar de
publicacién y editorial (de los libros),
numero (de las revistas) y, finalmente,
paginas. Ejemplo:

FRENK, Margit (1982): «Lectores y
oidores. La difusion oral de Ila
literatura en el Siglo de Oro», en
Actas del wvi Congreso de la
Asociacion Internacional de
Hispanistas, Roma, Bulzoni, pp. 101-
123.
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La fiesta espafiola de L’Hippodrome de Paris (18 de diciembre de
1879): toros, flamenco y seudo-folclore espafiol*

José Manuel PEDROSA
(Universidad de Alcald)

ABSTRACT. On 18th December, 1879, a great cha-
rity event was held in Paris. Its aim was to raise
funds for flood victims in the region of Murcia.
That party brought together all the high society and
the French bourgeoisie. Toreros, gypsies, Spanish
dances went on stage. And they shaped a «folk»
image of Spain that had great influence outside our
borders.

Keyworps: festival, stereotype, folklore, folk,
image of Spain.

RESUMEN. EI 18 de diciembre de 1879 se celebro
en Paris una gran fiesta benéfica. Su objetivo era
recaudar fondos para los damnificados de las inun-
daciones que unos meses antes habia sufrido la
region de Murcia. Aquella fiesta reunié a toda la
alta sociedad y a la burguesia francesa. Toreros,
gitanos, bailes espafioles subieron a escena. Y
gjercio gran influencia en la configuracién de los
topicos folcldricos acerca de Espafia que triunfaron
fuera de nuestras fronteras.

PALABRAS-CLAVE: fiesta, estereotipos, folklore,
folk, imagen de Espafia.

El 18 de diciembre de 1879, entre las 9 de la noche y las 5 de la madrugada apro-
ximadamente, se celebré en L’Hippodrome de Paris (en la avenida Marceau, muy cerca
del puente del Alma) una fiesta (presuntamente) benéfica, que convocé a lo mejor de la
sociedad parisina y francesa del momento, fue considerada un hito social de enorme
relevancia, y contribuyé a consolidar en Francia y en Europa una imagen de Espafia —
que era el lema que acabd dominando la fiesta, fagocitando al lema original: Murcia—
apegada a muchos de los tépicos y clichés —toros, flamenco, gitanos, etc. — que se le han
adherido, de manera por lo general desenfocada y abusiva, en los Gltimos siglos.

El objetivo declarado del evento no era, en realidad, el de exaltar la imagen de Es-
pafa, sino el de reunir fondos para los damnificados de la que fue conocida como «riada
de santa Teresa», que se habia abatido dos meses antes, en la noche del 14 al 15 de oc-
tubre de 1879 (festividad de santa Teresa de Jesus), sobre las tierras del sudeste penin-
sular. Lluvias torrenciales asolaron por aquellos dias las provincias de Murcia, Almeria
y Alicante, y provocaron, entre muchas otras desgracias, un desbordamiento catastréfico
del rio Segura que causé dafios pavorosos. Se calcula que en Murcia capital hubo unas
setecientas sesenta victimas mortales, en Orihuela unas trescientas, en Lorca mas de una
docena...

El desastre suscitd una gran ola de solidaridad en Espafia, Europa y América (so-
bre todo en la América hispana), y durante por o menos cinco afios se realizaron cam-
pafias econdémicas y actos sociales (muchos de ellos impulsados por la prensa) para re-
coger fondos destinados (en teoria) a los sobrevivientes afectados. Ya que, dejando
aparte a los muertos, muchos miles de personas se habian quedado sin hogar, sin cam-

! Agradezco su ayuda y orientacion a José Javier Martinez Palacin y José Luis Garrosa.
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pos que cultivar, sin medios de vida; o bien heridos, mutilados, enfermos. El 20 de oc-
tubre, el rey Alfonso XII —haciendo un alto en los preparativos de su boda con Maria
Cristina de Habsburgo-Lorena, que se celebraria el 29 de noviembre- visito las zonas
afectadas. Segun glosaria, de manera un tanto caustica, Benito Pérez Galdds en Canovas
(1912):

Enorme angustia produjo a toda Espafia la inundacién de Murcia, en la noche del 14 al 15
de Octubre de 1879. Desde que revento el pantano de Lorca en el siglo XVIII, no se habia
visto en aquella comarca catéstrofe tan terrible. Innumerables familias perecieron arras-
tradas por las aguas. Fue una especie de parodia del Diluvio Universal, sin arca de Noé,
pero con aluvion de suscripciones, rifas, espectaculos, y sinfin de arbitrios que se idearon
en toda Europa y en América, para socorrer a los infelices huertanos supervivientes de
aquel espantoso cataclismo. Aln duraban las tombolas y las cuestaciones cuando la Ra-
z6n de Estado, y su inseparable comparfiera la Iglesia, unieron con lazos indisolubles al
Rey dozn Alfonso de Borb6n y a la archiduguesa dofia Maria Cristina de Habsburgo-
Lorena“.

Apenas hubo ciudad, o pueblo grande o mediano (e incluso pequefio) de Espafia,
ni gremio, compafia comercial, asociacion o periodico, que no se lanzase a la carrera de
la solidaridad con las victimas de la tragedia. Pero eso no solo sucedio en Espafia. El
entusiasmo con que Paris, por ejemplo, se sumo a las campafias para recoger fondos que
se decia que eran para los afectados fue paradigmatico. Asi, el 14 de diciembre vio la
luz el dnico namero (de 24 paginas) que salié de un periddico que recibié el nombre de
Paris-Murcie: Journal publié au profit des victimes des inondations d’Espagne, en el
que colabord lo mas granado de la profesion periodistica francesa, bajo la batuta de
Edouard Lebey. Sus paginas recogieron mensajes de, entre otros, Victor Hugo, Alexan-
dre Dumas, Frédéric Mistral, Jacques Offenbach, Sarah Bernhard, Alphonse Daudet,
Emile Zola, el papa Ledn XllI o el rey Alfonso XII, y también de los reyes y reinas de
Beélgica, Paises Bajos y Portugal, y de politicos espafioles como Martinez Campos, Ca-
novas del Castillo o Castelar. Aquel nimero de Paris-Murcie publicd, ademas, grabados
de Doré, Madrazo, Fantin-Latour... La tirada, de 300.000 ejemplares, se distribuyé en
toda Europa. (Hoy puede descargarse, al igual que otros documentos que nos iran sa-
liendo al paso, de Internet).

El 18 de diciembre, cuatro dias después de la publicacion de Paris-Murcie, vio la
luz en Murcia el Unico nimero que salié de su modesta réplica, la revista Murcia-Paris,
en formato similar al francés, pero con solo ocho paginas, que contenian versos y prosas
de autores murcianos y de toda Espafia. Al cabo de pocos dias vio la luz El libro de la
Caridad, de ambiciones y proporciones mucho mayores, con versos y prosas de Emilia
Pardo de Bazan, Pedro Antonio de Alarcon, Canovas del Castillo, Echegaray, Nufiez de
Arce, Zorrilla, Blanca de los Rios, Manuel del Palacio...

Aunque quienes con mayor diligencia literaria —periodistas y articulistas aparte—
reaccionaron frente a la catastrofe parece que fueron los dramaturgos, porque el 24 de
octubre de 1879 hubo ya una funcion extraordinaria, en el Teatro de la Bolsa de Madrid,
de La Inundacién de Murcia, escena dramatica en un acto y en verso, de don Federico
Romana. Y poco después, el 9 de noviembre, se estrend en el Teatro del Odedn de Bar-

2 Benito Pérez Galdés, Canovas, en Episodios Nacionales, 5 vols. (Madrid: Aguilar, reed. 1988)
V, pp. 541-634, p. 615.
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celona un drama en tres actos, de Jaime Piquet y Piera, que llevaba el titulo de La inun-
dacion y ruinas de Murcia®.

Pero volvamos a Paris, y méas en concreto a la fiesta que se celebré el 18 de di-
ciembre de 1879 en L’Hippodrome, porque aquel fue, posiblemente, el acontecimiento
sociocultural mas significativo —desde los puntos de vista etnografico y antropolégico al
menos— de todos los que suscitd la terrible catastrofe murciana. Posiblemente se tratd
también de un evento muy notable desde el punto de vista de la ética politica, y de la
ética a secas, aungue esa sea una dimensién que estara presente de manera solo tangen-
cial en nuestro analisis: deberian ser los filésofos los que se ocupen de ella.

En cualquier caso, no puedo dejar de subrayar lo significativo que resulta que re-
yes, aristocratas y dirigentes politicos se peleasen por salir en aquel magno retrato exal-
tador, en teoria, del espiritu de la beneficencia y de la caridad universal; que el politico
(que se proclamaba izquierdista) Léon Gambetta, que seria muy pronto jefe de Go-
bierno, publicitase, con evidente oportunismo, que habia pagado 5.000 francos por su
palco; o que toda la fiesta (que hay razones para sospechar que fue, entre otras cosas, un
negocio descomunal) fuese presentada como una maqguina para obtener dinero facil,
rapido y supuestamente solidario, por mas que sobre sus usos y destinos no hubiese gran
control®. Cuando, en las paginas que siguen, leamos algunas de las crénicas que dieron
cuenta del evento, serd inevitable que nos vengan a la memoria los reportajes que se-
guimos leyendo hoy, o viendo cada dia en la television, acerca de rutilantes fiestas, su-
puestamente benéficas, que convocan a reyes y nobles, estrellas de Hollywood, gurus de
la moda, cantantes de pop o futbolistas famosos en exhibiciones méas que dudosas de
caridad muy mal entendida hacia los desfavorecidos.

Es preciso insistir en que el nicleo de este articulo va a ser la reproduccion de
cuatro de los extensos reportajes que (antes, durante y después del evento parisino) pu-
blicaron unos cuantos corresponsales y periédicos de Madrid. De modo que el lector va
a disponer enseguida de una muestra consistente de la informacion precisa para hacerse
su propia idea de lo que fue aquel acontecimiento.

Lo primero que llama la atencion del sesgo que tomo aquel aparatoso acto social —
al que concurrieron, segun algunas estimaciones, mas de 20.000 personas, que otras
dejaron en unas 12.000—, fue su caracter eminentemente festivo, frivolo, mundano, mas

® Las inundaciones de Murcia suscitaron articulos, reportajes, homenajes, versos, prosas, memorias
y evocaciones de todo tipo. Limitémonos aqui a citar unos cuantos titulos significativos: [sin autor] La
Riada de Santa Teresa. 15 octubre 1879. Historia y detalles de esta horrorosa catastrofe. Por Un hijo de
Murcia. Dedicado a la prensa y al generoso pueblo de Madrid (Murcia: Tipografia de EI Aloum, 1879);
José Martinez Tornel, A la gloria de la noble nacion espafiola, que socorrié a la ciudad de Murcia en la
desastrosa inundacion del dia 15 de octubre de 1879 (Murcia: Imp. De EIl Diario, 1879); Libro de la
caridad dedicado por los poetas al socorro de las victimas de las inundaciones en las provincias de Le-
vante (Madrid: Imp. De Enrique Rubifios, [1879]); Federico Romana, La Inundacion de Murcia, escena
dramatica en un acto y en verso (Madrid: Hijos de A. Gulldn, 1879); lldefonso Antonio Bermejo, Histo-
ria de la Inundacién de Levante en octubre de 1879 (Madrid: Libreria de Miguel Guijarro, editor, 1881);
[A. H. A] Antonio Hernandez Amores, Inundaciones de la huerta de Murcia (Murcia: Imprenta de El
Diario, 1885); Memoria de la inundacion de Murcia, Alicante, y Almeria, acaecida en los dias 14 y 15 de
octubre de 1879 (Madrid: Junta de Socorro de Madrid, 1892); Juan Torres Fontes y Antonio Pérez G6-
mez, «La riada de Santa Teresa del afio 1879», Murgetana XVIII (1962) pp. 35-49; y Francisco Calvo
Garcia-Tornel, «La huerta de Murcia y las avenidas del Guadalentin», Papeles del Departamento de
Geografia 1 (1968-1969) pp. 111-137.

* Sobre las cuestiones éticas y las polémicas que suscito esta fiesta, desde el momento en que se cele-
bro (Mirbeau 0 Maupassant se mostraron criticos hacia ella, por ejemplo), véase Jean Moline, «La riada del
Segura en 1879 y la fiesta Paris-Murcia o la desgracia de unos provoca la felicidad de otros», Revista de
Estudios Filologicos 28 (2015)
<http://www.um.es/tonosdigital/znum28/secciones/relecturas-3--la_riada_del_segura.htm>
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proclive a la alegre exhibicidn narcisista y al afan de ser parte de un espectaculo rutilan-
te que al recogimiento que seria posiblemente mas propio de un homenaje a los muertos
y desamparados que habia causado una catastrofe natural monstruosa. Alguna de las
crénicas que enseguida reproduciremos identifican, de hecho, la fiesta con un «Carna-
val» impregnado de mundanidad: «la fiesta sera un verdadero Carnaval, pues las muje-
res podrén asistir con medio antifaz; las mismas sefioras patronas de la fiesta han dado
la idea, porque desean que todas gocen de la mayor libertad». La presencia, muy desta-
cada y encomiada por toda la prensa, de encantadoras y sonrientes sefioras o sefioritas,
actrices o vedettes de todos los teatros de Paris, encargadas de agradar y de sacar su
(supuestamente) solidario dinero a la concurrencia, muy en particular a la masculina,
contribuyé a dar a la grandiosa fiesta un tono no ya de trivialidad, sino también de sen-
sualidad, nada despreciable. Lo confirma otra de las crénicas, que daba detalles como el
de aquella solidaria dama que «se acercaba desnuda de hombros y con brazos soberbios,
ojos encendidos y sonrisa provocadora, espléndidos pechos casi al aire y chispeantes
joyas, y alargaba una copa de Champagne» para sonsacar las ansiadas aportaciones be-
néficas. La concurrencia de la gran saga circense de los Franconi, de magos y prestidigi-
tadores como el famoso «sefior Hermann», o de humoristas como «Christian y Dupuis
[que] repetiran [...] sus gracias ingeniosas» subrayaron, sin duda, el sabor terreno, c6-
mico incluso, del evento.

Poco pudieron (y poco quisieron) hacer, para atenuar o contrarrestar aquellos bri-
Ilos de mundanidad, las presencias del presidente de la Republica (Jules Grévy) y de las
mas altas autoridades del estado francés, o de la reina madre Isabel Il de Espafia y el que
era oficialmente su esposo y padre supuesto de sus hijos, Francisco de Asis (cada uno
por separado, claro), y de lo més selecto de la aristocracia y la alta burguesia de ambas
naciones. Todos se plegaron al guion mas vano y teatral que luctuoso del acontecimien-
to, y ocuparon el asiento que se les habia reservado en la cuspide de aquella brillante
pira de vanidades. El nivel intelectual del evento, gano, eso si, con la venta o subasta de
originales autografiados de Victor Hugo o Alphonse Daudet, o de las «cincuenta pande-
retas espafiolas pintadas por Bonnat, Bollon, Worms, [Raimundo de] Madrazo, Rico,
Jacquet, Clairin, Popelin...», e incluso de algunas ediciones raras o costosas del Quijo-
te. Al lado, algo de bisuteria espafiola:

7.000 cigarros, 450 cajillas de fésforos construidas en las Provincias VVascongadas, 4.000 fotogra-
fias de cuadros del Museo del Prado, 4.000 vistas de paisajes espafioles, 200 abanicos, 200 fras-
quetes de anisado, 200 ejemplares de piezas de musica espafiola, 150 mantillas, 200 pufiales de

Toledo y 100 dagas damasquinadas, etc., etc. (articulo de EL IMPARCIAL, 19 DE DICIEMBRE
DE 1879, reproducido mas adelante).

La trivialidad alcanzo, también, a la abigarrada aleacion de imagenes, musicas y
simbolos que fueron movilizados durante la fiesta. Aunque no faltaron algunos decora-
dos evocadoramente murcianos (con reproducciones a no muy gran escala del Hospicio
de Santo Domingo, del puente sobre el rio Segura y de algunas «construcciones de la
huerta» con unas cuantas palmeras) dentro del apocrifo atrezzo de la fiesta, el elemento
del decorado que lo dominé todo fue la méas aparatosa réplica de la Giralda de Sevilla,
con sus «30 campanas afinadas y concertadas». Ello difundié aromas mas andaluces que
murcianos, lo cual no parecié molestar demasiado a la mayor parte de la concurrencia
francesa, muy proclive a identificar con lo topicamente andaluz todo lo que se cantaba,
bailaba 0 se movia mas al sur de los Pirineos. Piénsese que el estreno, todavia caliente,
de la Carmen (1875) de Bizet (adaptacion de la novela de Merimée, de 1845), habia
fijado, en el imaginario de muchos franceses, una idea llena de gruesos topicos en que
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lo gitano, lo sevillano, lo andaluz y lo espafiol no estaban lo suficientemente diferencia-
dos.

Pero no fue aquella hiperbdlica Giralda lo Gnico que estuvo fuera de lugar en
aquella fiesta que debia haber sido murciana, que derivd en popurri decididamente ex-
temporaneo de postizos decorados seudo-espafioles y aparatosas modas europeas, y que
se las arregld para conjuntar incluso a los dificilmente conciliables Wagner y Rossini,
aunque aquel no fuese, posiblemente, el marco mas apropiado para ello. Piénsese, por
ejemplo, que un «cortejo de toreros con musica espafiola» desfild justo antes de la «sin-
fonia de Taanathser, de Wagner», que no se sabe muy bien qué pintaba alli. Aunque
tampoco encajaban demasiado las trepidantes oberturas de La muette de Portici (de Au-
ber) o de Guillermo Tell (de Rossini), tan de moda —eso si— en los teatros parisinos. Ni
«la musica austriaca, que es la del segundo regimiento de artilleria; la de los Scotts fusi-
liers de la Gran Bretafia, y los 25 arpistas de Paris, ejecutando la Plegaria y la Taran-
tel».

El colmo de lo ecléctico y de lo kitsch llegd, en cualquier caso, en la escena deli-
rante de la farandola —que era, en origen, una animada danza campesina provenzal-,
que «tanto gusta al publico parisién, [y que] serd monstruosa por lo fabuloso de sus
elementos», ya que fue interpretada por el sinnimero —posiblemente mas de un millar—
de masicos y danzantes presentes, con el concurso de «los guitarristas, los toreros, los
gitanos, mezclandose en la confusion delirante:

Lo indescriptible ha sido el efecto de la farandula. A una sefial de Metra han comenzado
todas las orquestas, las musicas militares, los pianos, las arpas, las guitarras a entonar esa
mausica enloquecedora para los franceses, y a la vez han aparecido moviéndose, en baila-
bles, danzas, polos, soleds, malaguefias, paseos de toreros, cantos flamencos y coros, mi-
Ilares de artistas en los escenarios perfectamente situados para apreciar el conjunto (ar-
ticulo de LA IBERIA, 20 DE DICIEMBRE DE 1879, reproducido mas adelante).

¢Como encajarian los compases de la soled y de la malaguefia con el ritmo de
aquella disparatada farandola? En el plano mas visual, resulta dificil imaginar una expe-
riencia mas anacrénica y mas extemporanea que ver, «dentro de una géndola del siglo
X111, hecha de carey y azogues, [a] la Judith, la ilustre actriz, [que] ha comenzado a
decir la buena ventura» a los concurrentes.

Una reflexion aparte y meditada merece el encaje que las artes y los artistas popu-
lares espafioles tuvieron dentro de la fiesta, porque ello puede darnos indicios muy sig-
nificativos acerca de la significacion que Espafia, sus gentes, su cultura, su folclore,
tenian para los franceses y europeos de aquel tiempo. Mientras que lo francés estuvo
representado, en aquellos fastos, por los artistas y los repertorios de los teatros esen-
cialmente urbanos y parisinos —que daban la medida simbolica de lo que entonces se
identificaba con un Paris cosmopolita, capaz de asimilar y hacer suyos desde la avanza-
da musica de Wagner hasta la danza folclérica provenzal—, la imagen que se ofrecio de
lo espafiol fue sesgadamente periférica y provinciana, exaltadora de la diferencia exotica
y de la rareza con toques de racialidad salvaje que encarnaban, para los foraneos, gita-
nos o toreros.

El Paris al que las exposiciones universales de 1855, 1867 y 1878 habian conver-
tido en escaparate de los progresos tecnoldgicos del mundo estaba alli representado por
el vitoreado «arquitecto Arveuf, autor de la traza y del prodigio» del espacio que acogio
la fiesta; por el avanzado sistema de calefaccidn, por las «mas de siete mil luces de gas
y ciento de Pablokoff [que] alumbran los edificios que se encierran bajo este magnifico
techo de hierro y cristal»; por la muy articulada red de ferrocarriles que acercaron a
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franceses de todo el pais al evento; o por la novedad del fonografo, que aunque patenta-
do por el norteamericano Edison muy poco antes, en 1877, contaba con el precedente
del fonoautdgrafo registrado por el francés Scott de Martinville en 1857: «algunos de
los lotes de la Tombola se componen de documentos fondgrafos, o sea de planchas, en
que estan trazadas canciones de Judie, palabras de Sarah-Bernhardt, sentencias de Vic-
tor Hugo, etc., y que el ganancioso podra hacer repetir cuando quiera al fonografo».

Espafia se vio representada, en cambio, por un pintoresco desfile que abrieron
veinticinco guardias civiles y sendas bandas de artilleros e ingenieros, tras los cuales
marcharon

los espadas Lagartijo, con trage marron y plata; el Gordito, azul y oro; Gonzalo Mora, ta-
baco y oro, y Pastor, encarnado y oro. Siguen los alguaciles, picadores y cuatro cuadrigas
de mulillas. La cuadrilla da una vuelta por la pista, atravesando al compés de la orquesta
de bandurrias dirigida por Mas que comienza el paso doble de Pepe-Hillo, apenas termina
la Marcha de las Antorchas, la cuadrilla recorre la calle formada por las tiendas y estra-
dos de las artistas de Mr. Franconi, Sahara Bernhardt, la Croizette y las discipulas del
conservatorio. Llueve sobre los toreros gran copia de flores. Ellos saludan con las manos
y quitandose las monteras. Al pasar por delante del palco regio, los diestros se detienen.
Detras de la cuadrilla y entre la orquesta de guitarras van los cantaores: cuatro mujeres y
cuatro hombres. De estos citaré a Romero, y de aquellas a la Maria, bien conocidos de los
aficionados al cante flamenco [...] La seccion de cante flamenco se inaugura entre atro-
nadores bravos cuando la Maria aparece delante de la fila de los toreros. Es un cuadro
verdaderamente espafiol que recuerda las escenas de la Colomba del popular Merimée el
que ofrece aquella brillante reunién de trages bordados y rostros morenos, en medio de la
cual suena la acompasada cadencia de las guitarras y bandurrias y la voz melodiosa de la
cantaora sevillana.

Cada copla produce tempestades de aplausos, vivas a Espafia, a Sevilla y a los toreros.
Viene luego el paso espafiol ejecutado por la célebre bailarina valenciana Rosita Mauri,
cuya pandereta, en que Carolus Durand ha pintado una escena de toros, es rifada entre
siete numeros, vendidos cada uno a 1.200 francos. [...] Nueva ovacion para el arte espa-
fiol, que se aumenta cuando los gitanos bailan sobre un tabladillo, en cuya tarima produce
alborotador ruido el mover de los pies de las bailadoras. Monedas de oro y flores, caen
entre aquellos pies (articulo de EL IMPARCIAL, 19 DE DICIEMBRE DE 1879, reproducido
mas adelante).

Sobran casi los comentarios: todo aquel deslumbrante y engafioso artefacto sirvié
para hacer mas honda y marcada la raya separadora entre el cosmopolitismo urbano y
las innovaciones tecnoldgicas de Paris y de Francia por un lado, y la cultura hirsuta,
periférica, apegada a la tradicion, subdesarrollada de Espafia. Pese a la borrachera de
colores, musicas, lentejuelas, alcoholes, multitudes, alguno de los corresponsales espa-
fioles presentes en la fiesta tuvieron la perspicacia de advertirlo: «esta fiesta inaugura la
nueva época del recreo de una sociedad [la francesa] que ha llegado a refinamientos de
ingenio y de gusto inimaginables»; otro ironizaba, en cambio, a proposito de «la banda
de guitarras y las cantoras que trasladaban enteramente la imaginacion a cuanto de ani-
mado, bullicioso, alegre y placentero tiene esa Espafia de la pandereta y la manoleria
con que aun suefian todos los franceses». Paris aprovechaba la ocasion para publicitarse
a si misma, mas que a Murcia o a Espafia —excusas menores de la fiesta—, como lo que
en aquel momento era: la capital social, cultural y tecnolégica del mundo®.

® Véase el tratado de Marc Fumaroli, Paris-New York et retour: Voyage dans les arts et les images
(Paris: Fayard, 2009), que analiza el modo en que Paris dio la pauta, durante siglos, de artes, culturas,
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Francia no estaba dispuesta a renunciar a la deliciosa sensacion de sentir que a sus
pies, en el profundo sur, bullia una tribu de salvajes encantadores, poseidos por unas
artes extrafas y fascinadoras, a las que siempre le seria facil asomarse viajando hacia
abajo —como hicieron tantos artistas y curiosos galos— o convocar arriba —como hicieron
los organizadores de la fiesta del Hippodrome-. Y Espafia tampoco estaba dispuesta a
renunciar a la comoda rutina de dejarse identificar con una serie de topicos seudofolclé-
ricos que, aunque parciales y postizos, se vendian ellos solos, daban réditos excelentes y
no causaban incomodidad a unas —incompetentes y perezosas— elites rectoras en cuyo
programa no figuraba el hacer el menor esfuerzo por cambiar aquella situacion. Después
vendrian la copla espafiola, la cultura pseudoandalucista disefiada por el franquismo, las
dinastias inacabables de tonadilleras y toreros cuyos amores y desamores airea hasta
hoy la prensa del corazdn, y los muchos reflejos, grandes y pequefios, de aquel Hippo-
drome que, en Espafia, en Francia y en el resto del mundo siguen siendo espacios con-
sagrados a la identificacion de lo espafiol con todo eso.

El caso es que la fiesta del Hippodrome parisino el 18 de diciembre de 1879, que
quiso ser de caritativo homenaje a Murcia y que se quedd en bisuteria espafiolista lucida
como adorno exotico por la pujante y oportunista sociedad francesa de la época de las
grandes exposiciones internacionales, ha quedado como un hito muy sefialado en el pro-
ceso de construccién de la imagen topica que de Espafia —seudoandaluza, seudogitana,
seudotorera— ha primado en Francia, en Europa y en el mundo en los ultimos siglos.

La muestra breve (reproduzco cuatro) pero representativa de las muchas cronicas
que publico la prensa madrilefia de aquellos dias —se podrian rastrear muchas mas en las
hemerotecas espafiolas, francesas y europeas del momento— no son documentos legiti-
mamente etnogréficos, pero si tienen el calor de lo proximo, la calidad de lo noticiero, y
pueden constituir un base textual muy interesante para acercarse a aquel evento y para
reflexionar acerca de uno de los modos —no el Unico, pero si uno de los mas significati-
vos e influyentes— en que se ha ido haciendo nuestra identidad, y lo que fuera de nues-
tras fronteras ha sido tenido como nuestra identidad:

APENDICE

[EL LiBERAL, 10 DE DICIEMBRE DE 1879, PAGINA 2].
FIESTA DE LA PRENSA EN PARIS.

Los periddicos de esta ciudad publican extensos e interesantes pormenores de la
gran fiesta del Hipédromo.

Ocho dias antes entusiasman a la juventud con solo indicar ligeramente el sello de
esplendor, de animacion, de imponente grandeza al par que de loca alegria, que va a
tener. La fiesta sera un verdadero Carnaval, pues las mujeres podran asistir con medio
antifaz; las mismas sefioras patronas de la fiesta han dado la idea, porque desean que
todas gocen de la mayor libertad.

A ella van a acudir todas las clases, desde las més aristocraticas a las més llanas,
porqgue la disposicién del local y el orden en que todo se ha dispuesto, permitiran la ma-
yor expansion a la vez que el respeto mas riguroso.

La presencia del presidente de la Republica, de los de las Camaras, del cuerpo
diplomatico y del gobierno; la de reina madre de Espafia en su gran estrado especial,

modas y tecnologias, y de la competencia que, con el paso del tiempo, le haria la factoria de imagenes y
de producciones audiovisuales que se desarrolld en Nueva York.
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con musicas y elementos esparioles; la asistencia de las damas que con dofia Isabel pa-
trocinan la fiesta, las cuales ocuparan todos los palcos de la inmensa linea que bordara
el Hipédromo, vestidos de ricas colgaduras de terciopelo, y entre las que se contaran la
condesa de Paris, la princesa de Hohenloe, la duquesa de Montmorency, la condesa de
Aguado, la baronesa de Beyens, y la mariscala Canrobert, que formaran como un festén
de diamantes en el inmenso circuito de la sala; todos estos elementos de seriedad y de
grandeza aseguran el tono de distincidn, de elegancia y de supremo gusto, tan dificil de
sostener en una multitud de mas de 12.000 personas que alli se reuniran.

En la sala no se bailara, sino que se celebrara el Concierto hasta media noche y se
desarrollard y mantendré la Verbena hasta el amanecer. Es una fiesta que los mismos
parisienses confiesan no haberla concebido nunca igual. No es exclusivamente parisién,
puesto que la da toda la prensa de la nacion y los ferro-carriles dispensan la mitad del
coste de los billetes de ida y vuelta a cuantos viajeros presenten una entrada para acudir
a ella. Es ademas internacional por su caracter franco-espafiol, por los elementos musi-
cales austriacos o ingleses que en ella entran y por la presencia de algunos principes
extranjeros que concurriran.

Esta grandiosa solemnidad solo podia inspirarse en un sentimiento de tan jigan-
tesca trascendencia como la caridad de un pueblo hacia otro pueblo distante y diferente;
nunca se han visto agrupados elementos tan distintos como los que se van a congregar
en esa noche para latir a impulso de las mismas notas, reir con las mismas gracias, sentir
con el comun espectaculo de unos y de otros al alinearse, ordenarse e interesar cada cual
todo su corazén y su pensamiento por el afan de hacer mas maravilloso el conjunto.

iQué grandioso y supremo cuadro y qué de impresiones va a ofrecer de noche el
Hipddromo! La arena ha desaparecido cubierta por un inmenso tablado de 4.000 metros
que arranca de las cuatro columnas erguidas hasta el cielo de cristal donde se reflejan
los rayos de la luz eléctrica: estas columnas se las convierte en jigantes palmeras, de las
que penden, en vez de datiles, racimos de globos de oro, o sean expléndidas luces en-
vueltas en brillantes bolas de cristal.

La vastisima sala sera interrumpida en la monotonia de su tendido o anfiteatro por
cuatro grandiosos estrados o tribunas.

La principal sera el estrado de Francia: graderias delanteras para ministros y di-
plomaticos, palco superior para la presidencia de la republica; a la derecha, palco de la
presidencia del Senado y el da la Camara a la izquierda; un poco mas bajos, a ambos
lados, dos palcos, uno para la comision de la prensa espafiola enviada a Paris y periodis-
tas espafioles agregados, otro para el comité de la prensa francesa, director de la fiesta.
Todo este estrado lo cubre amplio y majestuoso dosel sostenido por lijeros bastones
dorados y alumbrado por doce grandes candelabros; el dosel es de terciopelo encarnado
con franja, borlas y demas adornos de oro, facilitado por el guarda-mueble de la nacion.

Frente a este se levanta otro estrado, en que se colocara la orquesta del concierto:
dos palcos a ambos lados con graderia serviran para la prensa de Paris y la de provin-
cias, y se hallaran asimismo lujosamente revestidos.

A uno de los cuatro lados, y cayendo a derecha del presidente de la replblica, es-
tara el estrado espafiol, analogo al francés, solo que aquel, adornado sobre los colores de
Francia, y este sobre los colores y con las banderas espafiolas enviadas por el ayunta-
miento de Madrid. En el centro de este estrado se colocara la musica espafiola, y a am-
bos lados se elevaran las dos elegantes tribunas o palcos de la reina Isabel y de la emba-
jada espariola.

El cuarto estrado, que hara frente a este, al otro extremo del Hipédromo, servira
para la masica de la guardia republicana; es una instalacion especial, un recuerdo de
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Murcia, una inspiracion del Hospicio de esta ciudad, en un piso de triple abertura coro-
nado de un pifion triangular.

Una joya de elegancia y ligereza que han descubierto los arquitectos de la fiesta
en ese edificio de nuestro renacimiento espafiol.

El centro del Hipédromo, inmenso tablado de 4.000 metros, estard ocupado por
una agrupacioén de construcciones de estilo espafiol, con detalles y adherentes fantasti-
cos, pero de gran efecto: es decoracion que hace sofiar a los hijos de Espafia: la Giralda,
reduccién Colas, en las proporciones que permitia el techo y condiciones del lugar; un
puente reducido con un solo arco ojival, trasunto del de Murcia, cuyo puente descansa
uno de sus lados en la Giralda. Cerca de este grupo un pabellon que representa el hospi-
cio de Santo Domingo de la misma ciudad, sobre una escala mayor. Después otro grupo
recordando las construcciones de la huerta y algunos otros caracteres de las espafiolas.
Todo esto, es verdad, engarzado en la realidad y presente parisiense, por una balsa con
su surtidor y una cascada iluminada para su trasparencia; pero este mismo conjunto hace
mas fantastico el vagar de los recuerdos que su vista evoca.

En los demas espacios se alzan las tiendas que solo se ocuparan durante la VVerbe-
nay terminado el concierto.

Las condiciones de alumbrado, calefaccidon y vuelta a Paris han sido atendidas
escrupulosamente, y todas las exigencias estan resueltas: tres mil coches de la compafiia
esperaran, y con bonos que los concurrentes podran tomar a la vez que los billetes, se
aseguraran coches desde las doce de la noche hasta la madrugada, segun los precios de
los bonos, que no exceden de 6 francos para los que mas esperen.

El publico que entre con los billetes de butaca se instalara en las vastas graderias
que resultardn vacantes entre los cuatro estrados: los muros y remates del Hipddromo,
hasta encontrar el techo, estaran cubiertos con cuadros de tapices del Estado, que este
presta, grupos de arbustos, escudos sobre banderas y otros adornos.

Todas las cercanias del Hipddromo estaran enarenadas, y las entradas y pasos in-
teriores alfombradas. La circulacion sera libre por la sala y corredores durante el con-
cierto.

Esta asegurada una temperatura general de 20 grados. He aqui el orden de los re-
creos y festejos que se sucederan durante tan deleitosa noche. Se nos olvidaba decir que
en la Giralda se ostentan enormes campanas, que con sus repiques sefialaran el orden de
la fiesta. Ellas anunciaran a las nueve en punto que comienza el concierto.

La fiesta (De nueve a doce de la noche)

1°. Sinfonia por la orquesta que dirigird Olivier Metra.

2°. Pieza de conjunto por veinte pianos, por M. Kowalski.

3°. Fanfarria inglesa.

4°, La plegaria de Moisés (coros, orquesta y arpas).

5°. Gran fantasia, por la musica de la guardia republicana.

6°. Cortejo de toreros con musica espafiola.

7°. Sinfonia de Taanalhser, de Wagner.

8°. Bailable, por el cuerpo de la Opera, dirigido por la sefiorita Mauri, de la mis-
ma.

9°. Mdsica austriaca.

10°. Coro de Esther, de Jules Cohen, por todas las orquestas.

11°. Bailable, de la Opera, y gran farandola, acompafiada por todos los coros y
orquestas.
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En este programa es notable y digno de sefalarse, la parte que toma la mdsica
austriaca, que es la del segundo regimiento de artilleria; la de los Scotts fusiliers de la
Gran Bretafia, y los 25 arpistas de Paris, ejecutando la Plegaria y la Tarantela.

Lo maés notable sera la entrada, presentacién y desfile de los toreros con ocho pi-
cadores, mulilleros, 16 banderilleros, alguaciles, orquesta de 23 guitarristas en traje an-
daluz, bailarinas y demas personal que se espera de Madrid. Sobre el efecto de este des-
file a través de todo el Hipodromo y por los espacios libres del inmenso tablado fundan
grandes y legitimas esperanzas los organizadores de la fiesta.

La Farandola que tanto gusta al publico parisién, sera monstruosa por lo fabuloso
de sus elementos. Todos los teatros que disponen de cuerpo coreografico lo envian, y
asi, estos ballets, el de la Opera, los guitarristas, los toreros, los gitanos, mezclandose en
la confusion delirante de una farandola, ofrecera un aspecto tan méagico que enloquecera
a los espectadores.

Acompafiarén esta danza loca todas las musicas a un tiempo. Serd un momento de
realizacion de los méas exagerados ensuefios del edén musulman.

A media noche se inaugurara el baile en la sala que sirvié de picadero: en uno de
sus fondos se ha levantado un teatro, sobre el cual se oiran las piezas y trozos mas di-
vertidos, teniendo ademas el jugador de manos, sefior Hermann, un estrado especial en
la misma sala. Flores y arbustos, tapices y bronces, adornaran esta sala, como la del
Hipodromo, y el buffet se instalara en las caballerizas y sera servido por las mas bellas
sefioritas del comercio de Paris.

Las casillas de los caballos se convertiran en esos famosos gabinetes de follage en
que ofrecen servicio a parte las fondas de Paris. En esta sala de baile se rifara la Tombo-
la & Gltima hora.

En la sala del Hipédromo se comenzara a las doce y al toque de campanas la ver-
bena, o sea la kermesse que se anuncia animadisima y enloquecedora por los delicados y
originales detalles que la caracterizan.

Nuestro amabilisimo compatriota Madrazo ha ofrecido hacer los bufiuelos, pero
con excepcion del humo y del olor desagradable, porque seran crespiellos. Vibert hara
los retratos de los que gusten pedirselo.

Christian y Dupuis repetiran hasta fatigar la risa, sus gracias ingeniosas. Celina
Montaland vendera chucherias espafiolas y alhajas; Judie serd sonambula, asomada a lo
alto de su cabafia-tienda, desde la cual dira la buena ventura a cuantos estén dispuestos a
pagarla. En fin, mas de doscientas sefioras, todas cuantas brillan en los teatros de Paris,
rivalizaran en humor, en sonrisas, en gracias e ingenio por aumentar, a expensas de los
bolsillos de los concurrentes, el peculio que ha de ir a enjugar lagrimas por las desgra-
cias sufridas en Espafia.

Los Franconi tienen su estrado a parte para sus juegos icarios, los Hércules del
Norte y ejercicios de habilidad y fuerza.

El Mundo Parisién ha organizado un concierto burlesco por todos sus jovenes
redactores, y su tienda sera regentada por la sefiorita Humberta.

La llustracién pondra un precioso kiosko, construida al efecto, en que la sefiorita
Barttet, de la Comedia francesa, vendera dibujos originales de los mas célebres autores.

El Mundo llustrado seréa representado en su mostrador especial por la célebre se-
fiorita Croizette.

La Vida moderna se hallara representada por las sefioras Sarah Bernhardt y Ba-
rretta, ambas del Teatro Francés, y por la sefiorita Louise Abema, la reputada pintora.
Venderan ricos tesoros de arte, y entre ellos, un ejemplar del Ruy-Blas, ofrecido por
Victor Hugo, en papel de Holanda y con autégrafo del autor; una plancha tirada tan sélo
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a cien ejemplares numerados sobre papel China con versos inéditos y autégrafos de Vic-
tor Hugo, Theophile Gautier, Theodore de Bauville, Francois Coppé, José Maria de He-
redia, Armand Silvestre, etc., y cincuenta panderetas espafiolas pintadas por Bonnat,
Bollon, Worms, Madrazo, Rico, Jacquet, Clairin, Popelin, etc., asi como numerosos
grabados en papel de China.

La tébmbola se compondré de 3 0 4.000 lotes, en su mayor parte de provecho y en
gran namero de valor considerable, como la magnifica jardinera de porcelana de Sevres
regalada por el ministro de Bellas Artes; un piano de Herz; Los Evangelios, traducidos
por Bossuet, magnifico ejemplar de 1.000 francos que ha regalado la casa Hachette; un
panneau o cuadro bordado (2.500 francos), regalo de los almacenes Petit Saint Thomas;
dos alfombras de Oriente (2.000 francos) con méas de 500 lotes dados por el Louvre; el
rel6 de lapizlazuli del profesor Hermann; un escudo damasquinado, estilo espafiol, pieza
de gran mérito; un billete para circular gratis por una de las lineas de ferro-carriles de
las cinco grandes compaiiias francesas; casi todos los autdgrafos del Paris-Murcia; cua-
dros de Saintin, Landelle, etc.; dos ejemplares del Quijote, uno el de la Academia, ilus-
trado; otro el fototipografico, de Fabra, que copia la edicion primera de 1605; cuyos
ejemplares, ricamente encuadernados, los ofrecen los periodistas espafioles residentes
en Paris; la Historia de los Judios, por Amador de los Rios, que ha ofrecido para el
mismo objeto el editor espafiol Sr. Dorregaray; en fin, multitud de objetos de que el
comercio Yy la industria han hecho donativo generoso.

La prensa francesa es la que ha organizado y dirige la fiesta del Hipodromo, pero
todos los periodicos se complacen en hacer publica su gratitud hacia las personas todas
cuyo auxilio han solicitado. EI gobierno, que ha abierto sin reservas su Guarda-mueble;
la ciudad, que promete entregar al saqueo sus estufas; las compafias de coches, que han
aceptado los contratos; la del gas y la del alumbrado eléctrico, que han concedido gran-
des rebajas; el comercio; todas las colectividades y agrupaciones a que se ha dirigido el
comité corresponden con un afecto e interés que excede a toda ponderacion.

Los teatros son los verdaderos asociados de la obra por el concurso de su valioso
personal.

La Opera lleva al Hipédromo a las Sras. Heilbronn, Franck Duvernoy, Rosina
Bloch, Blum, Sangalli, Baugrand, Mauri, Fonta, Sanlaville, Montanbry, Righetti, Mon-
chaniu Rounier y las hermanas Biot.

La Comedia Francesa a las sefioras Favart, Croizette, Sarah Bernhardt, Reichem-
berg, Barretta, Broisat, Lloyd, Samary, Bartet, Dudlay, Martin y Blanca.

La Opera Comica, las sefioras Carvalho, Bilbault-Vauchelet, Engaly, Ducasse y
Moisset.

El Odeon, las sefioras Leblanc, Berge y Antoinene.

Variedades, las sefioras Schneider, Silly, Lasaeng, Judie, Celine Chaumont y
Beaurnaine.

Gymnasio, sefioras Angelo, Jeaune May, Alice Regnault, Henriot, Helene Mon-
nier y Dinelli.

Palais-Royal, sefioras Maria Magnier, C. Faibre, Lavigne, Granville, Marot,
Berthon, Dezodez y Raymonde.

Bufos Parisienses, sefioras Clary, Soalini, Albert Mary, Rivero, Jeanne Becker,
Lhuter, las hermanas Lynnée, Gabrielle y Fany Robert.

Puerta Saint-Martin, sefioras Thed, Vaughel, Rosa Blanca y Sergeut.

Folies Dramaticas, Sra. Girard.

Nuevo-Lirico, Sras. Peschad y Jost.

Ambigu, Sras. Munte, Gauthier, Luisa Magnier.
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Renacimiento, Sras. Granier, Hading, Zulma Bouffar, Desclauzes, Gelaber, Neu-
mann, Mily-Meyer, Piceolo y Panseron.

Fantasias Parisienses, Sras. Humberta y Rosa Mencyas.

Teatro de las Artes, Sras. Legault hermanas, Davray, Clery, Rejane, Alisa Lody,
Massin y Kalb.

Novedades, Sras. Celina Montalaud, Donvé, Bodé y Lebon.

Ateneo Comico, Sra. Bade.

El Dorado, sefiorita Bonnaira.

Podrian afadirse infinitos detalles para dar una idea del entusiasmo y animacion
gue produce esta fiesta.

Gambetta ha pagado 5.000 fs. por su palco.

El Figaro dice que se pondréan limites a las exigencias de las damas en la venta, y
que la autoridad intervendra cuando pidan mas de veinte mil francos por un cigarro o
por una flor.

Algunos de los lotes de la Tombola se componen de documentos fondgrafos, o sea
de planchas, en que estan trazadas canciones de Judie, palabras de Sarah-Bernhardt,
sentencias de Victor Hugo, etc., y que el ganancioso podra hacer repetir cuando quiera
al fonégrafo.

El tiempo, por crudo que sea, no influird para nada, pues se tomaran todas las me-
didas necesarias para vencer o evitar sus efectos.

[EL IMPARCIAL, 19 DE DICIEMBRE DE 1879, PAGINA 2].
LA FIESTA DE PARIS.

(Telegramas transmitidos por nuestro corresponsal especial).

(Paris 18, 9 de la noche).

Inmensa e indescriptible animacién en el Hipddromo. Desde las ultimas horas del
dia innumerable muchedumbre acudia a las cercanias del Hipddromo. Las puertas se
han abierto hace pocos momentos y una oleada humana ha penetrado por ellas. La fiesta
no comenzara hasta las diez y media. Gracias al sistema de calefaccion empleado desde
hace dos semanas, el Hipédromo se encuentra a una agradable temperatura, y mas bien
se creeria uno en un pais tropical que en un edificio levantado sobre terreno cubierto por
medio metro de nieve.

El aspecto de la sala es verdaderamente sorprendente. Méas de siete mil luces de
gas y ciento de Pablokoff alumbran los edificios que se encierran bajo este magnifico
techo de hierro y cristal. Las elegantes siluetas de la espadafia central y de los puestos y
estradillos recortanse con graciosa precision en una ola de luz vivisima.

Al entrar, atrae en primer lugar la atencién la torre que representa la Giralda y la
casa de Murcia con sus palmeras enanas, sus plantios de nopales y sus abanicos de pitas.

Acaba de llegar Sahara Bernhardt. Ostenta un tocado de violetas, y su esbelta fi-
gura se destaca al lado de Mr. Levey, que la conduce del brazo, acompariandola hasta la
tienda donde ha de vender flores naturales caracteristicas del jardin espafiol, acuarelas,
borrones y cartones de Carolus Durand, Raimundo Madrazo, Grevin, Dranner y otros,
que a las cinco han depositado sus obras en la secretaria de la comisién del Hipddromo.
La emocion de la noche se reserva hasta saber quién adquirird una pequefia obra de esta-
tuaria debida al inspirado cincel de la accionista y étoile del teatro
francés.
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Al salir del Hipodromo para poner este telegrama, halleme con nuevas oleadas de
gente y con innumerables carruajes que acuden a toda prisa. Es dificil abrirse paso, y la
circulacién de coches no es del todo ordenada, a pesar de que la inteligente direccion de
los sergents de ville logra encauzar la linea de vehiculos que desfila lentamente después
de dejar a los invitados.

Paris 18 (11,35 noche).

A las diez comenzo la fiesta. La Orquesta de Olivier Metra ejecutd la obertura de
la Muette de Portici; doscientos musicos obedecen la batuta del ilustre maestro.

El auditorio reconoce a la orquesta de los bailes de la Opera. Unese a la armonia
de la masica el sonar de las campanas de la esbelta torre que simula la Giralda, cuyas
vibraciones metalicas alegran todos los oidos.

iQué bello aspecto ofrece el cuadro!

A las diez y cuarto lleg6 S. M. la Reina dofia Isabel, acompafiada de la marquesa
de Alta-Villa y otras damas de su servidumbre.

ElI Comité organizador y una brillante pléyade de hermosas damas, ilustraciones
de las artes y las letras y representantes de la colonia espafiola esperaban a la Reina. El
Presidente de la repablica, Mr. Grevy, no ha asistido a la funcién para que la Reina pue-
da presidirla.

Pasa S. M. al palco del Presidente, y una vez en él, saluda con repetidas inclina-
ciones de cabeza al publico, oyéndose en distintos lugares voces da jViva Espafia! jViva
Murcia! Al lado del palco de la Reina hallase el que ocupa Mr. Gambetta, y otros palcos
inmediatos son ocupados por los ministros, la embajada espafiola y el cuerpo diplomati-
co extranjero.

No es posible pintar a vuela pluma la animacion que resulta de combinarse los
negros fraques de los caballeros con las claras toilettes de las damas. Al acabar la over-
tura de la Muette de Portici, suenan los primeros aplausos, que no han de cesar sino por
breves intervalos durante toda la noche.

Después la Marcha hdngara de Kowalski, y la Mascarada de Artaud suenan, eje-
cutadas en 15 pianos, produciendo una sonoridad maravillosa. Breve detencion; llegan
nuevos invitados en grandes grupos y se produce una ligera confusion en las puertas de
entrada. jLos toreros! jLos toreros! Este grito, que se oye en todas partes, sale de las
bocas de muchas lindas damas con diferentes acentos. La gran Marcha de las Antorchas
(ndm. 1), sirve para el paseo de los diestros. Primero van los espadas Lagartijo, con tra-
ge marron y plata; el Gordito, azul y oro; Gonzalo Mora, tabaco y oro, y Pastor, encar-
nado y oro. Siguen los alguaciles, picadores y cuatro cuadrigas de mulillas. Su aparicion
es saludada por una estrepitosa salva de aplausos.

La cuadrilla da una vuelta por la pista, atravesando al compéas de la orquesta de
bandurrias dirigida por Méas que comienza el paso doble de Pepe-Hillo, apenas termina
la Marcha de las Antorchas, la cuadrilla recorre la calle formada por las tiendas y estra-
dos de las artistas de Mr. Franconi, Sahara Bernhardt, la Croizette y las discipulas del
conservatorio. Llueve sobre los toreros gran copia de flores. Ellos saludan con las ma-
nos y quitandose las monteras. Al pasar por delante del palco regio, los diestros se de-
tienen. Detras de la cuadrilla y entre la orquesta de guitarras van los cantaores: cuatro
mujeres y cuatro hombres. De estos citaré a Romero, y de aquellas a la Maria, bien co-
nocidos de los aficionados al cante flamenco.

En este momento llega el Rey Francisco de Asis y ocupa el tercer palco, al lado
del de el Presidente, entre el de Mr. Gambetta y Mr. Waddington.

La overtura de Oberon, ejecutada por la musica de la Guardia Republicana, y un
wals, por la orquesta de Metra, sirve de prologo a la seccion de cante flamenco, que se
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inaugura entre atronadores bravos cuando la Maria aparece delante de la fila de los tore-
ros. Es un cuadro verdaderamente espafiol que recuerda las escenas de la Colomba del
popular Merimée el que ofrece aquella brillante reunion de trages bordados y rostros
morenos, en medio de la cual suena la acompasada cadencia de las guitarras y bandu-
rrias y la voz melodiosa de la cantaora sevillana.

Cada copla produce tempestades de aplausos, vivas a Espafia, a Sevilla y a los
toreros. Viene luego el paso espariol ejecutado por la célebre bailarina valenciana Rosita
Mauri, cuya pandereta, en que Carolus Durand ha pintado una escena de toros, es rifada
entre siete nimeros, vendidos cada uno a 1.200 francos.

Nueva ovacion para el arte espafiol, que se aumenta cuando los gitanos bailan
sobre un tabladillo, en cuya tarima produce alborotador ruido el mover de los pies de las
bailadoras. Monedas de oro y flores, caen entre aquellos pies. Las monedas se deposi-
tan en la alcancia de los pobres, y las flores se venden en pablica subasta. Los procedi-
mientos lucrativos encuentran en todas partes eficaces admiradores.

Mientras todo esto sucede, en un lado y dentro de una géndola del siglo XIlII, he-
cha de carey y azogues, la Judith, la ilustre actriz ha comenzado a decir la buena ventu-
ra. Aun cuando esta parte del programa no debia empezar sino después de terminada, la
parte de canto y musica, la Judith no ha podido menos que acceder a los ruegos de los
dos diplomaticos, que ofrecieron pagar largamente el privilegio de alterar el orden
preestablecido.

A la hora en que abandono el local falta la parte mas interesante de la fiesta. A las
doce, después de la farandola (baile provenzal), la marcha del Tannahuser por los coros
de la Opera y la salida de los toreros, empezara la rifa y venta de objetos, entre los que
figuran 7.000 cigarros, 450 cajillas de fosforos construidas en las Provincias Vasconga-
das, 4.000 fotografias de cuadros del Museo del Prado, 4 .000 vistas de paisajes espario-
les, 200 abanicos, 200 frasquetes de anisado, 200 ejemplares de piezas de musica espa-
fiola,150 mantillas, 200 pufiales de Toledo y 100 dagas damasquinadas, etc., etc.

Ya describi dias pasados las tiendas del Monde Illustrée y de la Illustration. La
Giralda, siendo bellisima, luce poco por la altura del techo de cristal que por mas que es
alto no basta a la elevacion de la aguja. No tengo tiempo de dar mas detalles.

He visto entre otras muchas damas a la princesa Hohenlohe, condesa de Paris,
duquesa de Montmorency, marquesas de Campo Sagrado, Pefiaflor, Cartagena, duguesa
de Fernandina y otras muchas. MONTES.

[EL LIBERAL, 23 DE DICIEMBRE DE 1879, P. 4]
LA FIESTA DE PARiS-MURCIA

El local.

El acto solemne y conmovedor se ha celebrado en Paris la noche del 18 de di-
ciembre de 1879 con el titulo que encabeza estas lineas; ha sido la explosion mas grande
e inolvidable, el triunfo mas deslumbrador que el sentimiento de la caridad, los delirios
de la fantasia o las ambiciones del mas noble corazén podian apetecer.

Narrar lo que se ha visto es tan dificil como pintar el edén que recorre y disfruta la
fantasia del musulman.

El aspecto del Hipédromo a las diez de la noche en que la ex-reina Isabel se sen-
taba en el palco presidencial precedida del director de la fiesta y acompafiada del emba-
jador de Espafia, excedia a la mas rica ilusion que en la mente forman todos los cuentos
de hadas y todos los poderes atribuidos a la magia.
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La combinacidn de luces de gas, aqui en festones, alla en globos, o formando di-
bujos y grupos o consteladas en vaga confusidn con las simpaticas y blancas luminarias
eléctricas endulzadas por los blandos tonos del esmerilado cristal, o libres y corriendo
como rayos de soles misteriosos a través de la atmosfera que trazan las mas variadas
trayectorias, con las modestas lamparillas de los vasos de colores, medio ocultos en los
céspedes de los trozos de jardin que se ocultan y reaparecen en los arbustos y en las
casas, y a ratos con las vivas y encendidas tintas de las luces de bengala, producia a los
0jos esa fascinacion que la naturaleza ofrece a veces con sus pintorescos contrastes de
luz en las puestas del sol de contados o inolvidables dias.

Las inmensas graderias cubiertas de damas con trages blancos y en su mayoria
escotadas, cientos de ellas con mantillas blancas y flores, con radiantes rastras de dia-
mantes cuyos destellos avergonzarian las fosforescencias de los mares tropicales, unas
con las grandes peinetas de nuestras bisabuelas, otras con diademas y broches; los pal-
cos aun mas bordados y enriquecidos, y casi todos los hombres de frac, corbata y guante
blanco, formando entredos en el pasillo de circulacion partout, o prestando en cerradas
lineas sobre el tablero central relieve a las construcciones y cabafias agrupadas en el
centro, formaban un tapiz por el cual ya que era imposible cruzar en todos sentidos,
como lo ansiaba el deseo, rodaban las miradas hartando los ojos de sublimes sensacio-
nes.

Estas impresiones que algunos han podido sentir en locales reducidos, aqui se
desplegaban en el espacio jigante donde se instalan 7.000 personas, riéndose, sintiendo-
se y como codeandose todas y ninguna victima de la menor molestia.

Los conciertos.

Cuando la orquesta de Metra de 200 ejecutantes comenz6 la introduccion de la
Mutta, el silencio y atencion de todos dio a los acentos de la musica tal valor y resonan-
cia, que cada nota hablaba a los 7.000 corazones con la misma impresion. Los quince
pianos que luego ejecutaron dos piezas, la Marcha hdngara y una Mascarada, produje-
ron verdadero efecto. Pero cuando los coros de la Opera, con el concurso de los discipu-
los del Conservatorio, las harpas y la orquesta entonaron la Plegaria del Moiseés, la
emocién fue indecible por el eco, la majestad, la armonia arrobadora de la composicién
unida a las sensaciones de los demas sentidos.

Los artistas esparioles.

Bajo esta noble impresion un redoble de tambores anuncia algo deseado; pasa un
momento de impaciencia y vense aparecer los elementos espafoles. Los aplausos esta-
Ilan al solo adivinarlos.

Abren la marcha los guardias civiles, sigue la musica de artilleria tocando, detras
van los masicos de ingenieros en correcta formacion. Cada grupo distanciado, irrepro-
chable, apareciendo y desapareciendo por entre las construcciones del centro, ya descri-
tas otro dia, y por enmedio de ese feston de fracs y corbatas blancas, de comisarios,
agentes e intrusos, que
ocupaban el inmenso tablado, de modo que a la aparicién de cada uno, los aplausos y
bravos estallaban, las palmadas se corrian siguiéndolos, el entusiasmo se encendia en el
publico como reguero de pélvora, y durante un momento, mientras duraron las dos vuel-
tas que hicieron estos elementos, la segunda tocando la banda de ingenieros, la sala en-
tera no era mas que como el inmenso hurra de un ejército que se hubiera sostenido, cual
tenaz bramido de viento y de las olas en el mar.

Francia se conmovia con el marcial y apuesto aire de los 25 guardias civiles, por-
que la nacion ha pasado dias terribles y angustiosos de intranquilidad, hasta llegar a la
calma que hoy goza, y sabe cuénto valen los elementos de respeto, de vigilancia y de
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seguridad que representan en la vida de los pueblos a la autoridad por ellos mismos le-
vantada, y la que se rodea de tanto amor y devocion hoy, como antes se miraba con re-
celo y prevencion creyéndola injusta.

El publico del Hipédromo se electrizaba a los entusiastas y resueltos acentos de
nuestras bandas militares en un desfile rapido y fiero, y con un compas marcado con
estrépito formidable, porque la nacién francesa cultivada y afiligranada por un espiritu
de progreso delicadisimo en todo ha simplificado y pulido sus masicas militares, les ha
dado acentos tiernos y dulces, y los viriles y ardientes de nuestro caracter les recordaba
un pasado de glorias y de brillantes
esplendores.

Cuando después comenzo el desfile de los elementos de recreo de nuestro desven-
turado pueblo, los alguaciles del ayuntamiento, con sus negros uniformes y cabalgadu-
ras, los espadas con sus relucientes y afiligranados trages, su resuelto y airoso andar, y
sus graciosos saludos a la presidencia; las cuadrillas, con el espléndido conjunto de sus
atavios, colores de capas y trages, y su animada actitud; los picadores con sus célebres
sombreros, y los muleteros, con su singular oficio, entonces el pablico al contemplar
estas evocaciones de la Esparia en sus horas de gran deleite; al ver de remate la banda de
guitarras y las cantoras, que trasladaba enteramente la imaginacion a cuanto de anima-
do, bullicioso, alegre y placentero, tiene esa Espafia de la pandereta y la manoleria con
gue aun suefian todos los franceses, inflamd cual si hubiera sido verdadero apasionado
de las corridas, o cual podia haberlo hecho un publico de la més entusiasta de nuestras
ciudades.

Las cuadrillas se colocaron desplegadas en largas filas ante los comisarios, cente-
Ileando las lentejuelas y bordados de sus trages a los rayos de la luz eléctrica, y las ma-
sicas pararon para dar ocasion a los guitarristas a que ejecutaran dos piezas al pie de la
presidencia; una de ellas cantada y ambas recibidas con grandes y ruidosos aplausos.

Los bailables.

Después la musica de la guardia republicana, que desde su tribuna, ejecuté admi-
rablemente la sinfonia de Guillermo Tell. A seguida la orquesta entond un precioso bai-
lable sobre nuestros aires patridticos, y el cuerpo coreografico de la Opera se adelantd
entre murmullos de admiracion y aprecio, vestidas todas las bailarinas espafiolas con sus
graciosos abanicos y con las mantillinas indispensables, airosas, sueltas y saltando y
ejecutando nuestras danzas con una pasion y un entusiasmo verdaderamente esparioles.

Las dirigia y acaudillaba nuestra compatriota Mauri entre delirantes aplausos, que
estallaron més nutridos cuando uno de los espadas lanzé su capa para que pasara, y ella
la pis6 con esquisita coqueteria. Este bailable fue aplaudidisimo, y el desfile por todo el
tablado del cuerpo coreografico se convirtié en una ovacion.

La segunda pieza de los coros altern6 con las de nuestras bandas, y luego siguie-
ron otras de la orquesta hasta que aparecieron a lo lejos deslizandose como mariposas,
las Cazadoras de amor del teatrillo del antiguo Skatin, asidas en grupos, patinando, aé-
reas con sus graciosas alas y sus amenazadores arcos, abriendo el desfile total de la fa-
randola con que se dio fin a la primera parte de la fiesta. En este desfile tomaron parte
ademas todos los comisarios de la fiesta que ostentaban, como distintivo, hermoso cla-
vel reventon artificial con cintas, de nuestros colores espafioles, y componian el cuerpo
de ella bailarinas, cuadrillas y demas elementos.

La Verbena.

Las campanas de la diminuta Giralda redoblaron para abrir la Verbena, y las tan-
das de caballeros que asediaban las puertas invadieron el tablado al tiempo que las ven-
dedoras, con sus graciosos trages; los servidores de las tiendas, con las provisiones para
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surtirlas, y pronto los cientos de sefioras que abandonaban tendidos, palcos y tribunas
invadieron el tendido y corrieron a examinar de cerca la pequefia Murcia, sus tiendas y
edificios, los trages, las gracias y donaires de las 300 hadas que se disponian a ejercer su
sacerdocio de caridad, poniendo a prueba los corazones y los bolsillos de los concurren-
tes.

iQué pujas y competencias, qué esfuerzos y heroicidades de amor propio, de fie-
reza, de vanidad, de orgullo, de generosidad, de ingenio en los doscientos grupos, que
eran como espesa red de aquella masa humana estrechandose y empujandose todos por
ser primeros delante de cada hada y alrededor de cada tienda!

iY qué exhibir gracias, bellezas, encantos, riqueza, lujo, gusto, distincién una,
seduccidn otra, tentaciones algunas, para ser las mas rodeadas, las méas atendidas, las
mas solicitadas, las preferidas del afan, del agasajo, de las aclamaciones y de la espan-
sion de generosidad de los mas ricos y dispuestos a distribuir el contenido de sus bolsas!

Las vendedoras.

La tienda majestuosa de la Vie Moderne, con todos los esplendores ya descritos
otro dia, levantaba a Sarah-Bernardht sobre su trono, pero no pudo quedar un momento
en él, porque cien voces la solicitaban para que ella misma entregara lo que pedian, no
obstante tener al lado tres bellisimas comparieras, y al pie, y sirviéndola, profusion de
pintores afamados que voceaban y sacaban a subasta los objetos.

No paré en toda la noche de firmar retratos suyos la supuesta reina de Castilla,
deslumbradora de riqueza y de elegancia; y las panderetas pintadas alcanzaban precios
de 2.000 francos las de los méas célebres autores, y de 500 las que menos, mientras todos
los objetos eran disputados por cientos de manos, que parecian esos purgatorios que se
nos ensefiaba de nifios en estampas iluminadas. 18.000 francos recogid esta preciosa
tienda, de los cuales entrego 6.000 en la propia noche.

La llustracion, dirigida por el mismo Luciano Marc, estaba encabezada por las
Croizette, Reicheruberg, Broisar y Feernaux, y recogio 3.768 francos.

El Mundo Parisién, con su concierto burlesco, acaudillado por Humberta, entrego
4.350.

La Théo, con sus llorones y mufiecos, sus estampas y sus propios retratos, reunié
3.000 francos, pues vendia cada una de sus fotografias a 20 francos, firmada con lapiz a
100 y con tinta a 200 francos. Estaba encantadora con su precioso trage de paisana, y
todas las manos se disputaban por encontrarse con las suyas.

La tienda de los Franconi, dirigida por un falso Loyal, hizo desternillar de risa y
abrir no pocos bolsillos.

Las tiendas de lecheria, las prenderias improvisadas a los pies de los figurados
palacios, las tiendas de tabacos, de frutas, de abanicos y mantillas y encajes, todo era
disputado, y las vendedoras asaltadas, empujadas, impulsadas, a que dieran preferen-
cias.

La Judie era invisible al pablico, y habia que entrar a verla en su carri-coche de
sonambula. Llevaba un trage de terciopelo oscuro, y su cabeza estaba envuelta por los
atributos de un nigromantico, y ningun consultador salia descontento de sus vaticinios,
pues recogié también 3.000 francos.

Fue la misma cantidad que reunieron también Legault y Bergé con solo un canas-
tillo de flores y frutos, y otros dos grupos que vendian también flores, llegaron a la
misma suma cada uno.

[Sigue un largo elenco de personas e ingresos, que omito].

El publico.
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El publico estaba embebecido, porque no hacia mas que codearse con aquellas
diosas de todas las escenas, que cogian del brazo al joven como al viejo, que ponian una
flor en el ojal del mas serio, o colgaban un juguete de su cadena de relé como dije. Una
se acercaba desnuda de hombros y con brazos soberbios, ojos encendidos y sonrisa pro-
vocadora, espléndidos pechos casi al aire y chispeantes joyas, y alargaba una copa de
Champagne; otra, seria y majestuosa, envolvia con su aire la timidez del transelnte para
que sus manos se tendieran a recibir una estampa, un periodico, un silbato o cualquier
otra frusleria. El pablico no miraba lo que le daban, sino las esplendideces de las que se
acercaban.

El buffet no bastd a satisfacer apetitos; el baile quedd casi desierto. ¢Quién aban-
donaba aquella dulce y deleitosa confusion, aquel roce y contacto de genios, diosas,
tipos acabados de todos los paises, de todas las fantasias, album realizado de las infini-
tas creaciones de Grévin? ¢No es el suefio de tantas gentes hablar y tratar, ver de cerca
esas reinas y esos genios de las tablas, esas mariposas de los bailes, esas heroinas de las
comedias y operetas mas en boga? Pues ese foyer de la danza tan apetecido en la Opera,
estaba alli entero y esparcido; secretos de esos bastidores de los teatros se desplegaban
alli sin reserva. Todas las ilusiones y aspiraciones que los hombres sienten en las horas
de recreo, las realizaba la sola estancia y el paseo sobre aquel tablado maravilloso.

Asi los caballeros que llevaban a sus sefioras del brazo hacian intimar a estas en
todos los secretos de las horas pasadas por los hombres lejos del hogar, y era de ver el
valor, el asombro, el estudio y observacién de las miradas de estas damas fijando sus
ojos en todos aquellos atractivos. Muchas de estas sefioras habian acudido con careta;
pero se despojaron en seguida de ella, al convencerse del respeto y dignidad con que,
sin el mas ligero incidente, se guardaron todas las consideraciones, y el tono distinguido
que no ceso de reinar hasta en los detalles mas insignificantes de la reunion.

A las seis termind la fiesta, que desde las tres y media habia perdido su confusion,
pero no su animacion o intimidad, que no ceso un instante y fue el principal encanto y
mérito de la inolvidable noche.

El éxito brillantisimo, el resultado fructuoso, el recuerdo indeleble de las sublimes
sensaciones experimentadas, dicen que esta fiesta inaugura la nueva época del recreo de
una sociedad que ha llegado a refinamientos de ingenio y de gusto inimaginables. Que
siempre se repitan con sentimientos y tendencias tan nobles como las que han inspirado
esta, y el resto de la humanidad que no las disfrute, en vez de envidiarlas, no ansiara
sino gozar de ellas o imitarlas por todos los &mbitos del mundo. Los ideales nobles y
rectos se propagan rapidamente. S.

[LA IBERIA, 20 DE DICIEMBRE DE 1879, P. 2].
LA FIESTA DEL HIPODROMO EN PARIS.

Las noticias recibidas en Madrid del gran acontecimiento verificado en la capital
de la vecina republica en la noche del 18 del actual para socorro de las desgracias oca-
sionadas en las inundaciones de las provincias de Levante de nuestra patria son las si-
guientes: Veinte mil personas rodean el Hipédromo a las 9 de la noche, y la muche-
dumbre crece por instantes. El local, calentado durante quince dias consecutivos, goza
de una temperatura minima de 20°. Por medio de un complicado sistema de biombos y
de construcciones tan originales como magnificas, estan interceptadas absolutamente las
corrientes de aire. Se han desobstruido y enarenado las avenidas que conducen al Hipo-
dromo y establecido inmensos cobertores para los carruajes. Cinco vastisimos guarda-
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ropas, dirigidos por los mas habiles y espertos empleados de los grandes teatros, se ha-
[lan prontos a funcionar de una manera tan rapida como sencilla.

La noche es hermosa y templada, relativamente hablando. EI Hipédromo resplan-
dece como un fantastico palacio de hadas. Siete mil luces de gas y ochenta focos de luz
Jablochkoff lo iluminan & giorno produciendo efectos indescriptibles. No se puede a
primera vista apreciar el maravilloso conjunto. El pablico deslumbrado saluda con vito-
res y hurras al arquitecto Arveuf, autor de la traza y del prodigio. Oyense en todas partes
palabras esparfiolas, y vense mantillas y trajes andaluces. Los concurrentes se creen y
sienten trasportados a Espafia.

La Giralda, que sostiene 30 campanas afinadas y concertadas, atrae desde luego la
atencion del entusiasmo publico, que camina de sorpresa en sorpresa. Mas alla se ve una
casa de aldeano de Murcia, pintada por Cheret; después el retablo de Murcia, ejecutado
por los Sres. Scoti, Vierge (Urrabieta) y varios dibujantes esparioles, y construida a ex-
pensas del Monde lllustré; mas alla la casa construida para L’lllustration por Poissou,
con arreglo a un motivo del claustro de la catedral de Santiago; un taller de pintor ocu-
pado por los sefiores Vibert y Madrazo, que expenden acuarelas, dibujos y bocetos.

Ha empezado la fiesta. La orquesta de 200 profesores, dirigida por Olivier Metra,
ataca la sinfonia de Mutta di Portici. Unanimes aplausos. Suenan en los 15 pianos de la
casa Herz, sobrino, la Marcha hingara, de Kowalski y la Mascarada Artaud, ejecuta-
das por reputadisimos maestros.

Gran marcha de las antorchas. Llegd su turno al desfile de las cuadrillas espafio-
las, la parte de la fiesta esperada con mayor impaciencia por el publico. Abrian el corte-
jo los guardias civiles espafioles, cuya aparicion fue saludada con un aplauso unénime y
bravos entusiastas. Seguian las masicas de artilleria e ingenieros espafiolas tocando uni-
das, a las cuales se les obligo a dar dos veces la vuelta alrededor del gran tablado central
entre los vitores de la concurrencia. El entusiasmo subi6 de punto ante la aparicién de
las cuadrillas de toreros. Entran con incomparable gallardia los espadas Gonzalo Mora,
el Gordito, Lagartijo y Angel Pastor, seguidos de los alguaciles, picadores, banderilleros
y mulillas, y escoltados por los guitarristas flamencos al son de alegres aires espafioles.
La cuadrilla da una vuelta por la pista, atravesando al compas de la orquesta de bandu-
rrias, dirigida por Mas, que comienza el paso doble de Pepe-Hillo apenas termina la
Marcha de las antorchas. La cuadrilla recorre la calle formada por las tiendas y estrados
de las artistas de Mr. Franconi, Sahara Bernhardt, la Croizette y las discipulas del Con-
servatorio. Llueve sobre los toreros gran nimero de flores. Ellos saludan con las manos
y quitandose las monteras. Al pasar por delante del palco regio, los diestros se detienen.

Detras de la cuadrilla y entre la orquesta de guitarras van los cantaores: cuatro
mujeres y cuatro hombres. De estos citaré a Romero y de aquellas a la Maria, bien co-
nocidos de los aficionados al cante flamenco. Inmensa sensacién. La muchedumbre
aplaude con frenesi o interrumpe por un instante el desfile del cortejo. Estallan vivas y
aclamaciones a Espafia.

Coro de Esther, de Jules Cohen, ejecutado por los coros de la Opera, por los
alumnos del Conservatorio y por las orquestas, y dirigido por Cohen en persona. Pot
pourri por las guitarras y bandurrias. La excelente musica de la Guardia republicana,
dirigida por Sellenick, ejecuta la sinfonia de Guillermo Tell, y los coros de la orquesta y
arpas la Plegaria del Moisés. Hay un momento de descanso.

Sinfonia de Oberdn por la Guardia republicana. Tanda de walses de Metra. Canto
y baile flamencos, repetidos a instancias del pablico, que parece enloquecido por el en-
tusiasmo. Este aumenta, si hay aumento posible; después del paso espafiol, bailado deli-
ciosamente por la Srta. Rosita Mauri. Bailables por los cuerpos de la Opera. Marcha de
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Tanhauser por los coros y alumnos de la Escuela de Musica, bajo la direccion de
Cohen, y por los 200 profesores de la orquesta de Metra. Marcha espafriola, por nuestras
musicas de ingenieros y de artilleria, dirigidas por los sefiores Pintado y Malmo. Gran-
des aplausos. Bailable por doscientas sefioritas de la Opera popular, teatro Porte Saint-
Martin, Foliés Bergere y Skatin. Efecto sorprendente saludado por unanimes aplausos.
Invitacion al wals por la orquesta, con acompafiamiento de las 30 campanas de la Giral-
da.

Lo indescriptible ha sido el efecto de la farandula. A una sefial de Metra han co-
menzado todas las orquestas, las musicas militares, los pianos, las arpas, las guitarras a
entonar esa musica enloguecedora para los franceses, y a la vez han aparecido movién-
dose, en bailables, danzas, polos, soleds, malaguerfias, paseos de toreros, cantos flamen-
cos y coros, millares de artistas en los escenarios perfectamente situados para apreciar el
conjunto, formando todo ello una confusion de sonidos, actitudes, trajes y voces que
han producido un momento de delirio en toda la concurrencia.

Las campanas de la Giralda han puesto término a ese momento de verdadera locu-
ra, anunciando la hora de las doce y el comienzo de la verbena. A la una de la madruga-
da del dia 19 empieza la verbena. El puablico comienza a mirar los palcos y kioskos.
Circulan en todas direcciones sefioras enmascaradas, y se hacen admirar las damas mas
hermosas de Paris y de la colonia extranjera. Alli estan dofia Isabel de Borbon, la con-
desa de Paris, princesas Hohenlohe y Brancovano, duguesas de Montmorency, de Sexto
y de Valencia; marquesas Guadalmedina, Campo-Sagrado y Pefia-Fiel; condesas de
Bariuelos, de Cartagena, de Fernandina, de Lavalette y de Uribarren; mariscala de Can-
robert, baronesas de Weisweiller, de Boyerssy, de Decazes, sefioras Waddington, Adam,
Freycinet, Girardin, Heine, Lebey y otras de las méas distinguidas, por la cuna, por el
talento y por la belleza.

En los palcos oficiales hallabanse dofia Isabel de Borbdn, que preside la fiesta,
Gambetta, Waddington, el cuerpo diplomatico y los ministros. En el palco inmediato al
de Gambetta, el comité de la prensa francesa; al lado del de Waddington, el comité del
comercio. En los palcos espafioles estd D. Francisco de Asis y el comité de la prensa
espariola. Hermann hace juegos de manos en su teatro, delante de las barracas del Co-
mercio y de la Industria. En derredor del circo Franconi y del retablo de Murcia, agra-
pase un publico electrizado; Maria Bergé, vende cigarros; las hermanas Legault, cajeti-
Ilas y petacas; Mauri, abanicos Fromentin, mantillas; Heilbron, muasica; Mercader, flo-
res; Mary Albert, perfumeria; Madrazo, dibujos; Vibert, fotografias; Sarah Bernhardt,
autografos; Margarita, Champagne y licores; Rosa Blanca, libros y periddicos; Maria
Leroux, musica y fotografias; las hermanas Baret, panderetas y tambores; Judith, pastas
y confites. La Judith dice desde su carricoche la buenaventura.

Todas estas sefioras, que compiten en hermosura, se disputan a fuerza de gracia la
demanda y recogen abundantisima colecta de monedas y galanterias. Abundan los trajes
espafoles y de fantasia. Los grupos han ido concentrandose delante del coche de Mme.
Judit, de la instalacién de L’lustration y del estrado del Monde Parisién, en donde se
dan conferencias y conciertos burlescos. Igual favor obtienen los trabajos de los actores
cémicos y de los saltimbanquis, que de todas veras lo merecen.

Invaden, a las tres de la mafana, el Hipddromo las elegantisimas sefioras que ha-
bian presenciado la primera parte de la fiesta desde los palcos. Los caballeros, vestidos
de rigorosa etiqueta o con pintorescos y brillantes uniformes, se confunden con ellas.
Mézclanse la mantilla espafiola y la capa y la mascarilla veneciana. La animacion y la
alegria llegan al colmo. Hay en aquel maravilloso conjunto, en aquel lujo inaudito de
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riqueza y hermosura, en aquel centellear de los diamantes heridos por la luz, algo de un
homerico baile de méscaras y de una feria de prodigios o imposibles.

A consecuencia del excesivo nimero de pedidos hechos a dltima hora, se ha sus-
pendido la loteria, habiéndose vendido billetes por valor de 200.000 francos. Encanta-
doras mujeres contintan vendiendo ediciones y ediciones de Paris-Murcia. Esté a punto
de terminar, a las cinco de la mafiana del 19, la funcion del Hipédromo, en medio del
orden mas completo. A la salida aguardan nubes de fiacres, multitud de coches particu-
lares, Gmnibus y 300 carruajes cerrados, pertenecientes a una compafiia que ha logrado
organizar perfectamente el servicio. Se calcula que son extraordinarios los productos
alcanzados en esta fiesta, que no tiene precedentes en la historia de la caridad.
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Lorenzo Suarez, Paris-Murcia: Gran polka militar (Barcelona: Andrés Vidal y Suarez, 1882)
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LE MONDE ILLUSTRE

LA FETE DE LA PRESSE A L'HIPPODROME, LE 18 DEGEMBHRE
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Fecha de recepcién: 5 de abril de 2015
Fecha de aceptacion: 22 de mayo de 2015
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Literatura oral argelina:
reflexion sobre un proceso de traduccion®

Souad HADJ ALI MOUHOUB

ABSTRACT: El proceso de traduccion al espafiol de
algunos poemas de una tradicion oral femenina
argelina conocida por el nombre de bogala implica
una primera fase que consiste en su transcripcién en
arabe argelino, lengua no definitivamente regulada
y bastante distinta del &rabe clésico, y una segunda
fase que es la traduccion propiamente dicha con el
debido respeto de la sonoridad, el ritmo y la rima de
los versos con el fin de transmitir al lector/oyente
hispanohablante toda la carga simbélica y emocio-

RESUMEN: The translation process into Spanish of
a few poems from an Algerian feminine oral tradi-
tion known by the name bogala, implies a first
phase consisting in the transcription of the poems
in Algerian Arabic, a language that is not defini-
tively regulated and that is quite different from
classical Arabic, and a second phase, the transla-
tion per se, which needs to respect the tone, the
rhythm and the rhymes of the verses so as to
transmit to the Spanish reader/listener all the sym-

nal gque recibe un argelino-hablante cuando escucha
esta poesia en su lengua original.

bolic and emotional charge received by the Algeri-
an native who listens to this poetry in his original
language.

KEYWORDS: Bogala; poesia oral femenina argeli-

na; tradicién oral. PALABRAS-CLAVE: Boqgala; Algerian feminine oral

tradition; oral tradition.

INTRODUCCION

Las reflexiones que voy a exponer son el fruto de una experiencia de traduccién al
espafol de unos poemas de la tradicion oral de mujeres argelinas. Partiendo de la tra-
duccidn que hice hace unos afios de una veintena de estos poemas, COmo mero ejercicio
ludico y linglistico, se nos ocurrio, en el marco de la asociacion cultural a la que perte-
nezco?, la idea de ampliar este trabajo a méas poemas para editar un libro bilingiie que
sirviera para dar a conocer en Espafia esta faceta de la cultura inmaterial argelina Ilama-
da «el bogala» y permitir al mismo tiempo que sus lectores descubran una variante de la
lengua arabe que es el arabe argelino, ya que el género literario del que se trata esta
creado en este idioma.

LA TRADICION DE LA BOQALA3
Antes de hablar de mi experiencia en materia de traduccion, quiero explicar en
qué consiste esta tradicion oral que menciono y que finalmente ha dado lugar a la publi-

! Esta comunicacion ha sido realizada en el Instituto Egipcio de Estudios Islamicos de Madrid, el
27 de octubre de 2014, en el marco del VII Simposio de Interculturalidad y Traduccion (Sevilla-Madrid,
27-29 de octubre de 2014), organizado por la Universidad Pablo de Olavide de Sevilla.

2 El proyecto fue amparado por la Asociacién Presencia Argelina, creada en 2003, ya que respon-
dia a uno de sus principales objetivos que consiste en el acercamiento de los pueblos, especialmente me-
diante la difusion de la cultura argelina en Espafia.

% Podria decir «el bogala» para respetar la pronunciacion arabe «&\&)» que emplea el articulo defi-
nido independientemente del género del sustantivo, no obstante, si uso el articulo «la» es para atribuirle a
la palabra bogala el género que le corresponde porque se trata de un sustantivo femenino.
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cacion del libro titulado: El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina®. Me
valdré para ello de la definicidn que aparece en la introduccién del libro.

El ritual de la bogala pertenece a la tradicion oral femenina argelina cuyos inicios
se remontan a finales del siglo XVI, periodo en el que Argelia estaba en pleno apogeo
politico, cultural y econémico y en el que la lengua arabe poseia toda su riqueza y vive-
za, como lo sefiala Kaddour M’Hamsadji®, uno de los mayores especialistas argelinos
en la materia.

Se trata de unos poemas andnimos cortos dichos en arabe argelino que forman un
extenso repertorio creado por mujeres. Estas suelen organizar sesiones de bogala para
pasar el tiempo, entonces con el deseo de compartir sentimientos, establecen entre si
una especie de dialogo poético, una interaccion que les permite comunicar sus alegrias,
sus penas y angustias gracias al mensaje que conlleva el texto recitado de memoria o
improvisado en el instante, inspirado por el contexto o por el estado de animo de su
creadora.

La memorizacion de la bogala se debe al hecho de que son unos poemas cortos,
generalmente de 4 0 6 versos. Su ritmica y armonia asi como su métrica sencilla y libre
no solo facilitan su aprendizaje sino que permiten que algunas asistentes improvisen
nuevos poemas de idéntica construccién, haciendo que no se pueda evaluar con preci-
sién cuantas bogalat® existen en Argelia.

El nombre del ritual viene de la palabra argelina «bogala» que significa cuenco de
barro, utensilio imprescindible para este juego. En efecto, dicho cuenco se llena de agua
y en él las participantes colocan cada una un anillo o algln pequefio objeto que la iden-
tifique. Antes de que la recitadora empiece a declamar su poema, una persona de la
asistencia coge al azar uno de los objetos que se encuentran en el cuenco de manera que
su propietaria sea la destinataria del poemay se atribuya su significado.

En general los poemas transmiten buenos augurios (insintan felicidad, amor, fer-
tilidad, viaje...), aunque algunos transmiten malos presagios anunciando separacion,
desamor o engafio y traicion. En realidad, la bogala es una expresion del pensamiento
femenino y un testimonio socioldgico y psicologico de un pueblo, y su composicion
verbal y formal pertenece a la literatura oral de Argelia.

Ejemplos de bogalat en arabe con su traduccion al castellano:

@JS’JE M\ J\JS\ Qb uh\ Ja\A
&9\ u-Laﬁ ul.u.u\ L d.\.‘ﬁ

“54.@\ ua.\ u‘“ ay U u.mﬁ

5.\.\9 LAdS..\JJA\Jg.\A.\SiwchdSmmi

Pasaba por mi puerta cortando seda flamante.

Le dije: «Galan, haz a mi medida el corte».

Me dijo: «Asi serd, mas si vienes hacia mi

te daré un diadema de oro y todo lo mio para ti».

* El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina, Madrid, Cantarabia, 2011.
> Autor del libro Le jeu de la bodgala, Alger, Office des Publications Universitaires, 2002.
¢ Mantengo la forma plural femenina del 4rabe, en vez de la forma espafiola «bogalas».
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3 Ay ) (8 8
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g dy b ) cUall
i gl 352 i
g2y G Rt Uy akas J8) Guldl

Si la felicidad cultivar pudiera,
Plantaria yo solo mil y una

Mas la felicidad en tu poder esta
Dios de la Misericordia

TU que repartes la suerte,

Dame la mia, te lo ruego,

Cada cual con su gente

Y yo solo voy sin nadie.

DE LA TRANSCRIPCION Y LA TRADUCCION DE LA BOQALA
PROBLEMAS DE LA TRANSCRIPCION

La bogala est4 creada y recitada en arabe argelino’, un idioma bastante distinto
del clasico-oficial, tanto desde el punto de vista gramatical como de la pronunciacion y
cuya transcripcion no esta regulada. Mi transcripcién de las ochenta bogalat que con-
forman el libro resultd una tarea muy compleja porque, al no tener un molde definido,
tenia que recurrir a mi propia logica para procurar reproducir lo mas fielmente posible la
pronunciacion argelina de cada palabra. La transcripcion que hizo Kaddour M’Hamsadji
en su libro no me convencid del todo, porque, ademas de la ausencia casi total de voca-

" Al rabe argelino yo lo designo como idioma o lengua, aunque todavia muchos lo consideran un
dialecto que es una variacion de la lengua principal que es, en el caso que nos ocupa, el arabe clasico o
~alll Ly 2l | El estudio del arabe argelino («dericha» o «dercha» 4a_\l) es incipiente y todavia hay
pocos linglistas argelinos que se dedican a ello. Citaré especialmente a Khaoula Taleb Ibrahimi, autora de
Les Algériens et leur(s) langue(s). EIéments pour une approche sociolinguistique de la société algérienne,
Dar El Hikma, 1995 (reed. en 1997), o a Abdelhamid Bourayou y Hamid Bouhbib que subrayan el papel
de las literaturas populares en la preservacion de la lengua argelina. Se refieren, en este sentido, a los
géneros poéticos populares orales que son es-shaabi =&dl, el hausi ¢Jjsadl, el melhun ¢saldd, el bogala
A& v los proverbios que consideran como «un verdadero corpus conservatorio de los hablas argelinos».
En mi opinidn, y puesto que las hablas argelina, tunecina, marroqui o egipcia, consideradas como un
sistema linguistico oral, estan teniendo una identidad gréfica, irdn evolucionando como lenguas propias y
se producira forzosa y objetivamente, en el transcurso del tiempo, una ramificacion de la lengua arabe
clasica, tal y como ocurrio con el latin. En Argelia se han introducido timidos métodos de ensefianza del
argelino, especialmente con La Méthode Kamal, producida y utilizada por el Centro Diocesano Les Gly-
cines de Argel desde hace 40 afios, que un equipo de linglistas de la Universidad Argel 2 y Rennes 2 esta
revisando y actualizando. En este mismo contexto, cabe sefialar la existencia de algunos diccionarios
como, por ejemplo, Dictionnaire francais-arabe de la langue parlée en Algérie de Belkassem Ben Sedira
(reed. En Dar Khettab en 2015), Dictionnaire pratique arabe-francais, de Marcellin Beaussier y Mohamed
Ben Cheneb (Alger, OPU, 2015) o Dictionnaire algérien-francais. Algérie de I’ouest de Jihane Madouni-
La Peyre (Paris, L’Asiathéque, 2014). Por otra parte, hay que recordar que algunos escritores estan optan-
do por introducir el idioma de su pais en sus obras escritas en arabe.

Por mi parte, considero que esta tendencia acabard «democratizando» el aprendizaje de la lengua y
permitira que aquellas franjas de las poblaciones que han sido consideradas «analfabetas» en arabe clasi-
co, por fin podran expresarse sin complejo alguno en su propio idioma sacando a la luz la sabiduria y la
riqueza que encierra. La linguista Attika-Yasmine Abbes-Kara va en este sentido y creo que no se equi-
voca cuando dice que «en el primer curso de primaria, el arabe [clasico] esta ensefiado como una lengua
nueva y toda referencia a la lengua dialectal esta prohibida so pretexto que es la lengua del ambito oral y
que perjudicaria el aprendizaje de la norma» («La variation dans le contexte algérien. Enjeux linguistique,
socioculturel et didactique», Cahiers de sociolinguistique 2010, n° 15, pp.77-86).
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lizacion®, la clave que facilita la lectura del arabe, este investigador, cuyo mérito no
pongo en duda, mezcla a menudo el arabe argelino con el arabe clasico, lo que distor-
siona en cierto modo el lenguaje oral. Sin embargo, con mi propdsito de serle fiel a la
lengua de las bogalat, ademas de mantener la vocalizacion, tuve que violar ciertas re-
glas gramaticales del arabe clasico: por ejemplo, tuve que juntar dos, «sukun» en una
misma palabra, uno sobre la letra «lam» y otro sobre la letra «gaf»: d-ds («qultlu»: le he
dicho a él / le dije a él), mientras que en arabe clasico lo correcto es 4Lt : «qultulahu» y
el «sukun» se coloca sobre la primera letra «lam»); o usar dos «shedda» en una sola
palabra cuando lo correcto en arabe clésico es utilizar nada mas que una «shedda». Por
ejemplo, en la palabra: a2 (cértame [el vestido] / hazme un corte) en argelino, la
«shedda» recae tanto en Ia letra «sad» como en la letra «lam» (fessal.li), mientras que en
arabe clasico, la condensacion recae en la letra «sad» y la letra «lam» debe repetirse
(Al : fessalali), etc.

Por otra parte, yo era consciente de que un lector espafiol, conocedor del arabe
clasico, encontraria dificultad en la lectura de los poemas debido a la transcripcion del
arabe argelino, idioma que desconoce, dificultad esta que complicaria la captacion del
sentido puesto que toda lengua local deforma morfoldgicamente las palabras e introduce
términos propios cuyo significado no se entiende méas que en el lugar donde se usan.
Semejante dificultad se disipa con la traduccion, cuyo proceso veremos mas adelante.

LA COMPRENSION, UN PASO PREVIO A LA TRADUCCION

La comprensién de un poema, si resulta compleja para un lector espafiol, también
puede serlo para los propios argelino-hablantes ya que, mas alla de las metaforas, com-
paraciones y demas figuras literarias contenidas en la bogala, interviene la dificultad en
la comprension del significado de ciertos vocablos. En efecto, en un espacio geografico
determinado una misma palabra o expresidn puede tener un sentido totalmente distinto
del sentido que se le da en otro espacio geografico. Ello se produce dentro de un mismo
pais y de sus numerosas regiones con sus dialectos® propios, como es el caso de Argelia
cuyo territorio es muy extenso; o en otros paises de habla arabe, como ocurre entre el
argelino y el tunecino, por ejemplo. En este caso, el traductor debe pasar por dos proce-
sos, el primero intra-linglistico para aclararse dentro de su propio idioma, y el segundo
inter-lingiistico™, que consiste en reproducir el contenido en otro idioma. En lo que me
concierne, en varias ocasiones tuve que pedir ayuda no solo en el ambito léxico, sino
también en el seméantico debido a mi desconocimiento de unos términos o a la dificultad
que suponia para mi entender unos giros cargados de simbologia, imprescindibles para
conservar la esencia del poema. Debo confesar, en este marco, que la traduccién al fran-
cés™ de algunas bogalat me fue de utilidad y me inspiré para resolver alguna que otra
duda.

8 Las letras del alfabeto &rabe son todas consonantes. Las vocales son los signos que se colocan
encima o debajo de cada letra y que corresponden a /a/, /u/ e /i/. Las vocales pueden ser cortas o largas. A
menudo no se vocaliza el texto y el contexto y la sintaxis son los que determinan la vocal por emplear ya
gue cada forma gramatical tiene su terminacion.

% En este caso admito la palabra dialecto, porque dentro del arabe argelino hay variantes segin las
distintas regiones del pais.

19 Valentin Garcia Yebra, Traduccion y enriquecimiento de la lengua del traductor, Madrid, Real
Academia Espafiola, 1985.

! Traduccion al francés que recoge Kaddour M”Hamsadji en su libro ya citado, y la traduccion no
publicada de algunas bogalat realizada por una cufiada mia.
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EL PROCESO DE LA TRADUCCION

El esfuerzo casi inutil de la accion lectora puede provocar cierta desilusion en el
lector que desconoce el arabe argelino. De alli la suma importancia de la transmision en
la traduccidn de la sonoridad del texto, su musicalidad, su ritmo y rima, para compensar
dicha dificultad y provocar en el oyente espafiol la misma sensacion emotiva que la que
siente el oyente argelino cuando escucha el poema en su propio idioma, permitiéndole
asi captar el espiritu del mismo con toda la simbologia, el mensaje y los presagios que
conlleva.

La siguiente bogala es corta y sencilla, pero contiene una alusion erotica con la
mencion de dos frutas: el melocoton y la granada o-ails cad\ («el juj war-rumany).
Ambas frutas tienen un contenido sensual, pero sirven también para la rima (GG /
SalM: «er-ruman» / «Lachnan»: el melocotén / el jardin). ;Cémo iba yo a nombrar am-
bas frutas en un verso que no tendria ni sentido ni rima: «Si es por sus melocotones y
granadas»? Opté, pues, por el genérico «frutas» con la intencion de transmitir las sensa-
ciones visual, olfativa y gustativa asi como la alusion a la saciedad amorosa y sexual.

s G g
3; " g i)
ULUS\JCJAJ\UJG\JA.\UJ\
Al Gl

Duefia del jardin,
¢Por qué te enfadas?
Si es por sus frutas
Yo estoy saciada.

La transmision del ritmo y la musicalidad de la bogala me result6 un juego deli-
cioso al que me entregué con infinito placer, pero constituyo para mi una seria dificultad
porgue tenia que respetar una cadencia que me obligaba a jugar con los componentes de
cada verso cuantas veces hiciese falta para obtener el resultado que mas se asemeja al
original. Un ejercicio sintactico se imponia en varios poemas. El siguiente poema da
una idea clara de ello:

A5 L (e 260 U
f.hu.:l.d\ \Jlucl.ul\ \JAA
sl (i Gila 1 AL
@J\ﬂ\w}\g‘ﬁi;u\;wu
Ll el 01 3 55l
b A I Caldd B o]
s all ) Gl

Sentado en el jardin, yo meditaba

Corria la brisa fresca al ausente anunciaba
Este navio que le trae, ¢con qué lo recibiré?
Con agua y flor de azahar, yo lo perfumaré,
Almendras y azlcar a su gente ofreceré

Dios clemente, te ruego, guialo hacia Oriente.

Esta bogala anuncia la llegada por barco de la persona amada. La noticia provoca
gran alegria en el protagonista que acoge muy agradecido al barco y a sus ocupantes. La
traduccion literal daria lo siguiente:
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Estaba sentado en el jardin meditando / soplaron los vientos y dijeron que el au-
sente viene / el barco que lo trae con qué lo recompensaré / con agua y agua de flor lo
rozaré / con almendras y azUcar alimentaré a su gente / por el anuncio del ausente que
en él me viene / le pido a Dios que a la Meca lo lleve.

En el primer verso, tenia la posibilidad de mantener el gerundio «meditando», y
para transmitir la idea del anuncio de una noticia, rimarlo con «anunciando» en el se-
gundo verso (soplaron los vientos al ausente anunciando). Pero el gerundio rompia la
soltura y la ligereza del aire y el mar. Tenia por ello que recurrir a un mecanismo que
diera la sensacion de apertura y libertad empleando una palabra que terminara con una
vocal abierta. Opté por el imperfecto del indicativo que ademas transmite continuidad
como es continuo el soplo del viento. Para mantener la idea de ligereza, suavidad y des-
lizamiento del barco en el agua, preferi la brisa al viento, combindndola con el imper-
fecto del verbo correr. De esta manera mantenia tanto la armonia que se desprende del
acto de meditar dentro de un jardin que domina el mar, tal y como lo deja suponer el
contexto, como la frescura que la brisa trae consigo: «Corria la brisa fresca al ausente
anunciaba». Por otra parte, la palabra 4wl («es-safina») que podria ser un buque o un
barco se transforma en navio, por su esbelta silueta y sus posibles velas que flotan por el
efecto de la brisa. Los tres versos siguientes abren camino con el empleo del futuro, y su
terminacion en primera persona del singular rima con la palabra Oriente que viene a
sustituir, a mi pesar, el destino de la Meca, lugar de peregrinacion, en el Gltimo verso.
Aunque con esta sustitucion se pierde de cierto modo la idea de piedad musulmana,
permanece, sin embargo, la ubicacion geografica de Oriente Medio y se mantlene eI
sentido de la plegaria: «Dios clemente, te ruego, guialo hacia Oriente: @ﬂ 2 ikl
LS» («netlub rabbi lelhach yaddiha»). En cuanto a la repeticién del pendltimo verso
arabe que anuncia nuevamente la llegada del ausente, me parecio inatil y sobrante en la
traduccion.

Utilicé unos procedimientos bastante similares en muchas otras bogalat como en
la siguiente en que inverti los versos para guardar la rima. En el texto original se men-
cionan en el tercer verso primero las puertas de oro, y en el cuarto, se habla de las pare-
des de canela: en mi traduccién antepuse las paredes a las puertas. En cuanto a los dos
ultimos versos cuya traduccion literal seria: «su pozo es miel / que bebo y no me sacio»,
yo preferi finalizar el poema con la miel del pozo, que ademas cumple la funcién de
sujeto pospuesto al verbo saciar:

JMS‘ u.b\ ‘_,.AJS\
MJ!J‘ u-b\ Lf“;l'“'b
Gl l.g.il.\.u ‘,Ji
EEy Le-hs-\au
du&\ Lhﬁ%

UAS.\ (PR

Aunque hable de la casa,
al cuarto va mi saludo,
sus paredes son de canela
Yy sus puertas son de oro,
pero nunca me saciara

la miel que sale del pozo.

Asimismo tuve que repasar un largo léxico para encontrar las palabras adecuadas
que permitiesen recordar la rima del poema original manteniendo su sentido y esencia.
Evidentemente, las palabras «magicas» no eran siempre sinénimas de las palabras de la
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version argelina, pero lo que pretendia con ellas, ademas de conservar la rima, era que
consiguiesen reunir gran parte de los condimentos de la bogala.

AAJJJ.\JL
M‘D.\”d.\j.\a‘
M‘MJ
CM\LQ'UL'
4.\5.1\“4:\4.435\
C‘JA-‘J.HLA
dwﬁba\Ju.dﬁ
cm,.dmu

Ay, de tu mirada azul

bajo el arco de tu ceja,

ay, de tu mejilla en flor,
oh, td, la mas hermosa.
iAy, sabor a manzana!

de tu fuego quemado estoy
mas suave la quemadura,
posees tl mi corazon

Y no tengo escapatoria.

En esta preocupacién se funda mi opcion por alejarme al maximo de la literalidad
ya que con semejante procedimiento no habria alcanzado el efecto atractivo que supone
para el oyente espafiol la recitacion/lectura del poema en su version espafiola. De haber
realizado una traduccion literal, me habria dedicado a informarle de la existencia de una
poesia oral femenina argelina, sin mas, trasmitiendo el significado de las palabras pero
no el sentido real del poema, y limitandome a transformar un texto original en un texto
terminal sin la carga emotiva, poética, sensorial que el texto original emite. Esto mismo
dice, entre otros estudiosos de la teoria de la traduccion, Elena Serrano Bertos, refirien-
dose a la oralidad y su traduccién** «Mas que una traduccion en toda regla que respon-
da al esquema texto original = texto terminal, tendriamos que proponer la siguiente
ecuacion: OT (oralidad trascrita) = TT (texto terminal)». Y como bien lo sefiala Do-
rian Espezia Salmén en su articulo sobre la traduccién de la narrativa oral™®, para al-
canzar tal resultado, se precisa tanto del bilingliismo como de la biculturalidad del tra-
ductor.

DE LA BOQALA A LA COPLA

En el proceso de traduccién, encontré cierto parecido entre la bogala y la copla
espafiola™, especialmente por el tamafio del poema, su tematica y su ritmo y musicali-
dad que se deben a la rima que caracteriza este tipo de poesia. Debo reconocer que esta
semejanza formal y conceptual me ayudd bastante en la traduccion de varias bogalat, y

12 «La oralidad maya, original de la traduccién de Ximénez» de Elena Serrano Bertos, Grupo de
Investigacion HISTRAD, Doutoranda — Universidad de Alicante, 01/02/2014.

B3 «Transduccién de la narrativa oral Ashaninka», Tradicién oral, culturas peruanas, ed. Gonzalo
Espino Relucé, Lima, Fondo Editorial de la UNMSM, 2003, pp. 201-214. En su articulo el autor se mues-
tra muy pesimista ante la traduccion de la narrativa oral y advierte sobre todas las dificultades que surgen
en dicho proceso y que podrian distorsionar la narrativa original.

¥ Cuando inicié mi trabajo de tesina sobre el romancero conquense, alla por el afio 1981, las pri-
meras personas a las que habia acudido me recitaban coplas en vez de romances. Fue asi como tuve mi
primer contacto con las coplas.
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hasta me parecio legitimo inspirarme de estos poemas populares espafioles para acercar
el lector espafiol a la bogala argelina. Citaré a titulo ilustrativo una copla y una bogala
con su traduccién al castellano. En efecto, por su forma, su alusion floral, y la duda que
plantea sobre si el amor es correspondido o no, la siguiente copla popular espafiola que
viene a continuacién, para no citar mas que esta, recuerda la bogala que le seguird mas
adelante:

De tu bella pradera

solo una flor me agrado
una rosa caballera

gue mi mano corté

y solo saber quisiera

si es que me quieres 0 no.

Gl G &ath
gl
Gl A5 Gl 3330
(ARie jasd a)3
Gl @13 (a3
PEACI A R RS
(traduccion):
Abri la puerta del jardin
y me recibio la brisa,
me acogio la flor carmin,
me abraz6 la rosa blanca,
hablé con el bello jazmin,
mas no quiso decir nada.

Mi lectura reciente del articulo de Manuel Garrido Palacios titulado «Tradicion
oral y literatura en un pueblo del Andévalo: Alosno» con el que contribuy6 en el Sim-
posio sobre literatura popular, en 2010%, y que ilustra con varias muestras de coplas y
fandangos alosneros, viene a confirmar de nuevo mi afirmacion:

He aqui dos ejemplos de coplas:

De tu ventana a la mia

me tiraste un limon,

el limon cayd en el suelo

el agror en mi corazon.

Si supieras lo que lloro
cuando me dicen que tienes
tus amores puestos en otro
y conmigo te entretienes
los celos me vuelven loco.

Que tienen similitud en la cadencia y en la temética con las siguientes bogalat en
su version en espariol**:

> Simposio sobre literatura popular, organizado por la Fundacién Joaquin Diaz. Edicion digital,
diciembre de 2010 « Literatura oral? ; Tradicional? ;Popular? ;Mitologia popular?» .

18 La traduccion de las bogalat del libro El ritual de la bogala. Poesia oral femenina argelina, es
mia.
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Ventana con ventana,
la mirada ansiosa,

los corazones nuestros
acabaran reunidos.

Se rompio una copa de oro;
Se esparci6 toda en la mar.
Aquel galan gque yo quiero,
Y0 no me canso de mirar.

Al salir de aquel lugar
Con la boquita tapada
Sabor a miel y azUcar,
Me maté con su palabra.
Mucho se merece ella
Una mantilla de seda.

Soy la yegua de la suerte
con mis crines en la frente,
solo me desposa el valiente
o0 el hombre inocente.

CONCLUSION

Ahora bien, con la pretension de acercar esta tradicion oral argelina al oyen-
te/lector espafiol, recurriendo a tanta compenetracién de una faceta de una cultura con
una faceta de la otra cultura (en este caso: bogala/copla) ¢no se corre el riesgo de «con-
fundir» ambas tradiciones hasta el punto de diluirlas y que el texto final pase a formar
parte mas de la cultura receptora que de la original?

Aunque no es el caso de mi modesta aportacién por ser tan poco difundida entre el
publico hispanohablante, cabe considerar, a la hora de publicar por escrito una tradicion
narrativa o poética oral, la importancia de recurrir a una edicion bilingle ya que con ella
se conservaria la autenticidad y el origen de la tradicion que se quiere transmitir, al
tiempo que se ofrece al receptor la posibilidad de conocer mediante este procedimiento,
al otro, al que se pretende acoger, dentro de su marco linguistico y socioldgico. Y para
serle ain mas fiel a dicha narrativa oral y acercarla mas al lector, habria que pensar
también en transcribirla fonéticamente y acomparniar la publicacién de una grabacion en
la lengua original, conservando asi la esencia de la oralidad y otorgando al receptor el
doble papel de lector/oyente, que es, en realidad, el que le corresponde
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Coplas de Chauen (norte de Marruecos).
Tematica y lenguaje formulaico

Francisco Moscoso GARCIA
(Universidad Auténoma de Madrid)

ABSTRACT: We present in this article the theme
and the formulaic language of the four-line stanzas
collected in Chauen by the Spanish Governor Car-
los Pereda Roig. These stanzas belong to the genre
of the poetry and traditional songs from the Yebala
region (northern Morocco). The language em-
ployed is the Moroccan Arabic. They are divided
into the following sections: repeated stanzas, stan-
zas with variations, stanzas with different verses
but a common metric structure and repeating vers-
es.

KeywoRrDs: four-line stanzas, Jebala,
fayyus, Morocco, Moroccan Arabic.

{ayta,

RESUMEN: Recogemos en este articulo la tematica
y el lenguaje formulaico de las coplas de Chauen
que recogid el interventor espafiol Carlos Pereda
Roig. Estas pertenecen al género de la poesia can-
tada tradicional de la region de Yebala (norte de
Marruecos) y la lengua en la que se entonan es el
arabe marroqui. Estan divididas en los siguientes
apartados: coplas idénticas, coplas con variantes,
coplas con algun verso diferente y versos que se
repiten.

PALABRAS-CLAVE: coplas, Yebala, {ayta, foyyif,
Marruecos, arabe marroqui.

INTRODUCCION

Presentamos en este articulo la tematica y el lenguaje formulaico de las coplas que
Carlos Pereda Roig recogid en la ciudad de Chauen (Pereda, 2014). Pertenecen al géne-
ro de la poesia tradicional cantada de la region de Yebala en el norte de Marruecos.
Aunque, como veremos mas adelante, la estructura de las coplas es la misma, se suelen
distinguir dos subgéneros en funcion de la persona que las cante. Y asi, aquellas que son
entonadas por hombres, reciben el apelativo de ¢ayra «grito, llamada, clamor, invoca-
cién» (DAF 9/312), y las que lo son por mujeres, el de {ayyus «canto satirico improvisa-
do por las mujeres rurales» (DAF 9/313). Para este altimo, hay un verbo, {ayya{ cuyo
sentido es el de «cantar endechas balanceandose». En nuestros dias, estas Gltimas han
sido integradas en la puesta en escena de la ayra, a la que suele denominarse ¢{ayra
Zablayya 0 taQtiiqa Zablayya, y también en otro subgénero, ugnayya, en el que hay una
orguesta e incluso bailes.

Pereda fue nombrado Jefe de la Oficina de Propiedades de la Territorial en
Chauen el afio 1946. Ademas, ejercio en esta ciudad como profesor de Arabe, Francés y
Sociologia Marroqui para espafioles en el Centro de Ensefianza Media de Chauen desde
el 1 de enero 1949 hasta el 30 de septiembre de 1951 (Pereda, 2014: 38). Es muy proba-
ble que fuera en este periodo cuando recogi6 el grueso de las coplas que él identifica
como procedentes de alli. Del total de 651 coplas que fue recogiendo desde 1925 en la
region de Yebala, las pertenecientes a Chauen son 120 (Pereda, 2014: 50-51). En la edi-
cion de estas coplas que hicimos recientemente, no abordamos el estudio formulaico ni
tampoco la estructura y tematica. En un estudio reciente, hemos abordado el estudio del
lenguaje formulaico de las 651 coplas en su conjunto, deteniéndonos en los cuatro tipos
gue hemos encontrado en las 150 formulas que hemos extraido: coplas idénticas. coplas
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con variantes. repeticion de algin verso o parte de él manteniendo la estructura ritmica
integra 0 en parte en toda la copla. y repeticion de uno o varios versos (Moscoso, 2015).
Y también la estructura, las figuras literarias y la tematica de las 651 coplas (Moscoso,
2016). En esta ocasion, nos detendremos particularmente en las formulas que aparecen
en las coplas de Chauen y presentaremos al mismo tiempo su tematica y las imagenes
mas Ilamativas.

CHAUEN Y EL ARABE HABLADO EN LA REGION DE YEBALA

Durante el Protectorado espafiol, Chauen pertenecid a la regién administrativa de
Gomara y dentro de esta, a la tribu de EI Ajmés. La ciudad se encuentra a unos 600 me-
tros sobre el nivel del mar y destaca por sus construcciones pintadas con cal y afiil y las
tejas, que recuerdan a algunos pueblos de las serranias andaluzas actuales. Esta misma
impresion es la que tuvo Harris, el famoso corresponsal del periddico inglés Times,
cuando llega a la ciudad en 1887, al afirmar que el pueblo tenia mas apariencia espariola
que «mora» (Harris, 2011: 310). Cuatro afios antes, Charles de Foucauld llegaba a
Chauen haciéndose pasar por judio. Sobre esta ciudad, decia que se encontraba en la
tribu de EI Ajmas, una zona no sometida directamente al Gobierno Central (blad al-
maxzan), sino considerada blad as-siba, territorio integrado dentro de Marruecos a tra-
vés de una serie de acuerdos. El paso por esta zona se hacia con ayuda de un guia
(zartar) (Foucauld, 1998: 7). Esta situacion se mantuvo asi hasta la llegada del Protecto-
rado. En sus montafias abunda el agua y en la misma ciudad hay un nacimiento. Parece
ser que el fundador de la ciudad fue el santo patron de la misma, Sidi Ali Ben Rachid en
el siglo XV, quien habia venido de Granada. Es probable también que existiera un nu-
cleo primitivo, Garusin, que se encuentra en una zona mas baja del actual emplazamien-
to. La construccion de su alcazaba sirvid para hacer frente a las incursiones portuguesas
que se produjeron durante este siglo. Es importante destacar que la nueva fundacion fue
posible, entre otros factores, gracias a los contingentes de moriscos que llegaron expul-
sados de al-Andalus y que se asentaron en un barrio de la ciudad que se conoce como
Rif al-Andalus. La ocupacion espafiola en el siglo XX tiene lugar en 1920, aunque es
abandonada en 1924 por orden de Primo de Rivera y es tomada nuevamente en 1926
(Geografia, 1936: 175-179). Sobre la toma de Chauen en 1920 por parte del general
Berenguer (Garcia Figueras, 1939: 174), hay una copla que Pereda recoge en la tribu de
El Ajmas, a la que pertenece esta ciudad, y que recuerda este evento:

555. Ajmas

a nwiwar a thawin’, Florecillas del haba,

a nwiwar a thawun. florecillas del haba.

ma harr ya xiiti, iqué amarga fue, hermanos,
ga ad-doxla n a5-Sawan. la invasion de Chauen!

Cuando Walter Harris se dirige en 1887 hacia Chauen, dice que es «una ciudad
bereber fanatica situada en las montafias del norte de Marruecos» (Harris, 2011: 299).
Este viajero confunde entonces el origen bereber, o amazige, de la zona con su nueva
identidad, ya que sus gentes hablan el arabe marroqui en su variante de la region de
Yebala. Se trata de un dialecto de origen sedentario, clasificado sincronicamente como
rural, en el que encontramos sustratos amaziges propios del rifefio. Es interesante tam-
bién destacar el Iéxico romance con origen peninsular que ha llegado, principalmente,

! Forma plural, «habas». Se trata de un préstamo del rifefio: bau, pl. ibawen (Sarrionandia e Iba-
fiez, 2007: 238).
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en varias épocas: andalusi, morisca y Protectorado. En Marruecos existen tres grandes
zonas dialectales. La primera de ellas es la que engloba la region de Yebala. La segunda
de ellas se corresponde con las grandes ciudades marroquies de la zona centro. Y la ter-
cera comprende aquel territorio, que se extiende desde el valle del Draa hacia el Sur, en
el que se habla la variante linguistica conocida como hasaniyya (Heath, 2002: 2-10). No
nos detendremos en la presentacion de los rasgos del arabe marroqui de la regién de
Yebala y los propios a las coplas, ya que esta cuestion ha sido tratada detenidamente en
Pereda (2014: 55-72). Tampoco lo haremos particularmente en relacién al dialecto de
Chauen, sobre el que puede consultarse nuestra obra (Moscoso, 2003). Las lenguas ofi-
ciales del pais vecino (articulo 5 de la Constitucidn) son el arabe —se entiende el literal o
clasico, que no es lengua materna o nativa de ningun arabe—y el amazige o bereber. El
arabe marroqui, lengua materna o nativa del 60% de la poblacion marroqui, no tiene
ningun estatus, ni siquiera es reconocido como lengua nacional. Solo se apunta en su
Constitucion a la conservacion de los dialectos y de las identidades culturales.

TEMATICA Y LENGUAJE FORMULAICO

Dividiremos esta seccion en los distintos tipos de lenguaje formulaico y tratare-
mos la teméatica mas recurrente que aparece en cada uno de ellos. Parry propone la si-
guiente definicion en relacion al lenguaje formulaico o a la férmula:

The formula in the Homeric poems may be defined as «a group of words which is regu-
larly employed under the same metrical conditions to express a given essential idea» [...]
«the formulas in any poetry are due, so far as their ideas go, to the theme, their rhythm is
fixed by the verse-form, but their art is that of the poets who made them and of the poets
who kept them» (Parry, 1930: 272).

En el trabajo citado en la Introduccion (Moscoso, 2016) deciamos que «en esta
definicidn se pone de manifiesto el papel que la formula desempefia en la métrica, como
estructura portadora de una idea esencial que se repite, el tema y el caracter creativo del
poeta». En cuanto al tema, Lord (1960: 42) lo define asi: «the groups of ideas regularly
used in telling a tale in the formulaic style of traditional song». Y ademas, Parry (1930:
275) sigue diciendo que hay dos tipos de formulas, aquellas que expresan lo mismo con
las mismas palabras y las que lo hacen con casi las mismas palabras. En nuestra presen-
tacion, hemos creido conveniente dividir las formulas de las coplas de Chauen en cuatro
tipos: coplas idénticas, coplas con variantes, coplas con algun verso diferente y versos
que se repiten.

Es interesante destacar en un primer momento la proliferacion del lenguaje formu-
laico o férmulas entre las coplas de Chauen, que como dijimos son 120 de las 651 reco-
gidas por Carlos Pereda Roig. En el mapa que incluimos abajo, hemos sefialado el nd-
mero de formulas en cada tribu. Para Chauen son un total de 86 férmulas. De estas, hay
12 documentadas en la tribu de Ajmas, a la que pertenece la ciudad. Y 20 formulas en
Beni Issef, 16 en Ahl Serif, 11 en Beni Hasan, 9 en Beni Arés 'y 9 en Beni Ahmed. El
resto es de un nimero menor a 7 en un total de 17 tribus. El total de formulas de Chauen
que podemos encontrar localizadas en la zona es de 128. A estas habria que sumar las
que no tienen identificacion territorial, un total de 44. Seguimos en este trabajo la nume-
racion propuesta en la edicion de las coplas y el nombre de las tribus cuando Pereda las
sefiald en sus fichas (Pereda, 2014).
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DIVISION. |

A‘r"‘qNTICO

SIGNOS _CONVENCIONALES

LIMITE_GE_LA_ZOMA e gl

1D _DE_OFICINA_REGIONAL . u..veees Férmulas de Chauen: 84

10__bE_ HABILA _ Frecuencia territorial de las férmulas de Chauen: 128 Foenta del mapa: Garcia Fgueras 1335 350
Frecuncia de férmulas sin identificacidn territorial: 44

1. COPLAS IDENTICAS?

Este tipo es el que menos prolifera, tan solo tenemos estas tres estrofas. Las dos
primeras son de tematica religiosa, una dirigida al profeta del islam y otra a uno de los
santos de la regién de Yebala, Sidi Husayn®. Y la tercera es un juramento de fidelidad
amorosa. En nuestros dias, sobre todo es el subgénero ¢ayra el que se oye mas. Su pues-
ta en escena no se limita simplemente al canto de las coplas por separado, sino que in-
cluye varias estrofas de cuatro versos y coros seguidos o intercalados con estrofas (Gin-
tsburg, 2014: 47-55). En este sentido, hemos considerado estas estrofas como formulas,
ya que forman parte también de un repertorio de puesta en escena mas amplio. La autora
antes mencionada también incluye las coplas idénticas, y las siguientes con variantes,
como férmulas.

salltw ‘la Mohammad, 34. Chauen y 434, Rogad por Mohammed,

salliw ‘la Muihi d-din. Beni Aros pedid la bendicién al Vivificador de la religién.
sidna Mohammed, nuestro sefior Mahoma,

yasfo! f al-mithibbin®, que otorga su derecho a los amantes.

mon dra ag-ghal Zablayn,  37. Chaueny 645. Tras el monte dos montes,

man ira ag-ghal Zablayn. Beni Jaled tras el monte dos montes.

allah yqgowwi harmak, Dios aumente tu veneracion,

ya sba* Sidi Hiisayn. oh, le6n Sidi Husayn.

yallah na'tik al-‘ahd, 565. El Fahs de Ven que te dé mi promesa,

fi I-kama r-riamayya. Chauen y 584. Beni  en un exdtico tAlamo.

? Las coplas van acompafiadas en la columna central del nimero y lugar tal como Pereda lo anot6
en sus fichas. En algunos casos, no anota el lugar (Pereda, 2014).

® Este santo esta enterrado en El Fahs. Sobre él, puede consultarse lo dicho en Westermarck, 1926:
616, vol. Il. Es apodado «el ledn», animal que representa, también la serpiente, a algunos santos del Ma-
greb, expresando asi «una comunion mistica con la naturaleza» (Dermenghem, 1954: 97-99).

* Recogida también en Gintsburg, 2014: 220.
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w ila nxalliha fik, Mansor y si yo no la cumpliese,
Zaddi a hram ‘loyya. de mi abuelo reniego.

2. COPLAS CON VARIANTES
En este segundo tipo de coplas encontramos varios temas. En primer lugar, tene-
mos aquellos cantos dirigidos a las ciudades de Tanger, Tetuan y Chauen:

ya TonZa, ya l-‘alya, 2. Chauen jOh, Tanger, oh, la sublime!,
‘alya b swartha. con sus murallas eminente.
salami ‘la Tattawan mis saludos para Tetuan,
hayya w mwaliha. para Tetuén Yy su gente

a TonZaya l-‘ayla, 563. Anyera Tanger la prominente,
‘alya b swartha. con sus murallas elevada.
as-slam ‘la Tatwan, mis saludos a Tetuan,
hayya wa mwaliha. aellay asu gente.

a TonZaya l-‘alya, 577. Beni Arés  Tanger la eminente,

‘alya bi a swartha. elevada en sus columnas.
a slami ‘la 25-Sawan, mis saludos a Chauen,
hayya wa mwaliha. aellay asu gente.

Las siguientes coplas tienen un aire erético que se refleja en las imagenes del re-
galo que la amada comprara en Tetuan al amado y que con agua de rosas rociaré:

nassara® f Tottawan, 76. Iré a pasear por Tetuan,

Bab al-Mgabar haddi. Bab El Megaber sera mi término.

nasri lok rihayya, te compraré unas babuchas,
gmar§ﬂ§a b al-woardi. rociadas con agua de rosas.

namsi n Totwan ya gzali, 580. Chauen  Iré a Tetuan, querido mio,

Bab al-Mgabar haddi. Bab al Mgaber sera mi parada.

nasri ok al-qamiza, y una camisa te compraré,

morsisa b al-wardi. con agua de rosas rociaré.

El arriero es portador de noticias, transmite los saludos al amado, le lleva el per-
don de la amada, pero también es amante:

ya hommar az-zit, 23. Chauen iOh, arriero aceitero,
[ 2l-mdina rayah. gue a la medina regresas!
blog as-salam n hbibi, lleva mis saludos a mi amado,
wa qiil lu allah ysamoh®. y dile que le perdono.
sidi I-hommar sidi, 92. Chaueny Mi sefior arriero, sefior mio,
ka n al-mdina rayah. Guesaua si te dirigieras hacia la ciudad.
ballag os-slam n hbibi, lleva recuerdos a mi amado,
u qil lu allah ysamoh. y dile que Dios perdone.

% < patsara.

® Lit.: «Dios es quien perdona». Esta copla aparece en Gintsburg (2014: 223).
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sidi I-hammar sidi,
ya l-lowwli f al-gofla.
t‘asorna §ayn7 ktdbg,
mni kanat al-gafla.

sidi I-hammar sidi,

ayna mdina trish?
aqras-slam | hbibi,
w qitl allah ysamoah.

al-hommar, ya |-hommar,
ya l-lowwal fi |-qdfla.
gowwazna §i ayyam,

hin kanat 2l-gofla.

C

93. Beni Scar

235.

269. Ahl Serif

Mi sefior arriero, sefior mio,

el primero entre los peregrinos.
intimamos cuanto pudimos,
aprovechando el descuido.

Sefior mio, arriero, sefior mio,
¢a qué ciudad vas?

lee la paz a mi amado,

y di que Dios perdona.

Aurriero, arriero,

el primero entre los peregrinos.
hemos pasado unos dias,
cuando hubo ausencia.

Como hemos puesto de manifiesto en la seccion anterior, la figura del arriero es
también la del amante que busca la hermosura. La amada le previene que si accede a sus

deseos, no regresara a su pais:

sidi [-hammar sidi,
andah w amsi fhalok.
ida totba* az-zayn,
ma trith Si n bladak.

sidi [-hammar sidi,
andah w sir thalek.

w tla a tas*af al-grad,
ma trith $i n bladok.

96. Yebel Habib y
Chauen

381. Beni Ahmed y
Chauen

Mi sefior arriero, sefior mio,
arrea y marchate.

(pues) si buscas la hermosura,
no regresaras a tu pais.

Mi sefior arriero, sefior mio,
arrea y marchate.

pues si accedes a los deseos,
no regresaras a tu pais.

Estas dos coplas que siguen ponen en guardia contra quien envidia a los amantes:

no‘na‘, na‘na’,

magrisa b al-ila‘a.
xalli I-hbib n hbibu,
la tkiin Si tomma‘a.

aNn-na‘na‘a no‘na‘a,
a mardat b ilda‘a.
xalli al-hbib | hbibtu,
ma dkiin §i tomma‘a.

7. Chauen

614. Chauen

Hierbabuena, hierbabuena,
plantada con aficién.

deja el amante a su amor,
y no seas ambiciosa.

La hierbabuena, hierbabuena,
enfermo de pasion.

deja el amado a su amante,

y no tengas ambicion.

El amado —el enamorado de la hermosura— se convierte en posesion de la amada
representado por el cofre y la llave que lo cierra 'y de ellos solo Dios podra liberarlo:

araw li sandiiqi,
araw li maftahu.

alli morbiit f az-zayn,
allah yatlaq a srahu

3. Chauen

Traedme mi cofre,

y traedme su llave.

y al enamorado de la hermosura
Dios le libre su descanso.

" sayn (valor concesivo o eventual) «todo lo que, lo que sea que, cualquier cosa que» (DAF 7/247).
8 «Estar predestinado», «estar escrito en el Libro del Destino» (DAF 10/520). Lit.: «intimamos

cuanto estaba escrito».
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dik as-sondiiq ar-rizmi, 146. Beni Selman De aquel cofre extranjero,

ara li maftahu. traeme a mi su llave.

alli marbit f az-zayn, y el que de lo bello esté enamorado,
allah yatlaq a srahu. Dios le facilite su cura.

Las mozas se disputan a un mozo que debe de ser atractivo para ellas y que se pa-
sea de un lado a otro moviéndose la chilaba al andar:

miil eg-glilba I-kahla, 56. Chauen y El de la chilabita negra,

bayn ad-drib ysali®. Beni Issef entre las callejuelas pasea.

Xarzu bnat al-hawma, salieron las mozas del barrio,
kiillha™® tqiil dyali. y todas dijeron jes mio!

miil 2g-gallaba |-kohla, 215. El de la chilabita negra,

bayn ad-drib la-ysali. entre las callejuelas pasea.

xorzu lu ‘aylat, han salido ante él las chicas,
kitllha a tqil a dyali. todas dicen que es suyo.

miil 2g-glilba $-§ahba, 294. El duefio de la chilabita gris claro,
b wad rabbi la-ysali. en el rio de mi Sefior se contonea.
xorzu a bnat al-hawma, salid, chicas del barrio,

kil a dgiil a dyali*, a todas les gustas (y dicen) es mio.

El canto sirve, tanto al hombre como a la mujer, para reconocer la voz de la amada o el amado:

ayy‘u ya la-bnat, 30. Beni Issefy  Cantad, mozas,

bas nasma" Igakiim. Chauen para que escuche vuestra voz.

dak er-rzal mon miraya, aquellos hombres tras de mi,

ma nsib nalgakiim. impidenme el encontraros.

ayyat a Mohammad, 272. Beni Issef  Canta, joh!, Mohammed,

bas nasmoa* a Igakiim. para que escuche tu voz.

hkam™ or-rzal “layya, estoy sentenciado por los hombres,
ma a nsib ma nalgakiim. y no hallo cémo encontrarte.

La choza sobre el monte es todo un simbolo del deseo —erético y animico— que
siente el amado que espera ser correspondido por la amada y estar a solas con ella. Los
verbos «pasar la noche» y «pasar el dia», ponen de manifiesto este sentimiento. Llama
la atencion el término zallala «seductorax, calificativo que hemos encontrado en todas
las coplas en ocho ocasiones, frente a una sola vez su forma masculina, zallal.

dak ed-dhor al-‘ali, 29. Chauen, Beni  Aquella colina alta,

u frasu an-nwala. Seyyel y Ajmés en la que hay una choza.

fiha nbat u nqayyal, en ella pasaré la noche y el dia,
hotta dzi az-zallala. hasta que Ilegue mi seductora.

% sala - ysali «andar balanceandose (muijer)», «ir y venir esperando a alguien» (DAF 7/175).

1% Hubiéramos esperado kuillhiim, ya que la concordancia con §aylat se hace en plural. Es muy pro-
bable que el cambio responda a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.

11 \/éase una variante de estas coplas en Gintsburg (2014: 222).

12 Aqui se hubiera esperado hokmu, concordando en plural con el sujeto en plural. La concordancia
se hace aqui con el sujeto en masculino singular, como en arabe clasico. Es probable que en este caso sea
el ritmo el que marque la forma.
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dak at-thar al-‘ali, 252.
[frasu nwala.
tamma a nbat w nqayyal,

hotta Si zallala.

aya Zbal Bihlal,

ma fi rasu niwwala.
tomma nbat wa ngayyal,
ga ila d7i* z-20llala.

539. Guesaua

ya Biihlal, Bihlal,

ma f rasu niwwala.
tomma a nbat wa ngayyal,
hotta dzZi z-zallala.

617. Guesaua

Aquella colina elevada,
sobre ella hay una choza.
alli paso la noche y el dia,
también una seductora.

jOh!, monte de Buhlal,

en cuya cuspide no hay choza.
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que Ilegue mi amada.

jOh!, Buhlal, Buhlal,

con su cumbre deshabitada.
alli pernoctaré y pasaré el dia,
hasta que Ilegue la amada.

En las alturas del monte Sidi el Habib*, situado en el territorio de los Beni Gorfet,

al sur de Tanger y al este de Asila, tienen «dos palomas» —imagen de los amados— su
«mansion», un lugar ameno que los amantes nunca podran olvidar y nadie podréa cono-
cer sino Dios:

Sidi [-Hbib el-‘ali,
zuz el-hmam sukkanu.
ma ya‘lom ma f qalb,
£gaYr rabbi, subhanu.

51. Chauen

Sidi I-Hbib al-‘ali,

ziiz al-hmam sikkanu.
ma ya‘lom ma fi |-galb,
i robbi, subhanu.

582. Beni Aros

Stdi I-Hbib al-ali,
‘ali w fih nzaha.

dik al-ayyam ya hbib,
‘ammri ma nansaha.

271. Beni Gorfet

Sidi I-Hbib al-fali, 354. El Haus
‘ali w fih a nzaha.

al-giilsa mfa |-hbib,

‘sommri ma nansaha.

Sidi al-Hbib al-‘ali, 595. El Fahs

‘ali w fih an-nzaha.
ag-galsa m'a hbibi,
fommri ma nansaha.

Sidi El Habib, el elevado,

de dos palomas mansién.

nadie sabe los secretos del corazon,
excepto nuestro Sefior, el loado.

Sidi El Habib, el elevado,

dos palomas lo habitan.

nadie sabe lo que el corazén guarda,
maés que Dios, jexaltado sea!

Sidi El Habib, el eminente,
elevado y con su fiesta.
aquellos dias, mi amado,
jamas podré olvidarlos.

Sidi El Habib, el eminente,
elevado y en un lugar ameno.
la estancia con el amado,
nunca la olvidaré.

Sidi El Habib, el elevado,
alto y en un lugar ameno.
la reunién con mi amado,
nunca la habré olvidado.

La altura de este monte también sirve al amado o la amada para otear el camino y

esperar, entre lagrimas, a su amante:

Sidi al-Hbib ol-‘ali,

b al-balz w ar-rayyaha.
‘ayni *la kull trig,

wa dmii'i stiyyah.

36. Chauen y Ajmas

B < i,

Sidi El Habib, elevado,

con su puerta y su ventana.
mis ojos otean todo camino,
y mis lagrimas errando van.

“ El nombre de este monte significa «mi sefior el amado».
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Sidi I-Hbib al-‘ali,

b al-balz w ar-rayyaha.
‘ayni *la kull a trig,

wa dmit'i sayyaha®.

355. Beni Issef Sidi el Habib, el elevado,

con su cerradura y su ventana.
mis o0jos todos los caminos otean,
y mis lagrimas se derraman.

Los ojos negros, comparados con el fruto del olivo y el acebuche, dirigen su mira-

da amorosa hacia el amado:

az-zaytun barqiiqi,
ol-moahni [ m*azu.
dak al-*yiun al-kithal,
¢ *la man yanhazu™®?

az-zaytin w al-barri,
ol-mahni li m‘azu.
dak al-‘yin al-kiihal,
‘la man yanhazu.

147.

Olivo «ciruel6n»,

para sus cabras tendido.

Yy €s0S 0j0S negros,

¢hacia quién se inclinaron?

394. Chaueny Beni  jOlivos y acebuches,

Issef

a las cabras inclinados!
€50S 0jOS Negros,
¢hacia quién van reclinados?

La hierbabuena aparece como imagen de la pasién y en estas coplas se pone en
guardia a la ambiciosa, quien desea a un amado que ya tiene su amante:

no‘na‘, na‘na’,

magrisa b al-ila‘a.
xalli I-hbib n hbibu,
la tkun si tomma‘a.

on-na‘na‘a na‘na‘a,
a mordat b ild‘a.
xalli al-hbib | hbibtu,
ma dkiin 5i tomma‘a.

7. Chauen Hierbabuena, hierbabuena,

plantada con aficidn.
deja el amante a su amor,
Y no seas ambiciosa

614. Chauen La hierbabuena, hierbabuena,

enfermo de pasion.
deja el amado a su amante,
y no tengas ambicion.

La rosa representa a la amada, por la que el amante tiene un sentimiento contra-
dictorio que le hace sufrir. El «no poder» estd provocado, probablemente, por la presion

social:

ya l-warda ya I-warda,
ya l-warda er-rohraha®.
namsi m*ak ma qaddit,
naglas, ma ana fi raha.

al-warda ya l-warda,
ol-warda ar-rahraha.
nomsi m'ak ma qaddit,
nabqa ma ana f raha.

al-warda ya l-warda,

16. Chauen iOh, rosa, oh, rosal,

142.

278.

joh, fragante rosa!
irme contigo, no podria,
Y no sosiego, si me quedo.

iRosa, oh, rosal,
jfragante rosa!,

irme contigo, no podria,
Y no sosiego, si me quedo

iOh, rosa, oh, rosal,

15 < sayyahin. El cambio del morfema de plural -7z por -a, femenino singular, se debe a la necesi-

dad de mantener el ritmo y la rima.

18 sthaz Sla «refugiarse en (alguien), confiarse a los cuidados de (alguien), ser recogido por (al-

guien)» (DAF 3/268).

7 rahroha «llama de gran altura», «pasion ardiente por (alguien)» (DAF 5/72).
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joh, fragante rosa!l,
irme contigo, no podria,
si me siento no estaré tranquilo.

al warda d a r-rohraha.
nomsi m‘ak ma qdart $i,
naglas, ma ana f raha.

La rosa también abre estas coplas que recuerdan que es mejor permanecer soltero
si se desea disfrutar de la belleza y la gracia:

al-warda ya yomma, 389. Beni Issefy La rosa, madre mia,

habta man al-ma tozri. Chauen desciende por la corriente arrastrada.
di yhobb ad-drafa w az-zayn, el que desee gracia y belleza,
vabqa dima ‘azri. permanezca siempre soltero.
al-warda ya |-warda, 281. jRosa, oh, rosa,

que la corriente del agua te lleva!
y aquel que simpatia quiera,
que se quede siempre soltero.

habra fi I-ma la-dazri.
moan habb a d-drafa,
yabqa dima *azri.

La paloma que abre sus alas es la imagen de la belleza de la mujer. En la primera
variante, el amado vuela también a su encuentro y en la segunda, la paloma emprende el
vuelo para buscar al amado que se ha ido:

ol-hmama 2llat a Znahu, 636. Chauen La paloma sus alas elevd,
w ana qalbi gar. y mi corazo6n se encelé.
ol-hmama 2llat a Znahu, la paloma sus alas elevo,
w ana ruhi tar. y mi espiritu vol6.
ol-hmama 2llat a Znahu, 646. Beni Lait La paloma sus alas elevd,

y mi corazo6n se encelé.
me dijeron que mi amado se fue,
y con él mi corazén volé.

w ana qalbi gar.
hbibi qalu li msa,
w ana qalbi m*ah tar.

El baile forma parte de la tradicion de la region de Yebala. Estas estrofas que si-
guen son prueba de ello y ponen el acento sobre esta costumbre. La tercera estrofa in-
cluye una variante, quizas mordaz, en la que se hace alusion a «la costumbre de pedir»:

qum dastoh ya l-‘ayla, 19. Chauen Levantate moza a bailar,
w al-mdamma ‘alltha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d bladak, la costumbre de tu pais,
ma tsib §i txalliha. no la podrés dejar.

qum dastoh ya l-‘ayla, 69. Beni Scar Levantate moza a bailar,
w al-mdamma ‘allitha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d al-giilsa, la costumbre de la tertulia,
ma dsib Si dxalliha. no la podrés dejar.

qum dastoh ya |-‘ayla, 190. Levantate moza a bailar,
b al-mdamma ‘alltha. y eleva el cinturdn.
al-qa‘da d bladak, la costumbre de tu pais,
ma dsib $i dxalliha. no la podrés dejar.

qum do-a-Stoh ya |-‘ayla, 276. Levantate moza a bailar,

w al-mdamma ‘2lltha,
al-qa‘da d at-talba,
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ma tsib $i txalliha. no la podras dejar.

La tierra y la pasion son dos temas que van unidos. El poeta en este caso se queja
de la falta de pasion fuera de su tierra, que queda reflejada en la falta de trigo o en na-
ranjos sin flores de azahar:

dak al-‘giba I-hamra, 25. Beni Hasan iAquel repechito rojo,

w az-zra® ma fiha Si. y desprovisto de trigo!
bladkum ‘2zbetni, vuestra tierra me ha gustado,
w al-hwa ma fiha $i. pero pasién na de na.

a l-loééma a I-1>¢¢ina, 410. Chauen iNaranjo, naranjo!,

wa zhar'® ma fiha si. sin flores de azahar.

wa bladkum ‘azbatni, vuestra tierra me ha gustado,
wa |-hwa ma fiha $i. pero pasién na de na.

El anillo simboliza la union entre los amados. La amada le pide unirse a ella al
mencionarlo y canta la inseguridad del amado, pidiéndole que se decida sobre la unién:

ya l-xwitma d an-noqra, 31. Chauen, Beni  jOh, sortijita de platal,
[ as-sbayya® al-yamni. Issef y Beni Scar  en el mefique derecho.
qul li ayyah aw lawah, dime que si o que no,
ma kayn ‘las taddabni. y no me des tormento.
ya xwitma d an-noqra, 173. iAnillito de plata!,

fi @ sba* al-yomni. en el dedo derecho.

la ayyoh aw lawa", ¢0 es si 0 no?,

2 ‘las ka-d‘addobni? ipor qué me castigas?

El pelo largo y trenzado de la amada es imagen de belleza y resulta er6tico. La
amada advierte en estas coplas al amado que tenga cuidado con otras mujeres con las
que quiera intimar:

ya d-dofra ‘la s-salaf™, 60. Chauen, La trenza en la melena,

ya d-dafra ‘la s-salaf- Anyera y Beni la trenza en la melena.
allah la yatrabbah, Hasan Dios no dé provechos,
man y*asor u ywalaf. al que intima y se encarifia
ya l-wiifra® fla s-salof, 377. Melena abundante,

ya l-wiifra ‘la s-salaf. melena abundante.

allah la yatrobbah, Dios no dé provechos,
man y*asor u ywalaf al que intima y se encarifia

La melena, untada con colonia, es también un simbolo erético. Estas dos coplas
acaban con unas palabras a la amada para que solo tenga ojos para el amado y con una
declaracion del anico amor del amado:

18 < zhor. El alargamiento se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
9 < Jawah «no» (negacion rotunda) (DAF 11/5).

0 «Gran melena de mujer que deja crecer libremente» (DAF 6/102).

21 «Cabello abundante» (DAF 12/236).
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sarrom dak as-salaf, 460. Chauen
w adohnu?® b al-kiliinya.

aqqi soglok w ana,

ma bagi a rbah fi d-diinya.

amsat dak as-salaf, 643. Chauen

w adahnu b al-kilinya.
al-hbiba as-sdiga,
wahda ‘andi fi d-diinya.

Despéinate la melena,

y Untala con colonia.

dedicate a tu trabajo nada mas,
pues ya no queda en el mundo provecho.

Péinate esa melena,

y méjala con colonia.
amada con sinceridad,
una tengo en el mundo.

La region de El Haus es presentada como un lugar bucolico que invita a los aman-
tes a estar:

87. Beni Ahmed Vente conmigo, vente,
vente conmigo al Haus.
la sombray el agua fresca,

y bajo el nogal la amenidad.

yallah m*aya, yallah,
yallah m*aya n al-Hawz,
ad-dall w al-ma |-barad,
a N-nazha toht al-gow:z.

yallah m‘aya yallah, 367. Tetudny Vente conmigo, vente,

yallah m‘aya | al-Howz. Beni Ahmed vente conmigo al Haus.
ad-dall w al-ma yaZri, la sombra y el agua que corre,
W al-fraza® toht al-gowz. y el deleite bajo el nogal.
allah maya, yallah, 5. Chauen Vente conmigo, vente,

yallah m*daya n al-Hawz.
ima a hlaha ya syadi!
ol-farata® toht al-gowz.

vente conmigo al Haus.
iqué dulce es, oh, sefiores!,
la juerga bajo el nogal.

La amada pide la mano del amado para poder estar con él. El rio y sus dos orillas
son la imagen de la separacion que se quiere romper cruzando al otro lado y uniéndose
al amado:

61. Chaueny
Beni Scar

iEh!, el que vadea el rio,
mi sefior, dame tu mano.
te he prometido en Dios,
a nadie amaré mas que a ti.

ya qata* al-wad,

sidi ara yaddoak.

‘titok ‘ahd allah,

la a hobbit la® kan ba‘dak.
376. Guesaua iEh!, el que vadea el rio,

sefior mio, dame tu mano.

te he dado la promesa de Dios,
Y no quiero a otro que a ti.

ya qata* al-wad,

sidi ara yaddoak.

a ‘titak ‘ahd allah,

la habbit alli kan ba‘dak.

Los buenos modales de la chica son cantados y puestos de manifiesto a través de
sus buenas relaciones:

22 dhan «untar un cuerpo graso o un liquido adherente como la manteca, el aceite, la pomada, la ce-
ra, etc.». Es evidente que la colonia no es uno de estos productos. Es probable que se emplee este verbo,
ya que tradicionalmente se ponia benjui, que es un balsamo resinoso. Véase la estrofa 469.

%% Se refiere a un tipo de baile al son de la musica. Véase Michaux-Bellaire, 1911: 144.

* < fraza (DAF 10/47) o forza, fiirza (DAF 10/46). La aparicion de -a- se debe a la necesidad de
mantener el ritmo y la rima.

% < la.
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w allah ma nqil al-*ayb, 42. Chaueny
wa la ngilu fikim. Beni Aros
man di kint ‘ayla sgira,

w ana mwalfa ‘ltkim.

w allah ma nqil 2l-‘ayb, 276.

wa la a nqiilu fikim,
mad® kiint ‘ayla a sgira,
w ana a mwalfa ‘likim.

Por Dios que ofensas no haré,
ni de vosotros las diré.

pues desde mi tierna juventud,
con vosotros me aquerencie.

Por Dios que ofensas no haré,
ni de vosotros las diré.

pues desde que era una nifia pequefia,
a vosotros estoy acostumbrada.

Los seres queridos permanecen después de haber hecho frente a la subsistencia,
pero también a los placeres de la juventud, ambos reflejados en la imagen de las mieses

espigadas y la cosecha recogida:

as-sayf sayyafuaha®, 39. Chauen
w al-‘ays ma dmonnaha.

w al-giilsa ma [>-hbab,

w allah ma $ba‘naha.

as-sayf, sayyafnaha, 622. Beni
w al-52y5, dmonnaha®. Hasan

wa |-gilsa m‘a I-ahbab,
w allah ma sba‘naha.

3. COPLAS CON ALGUN VERSO DIFERENTE

Las mieses hemos espigado,

y la vida hemos asegurado.

pero del convivir con los seres queridos,
jpor Dios que no nos hemos hartado!

La cosecha, la cosechamos,

y el sustento lo afianzamos.

pero el estar con los seres amados,
ipor Dios! que de ello no hartamos.

Incluimos también aqui aquellas coplas que se repiten con las que el poeta recrea
otra cambiando algun verso, pero manteniendo la estructura métrica.

La muerte es un tema que aparece en bastantes coplas y que esté relacionado con
el amor. La amada pide que, al morir, la noticia corra por el mundo para que su amado
se entere y vuelva para que pueda estar presente en su entierro. Hay iméagenes como la
del arriero, que viaja por diferentes lugares y que puede llevar la noticia alli donde va.
El puede informar al amado de que ha muerto. Otra imagen es la del camino sobre el
que —o junto al que— la amada desea ser enterrada. Por él se ha ido el amado y por él

suele pasar el arriero, portador de noticias.

a yomma w itla nmiit, 390. Chauen y

xalliwni sab* ayyam. Guesaua
yomsi al-xbor f al-bildan,

wa yZi a hbibi foyn ma kan.

tla matt a yomma, 425

xallini sab* ayyam.
vamsi al-xbor fi I-buldan,
wa yZi a hbibi foyn ma kan.

iMadre mia!, si me muero,

en siete dias no enterradme.

la noticia los paises recorrera,

y mi amado volvera de donde esté.

Si muero, madre mia,

déjame siete dias.

que corra la noticia por los paises,
y venga mi amado de donde esté.

% < man di. Véase malli (< mon alli, DAF 1/76). También puede tratarse del &rcl. miid «desde, des-

pués que, desde que».

2" El pronombre -ha, que se refiere a sayf, responde a la rima. La concordancia seria con -h (forma

masculina). Lit.: «la siega hemos hecho».

%8 Tanto sayf'como §75 son de género masculino. EI que concierten en f. sing., -ha, se debe a la ne-

cesidad de mantener el ritmo y la rima.
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tla mott a yomma, 426.

taht at-triq ddfenni.

al-owwal fi I-hammara,

a ‘la allah yarhomni.

a yomma w ida nmiit, 534. Beni
toht at-triq adfanni. Issef

mndyn ygiiz 2l-hammar,
la biidda ma yarhamni.
a yamma w ida nmiit, 610. Guesaua
taht at-trig adfonni.

mndyn ygiiz 2l-hammar,

la biidda ma yarhamni.

Si muero, madre mia,

entiérrame bajo el camino.

el primero entre los arrieros,

que pida a Dios que tenga misericordia de mi.

Si me muero, madre mia,

junto al camino entiérrame.
que cuando pase el arriero,
sin duda se apiadara de mi.

Si me muero, madre mia,
junto al camino entiérrame.
que cuando el arriero pase,
seguro se apiadara de mi.

La muerte también es tratada desde un punto de vista religioso. El creyente reco-
noce su muerte y se pone en manos de Dios, a quien pide que le premie en la otra vida:

rani f qabri mamdiid,

49. Guesaua y

Heme en mi tumba tendido,

tah et-trab ‘layya. Chauen tierra sobre mi cayo.

rafdat rasi li-llah, Elevé mi vista a Dios,

W ar-roh ma hiiwwa fayya. y vida en mi (ya) no habia.
rani fi gabri mamdid, 350. Chauen Heme en mi tumba tendido,

tah ar-radma a ‘layya.
hallit ayni fi ollah,
allah ytib a ‘layya.

los escombros cayeron sobre mi.
abri los ojos en Dios,
Dios me premie en la otra vida.

Las noticias del amado ausente llegan por carta:

al-briwa d al-gayab, 111. Ajmés La cartita del ausente,

sidi I-fqih yagraha. el sefior alfaqui la leera.
donhu qalbu a hzin, quien tenga su corazon triste,
yabki gbal ma yraha. antes de verla llorara.

wahd al-bra Zat man Fas, 415. Chauen Una carta vino de Fez,

Jwas man ol-fqih yaqraha?
danhu safi w hnin,
yabki bla ma yraha.

;qué alfaqui la leera?
el sensible de corazon.
sin verla llorara.

El erotismo no solo queda reflejado en la choza o la morada que esta sobre la
montafia, sino también en la bandeja sobre la que esta la tetera, a la que quizas se aluda
por su forma falica, y los vasos, en los que se vierte el té.

qimu li 2s-sinayya, 62. Chauen y Preparadme la bandeja,
w al-barrad d al-ma‘don. Guesaua y la tetera niquelada.
al-mahibba b al-xatar, el carifio es a voluntad,
ma hayya 5i b al-maxzon. no por la autoridad.
qimu li S-sinayya, 70. Yebel Habib Preparadme la bandeja,

w al-barrad d al-ma‘don.
w al-mhabba b al-xatar,
ma hayya 5i b al-maxzon.

y la tetera de metal.
el amor es por voluntad,
no por imposicion.
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qimu li as-sinayya, 189. Beni Ahmed
b al-kisan d a |-ma‘dan.

al-mhakma® d rabbi,

ma hayya §i d a l-maxzan.

al-kisan fi s-sinayya, 631. Beni Hasan
wa l-borrad d a al-mao‘don.

¢S xarraZni mon bladi,

ga ad-da‘wa d a l-moxzon?

Preparadme la bandeja,
con sus vasos de plata.
la justicia es de Dios,
no del Majzen.

Los vasos en la bandeja,

y la tetera niquelada.

¢qué me ech6 de mi morada,
sino del gobierno la queja?

El camino es simbolo de la distancia que separa a los amados, y las holladuras de
las bestias el cansancio de la marcha y la espera de un amado que no quiere correspon-

der:

dak al-mhagg™ d as-siltan,  38. Chauen y Beni

ya l-madgiiq b al-hafor®. Ahmed

w ana m'ak b an-nayya,

w nta qalbak kafor.

dak al-mhogg ad-dayr, 491. Ahl Serif

ya l-madhiiq b al-hafor.
u ‘titok ‘ohd allah,
va |-*du, ya |-kafor.

dak at-triq al-bayda, 609. Beni Gorfet
matriiq b o\-hafor.

al-barah kiint maslom,

w al-yiima wallit kafor.

Ese camino real,
pulverizado por holladuras.
y yo contigo de buena fe,

y t0 con tu corazon ingrato

Agquel camino tortuoso,

por pisaduras hollado.

iy te di mi promesa ante Dios,
oh, perverso, oh, infiel!

Aguel caminito blanco,
por herraduras hollado.
ayer eras creyente,

y hoy volviste renegado.

La distancia representa la coercion social y la envidia sobre los amantes. Los 0jos

son la imagen de la expresion del amor:

al-bit'd bayni w baynak, 126. Ajmas
w ana a fnani zaynak.

ida gwaw Il-xallata,

sallom ‘layya b faynak.

al-bit'd bayni w baynak, 322. Chauen
al-bii*d bayni w baynak.

ida a lqana I-hassad,

sallom ‘layya b ‘aynik.

La distancia nos separa,

y a mi tu hermosura me consumio.
y si los enredadores aumentan,
salidame con tus 0jos.

Entre t y yo la lejania,
entre td y yo la lejania.
si nos encontrase el envidioso,
saliidame con tus ojos.

El despecho o el sentimiento de rechazado de la mujer amada hace decir al ama-
do palabras de desprecio que quedan reflejadas en voces como «bledo», planta conside-
rada de poco valor, o0 en los ultimos versos de las tres ultimas coplas en los que acusa a

la mujer de mantener relaciones con otros hombres:

2 «Tribunal» (DAF 3/185). Se trata de una sinécdoque.

%0 «Camino grande por el que van las bestias o caravanas y convoyes de todo tipo» (DAF 3/25).
31 «Pezufia», «bestias» (DAF 3/156). Lit.: «pisoteado por las bestias».
%2 «Pezufia», «bestias» (DAF 3/156). Lit.: «expuesta a las bestias».
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ya nwiwar blatu®, 14. Chauen iMe importa un bledo!,

ya nwiwar blatu. 538. Beni Issef ime importa un bledo!

§i zayn ma tomma §i, alli belleza no hay,

w an-nafxa gatlatu. el soplo la ha matado.

ya nwiwar blatu®, 15. Chauen iMe importa un bledo!,

ya nwiwar blatu. ime importa un bledo!

a qrankum a lo-bnat, las chicas de vuestra calafa,

toht eg-gdad la-ybatu. bajo los ancestros pasan la noche.
a ‘wayyad, a ‘wayyad, 581. Beni Selméan Ramita, ramita,

a ‘wayyad a blau™. ramita de bledo.

al-zara d a I-yiima, los solteros de hoy,

toht og-gdad a ybatu. bajo las gallinas pernoctan.

ya rbi a blatu™, 380. Chaueny Beni  jMe importa un bledo!,

ya rbt¥ a blatu. Issef ime importa un bledo!

a qranak a I-‘ayla, las chicas de tu calafa,

toht ar-rial la-ybatu. bajo los hombres la noche pasan.

4. VVERSOS QUE SE REPITEN

Por ultimo, destacamos aqui una serie de versos iniciales que se repiten en muchas
coplas. Nos seria imposible reproducir —debido a la limitacion de la longitud de este
articulo— las estrofas completas para comprobar si la estructura métrica y silabica se
mantiene. A modo de ejemplo, presentamos estos tres grupos de estrofas. En todos ellos
se mantiene la rima gracias a la estructura silabica y la prolongacion de la vocal. La
imagen del anzuelo representa la busqueda del amor y el arriero vuelve a aparecer para
llevar a la amada con sus padres a quienes afiora. Las tembladeras o tremedales son
signo de buena cosecha, quizas por el encuentro con el amado. La belleza de la amada
es apreciada por el amado a la salida del bafio. Y la cima del monte de Chauen es la
imagen de un lugar alejado de las miradas de la gente; en ella hay una choza en la que
estar con la amada.

% Lit.: «jflorecita de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la
rima de la estrofa.

3 Lit.: «jflorecita de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la
rima de la estrofa.

% Lit.: «ramita de bledo». La aparicién de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima
de la estrofa.

% Lit.: «jhierba de bledo!». La aparicion de -u se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la ri-
ma. Sobre esta voz, véase lo dicho en el glosario.
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dak l>-gdir®” az-zorqa, 24. Chauen'y Aquella laguna azul,

ma tlohga Si sannara. Beni Ahmed que el anzuelo no llega.
al-wahs yamma w baba, la afioranza de mis padres,
nomsi ma al-hommara®®. con el arriero me lleva.

dik ol-gdira® z-zorqa, 151. Aquella lagunita azul,

w fi ga‘ha I-balla‘a™. con fondo de tembladeras.
had al-‘am d as-saba, este afio de buena cosecha,
forhu ya |-fallaha. alegraos, labradores.

b) . i} - <

ol-xarza mn al-hammam,  78. Chauen iTu la que del bafio sales!,
gotti siganak™. cubre tus piernas.

u thalla f az-zallal, y cuida del galante,

gbal ma tfit ayyamoak. antes de que pasen tus dias.
ol-xarza mn al-hommam, 303. La que sale del bafio,

‘arri ‘la a snanak. deja ver tus dientes.

wa nathalla fi z-zallala, cuidaré de la seductora,

gbal tfiur* a ayyamok. antes de que pasen tus dias.

c)

ag-gbal d a §-Sawan, 432 El monte de Chauen,

frasu n-nwala. en su cumbre una choza.

tla natzowwZak a Rahma, si me casara contigo, Rahma,
a‘moal as-sayyala. ponte un tatuaje.

ag-ghayyal d a §-Sawan, 559. iOh!, montecito de Chauen,
al-hmam fih a ybatu. en el que las palomas dormitan.
alli ma ‘asar az-zayn, el que de la belleza no gozo,
yat‘azza fi a hyatu. a si mismo en vida el pésame se da.
ya g-gbayyal d 25-Sawan, 91. 641. iOh, montecito de Chauen!,
wa f rasu n-nwala. y en su cima una choza.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 258. Chauen montecito de Chauen,

w al-‘ungar fi Isasu. y el manantial a sus pies.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 398. Chauen El montecito de Chauen,

w al-‘nisor fi Isasu. y el manantialito en su asiento.
ag-ghayyal d a §-Sawan, 531. Ajmas Montecito de Chauen,

- = 4 . e
w al-‘nisar® fi sasu.

y el manantialito a sus pies.

¥ «Agua que queda estancada en algunas zonas del rio después de que este se haya secado» (DAF
9/341).

%8 < hommar. Aqui hammara tiene una forma plural (sing. hommar). La vocal «a» aparece para ri-
mar con las terminaciones de los versos. gdir es de género masculino y rima en femenino. En este caso,
también la presencia de «a» se debe a la necesidad de rimar.

¥ ¢"dira «lago, charca grande» y gdir «agua que queda estancada en algunas zonas del rio después
de que este se haya secado» (DAF 9/341).

“0 Se refiere a los tremedales, terrenos pantanosos cubiertos de césped. Aunque balldSa significa
«remolino de agua, desaguadero, torbellino» (DAF 1/300). Se hace referencia a las charchas o lagunas
que en afios de lluvia se llenan y que tienen un rebosadero en algun lugar cubierto de tremedal fangoso y
herbaceo y por ello los agricultores se alegran, ya que es indicio de que habra bastante agua y que no seréa
un afio de sequia.

* sag, pl. sigan. Se refire a la parte de las piernas que va desde las rodillas al tobillo (DAF 6/6).

*2 La concordancia del verbo con el sujeto se hace en femenino singular.

* < (nisor. El alargamiento de la vocal se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
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Entre estos versos iniciales, destacan el pafiuelo y el jaique de la mujer, la chilaba
del hombre, los ojos que lloran, los ojos puestos en el camino, el canto de las mujeres, la
invitacion del amado a partir juntos, el rio crecido, el arrullo de la tértola o la paloma, el
tercer anillo (un amado) que, aunque valioso (de plata), ya no esta, el agua, el peral, la
rosa y la madre, el arriero, la promesa, la ciudad de Tanger o la mujer que sale del bafio
publico:

a s-sabnayya dyali, 637. Chauen, jPafiuelo mio!

13. Chaueny

Ajmas, 510.

Beni Ards, 305.,

413. Chauen,
aS-sabnayya riimayya, 222. El pafiuelo es europeo,
ya l-hayak al-liihi, 64. Chauen iOh, jaique tensado!,
ma zaynu f 2l-habta. cuan bella es su caida.
al-hayak al-liihi, 385. Chauen iOh, jaique tensado!,

cuan bella su caida.
El jaique tensado,
cuan bella es su caida.

ma zaynu fi |-habta.

al-hayk al-lohi, 229.
ma zaynu talhifa.

miil eg-glilba I-kahla™ 56. Chauen y
Beni Issef, 57.
Chauen y Beni
Hasan

El de la chilabita negra

Sayni la-dobki®

4. Chauen, 422.

Mis ojos lloran

Ahl Serif
Sayya®, ‘ayya’, 33. Chaueny iCanta, canta!,
w ana nradd ‘lik. Beni Busera y yo te responderé.
ayya’w a nradd ‘lik, 104. Sumata, Canta y te contestare,
ayya* w a nradd ‘lik. canta y te contestaré.
gonni w nradd *lik, 607. Chauen Canta y te responderé,

yallah m*aya yallah, 343. Beni Hasan  Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ ad-dar. vente conmigo a la casa.
yallah m*aya yallah, 367. Tetudny Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ al-Hawz. Beni Ahmed vente conmigo al Haus.
yallah m*aya yallah, 374. Anl Serif Vente conmigo, vente,
yallah m*aya [ al-qahwa. vente conmigo al café.
yalla m*aya yallah, 375. Anl Serif Vente conmigo, vente,
yallah m*aya ntisu. vente conmigo, fuguémonos.
yallah m'aya yallah®® 43. Chauen'y Vente conmigo, vente,
Ahl Serif
ol-wad hamol hamal"' 175. Ahl Serif,  El rio con crecida, crecida,
397. Beni Scar y
Chauen, 506.

* \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).

> Comparese este primer verso con el de Gintsburg 2014: 224, ya lalla Sayni tebki «sefiora, mis
ojos lloral».

%6 \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).

T \/éase este primer verso en Gintsburg (2014: 222).
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gorrad ya l-imama,

korkar™ ya l-imama,
gorrad ya I-hmama,

ziz xwitmat f yaddi,

w at-talta d an-noqra.
al-xwitma d a n-nogra,
fi a s-sbayya® a s-stitu.
zitz d al-xwatom fyaddi,
w at-talta dansani.

ziz xwatam f yaddi,

w at-talta ma rmat $i.

ziz d a l-xwatom fi yaddi,

w at-tlata bahhaza.

ziz d a l-xwatom fi yaddi,

al-ma fi z-zallafa,
al-ma fi z-zallafa.
al-ma fi I-bir,
al-ma fi I-bir.

ya I-ma fi ¢-thayyal,
ya I-ma fi ¢-thayyal.

al-lingasa, a I-lingasa,
tah az-zhar®® mon rasa.
al-lingasa al-lingasa,
w ana fi rasa a nxarraf.

al-warda ya yamma

al-warda ya l-warda

al-warda, ya I-warda,
al-warda |-maqfiila.
al-warda, ya I-warda,
al-warda b a8-Siika.
al-warda ya I-warda,
ol-worda d al-wardi™®.
al-warda ya l-warda,
al-warda |-magrisa.

Beni Hasan

84. Ahl Serif,

265.

119. Ahl Serif
41. Chauen y

Ahl Serif

90. Beni Issef

292. Beni Gor-
fet
98. Sumata

245. Beni Aros

386. Chauen y
Beni Issef
383. Chauen y
Beni Issef

467. Chauen
261.

357.

251. Chauen y

388. Chauen y
Beni Issef

393. Chauen y
Yebel Habib,
420. Ahl Serify
Chauen, 636.
Chauen y 646.
Beni Lait

279. Beni Issef,
281., 299. Beni
Issef, 588. Beni
Hasan

17. Chaueny
Beni Aro6s

18. Chauen

68. Anyera

280.

Arrulla, joh!, tértola,

Arrulla, joh!, tértola,
Arrulla, joh!, paloma,

Dos sortijitas tengo en mi mano,
y la tercera de plata.

Sortija de plata,

lucida en el mefiique.

En mi mano dos sortijas,

y la tercera que me olvide.
Dos sortijas en mi mano,

y la tercera no encajo.

Dos sortijas tengo en mi mano,
y la tercera esplendorosa.

Dos sortijitas en mi mano,

El agua en el tazon,
el agua en el tazén.
El agua en el pozo,
el agua en el pozo.
El agua en el tamborecillo,
el agua en el tamborcillo.

iEl peral, oh, el peral!

de su copa cayo la flor.

jOh!, peral, joh!, peral,

en cuya copa cosecho sus frutos.

jLa rosa, madre mia!,

iOh, rosa, oh, rosa!,

«jOh, rosa, oh, rosa!,
joh, rosa en capullo!
iOh, rosa, oh, rosa!,
joh, rosa con espina!».
iLarosa, larosa!,

ila rosa del rosal!
iRosa, oh, rosa!,

joh, rosa plantada!

8 «Avrrastrar, dar tumbos, tambalearse haciendo un ruido desagradable» (DAF 10/563).
* < zhor. La aparicion de -a- se debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
%0 Sinécdoque: «rosa del color rosa.
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ya hommar as-sardin 50. Chaueny iOh, arriero de sardinas!,
Beni Ahmed
ol-hammar al-hommar 234, Arriero, arriero,
a hnini I-hammar 254, iMi tierno arriero!,
sidi al-hommar sidi 648. Ajmas Sefior arriero, sefior mio.
yallah na‘tik al-‘ahd 331. Beni Gue-  Vamos, te daré la promesa,
riry 396.
Chauen y Beni
Said
ya TonZa, ya l-‘alya 180. Beni Ha- iOh, Tanger, oh, la sublime!,

san, 249. Tetuan
y 395. Chauen y
Beni Hasan.

78. Chauen,
416. Chauen
229.y 303.

al-xarza mon al-hammam La que sale del bafio,

En otras coplas, el verso que se repite aparece en otra posicién. Es el caso de los
0jos que otean el camino o que dan fe de la realidad, los beneficios que produce a los
amantes estar juntos, recomendaciones de los amantes, el corazén herido, los 0jos ne-
gros causantes de dolor, la basqueda del amado, el amor que consume al enamorado o la
promesa dada:

‘ayni ‘la kill trig, 36. Chaueny mis o0jos otean todo camino,
(3° verso) Ajmaés, 65. Ahl

Serif, 191.

Beni Issef,

353. Beni

Aros,
w al-yam Siift f ‘aynayya 95. Beni Scar  y hoy lo vi con mis ojos!
(4° verso)

w al-yiim Saft b ‘ayni.

420. Chaueny

pero hoy con mis 0jos lo vi.

(4° verso) Ahl Serif

al-giilsa m‘a [-hbib, 354. El Haus la estancia con los amados,
‘ommri ma nansaha. disipa las tristezas.

(3°y 4° versos)

aol-galsa m‘a I-gzala, 202bis. Beni sentarse con la mujer hermosa,
fammri ma nansaha. Gorfet nunca lo he olvidado.

(3°y 4° versos)
al-giilsa m'a a gzali,
a ‘ziza wa drifa.
(3°y 4° versos)
al-giilsa m‘a lo-hbab,
a halwa wa drifa.
(3°y 4° versos)

473. Beni Aros

596. Beni Issef

y la estancia con mi amado,
es preciosa y hermosa.

la estancia entre los amados,
es dulce y hermosa.

al-giilsa m'ak ya hbibi, 599. Yebel La estancia contigo, joh!, amado mio,
al-giilsa m'ak a frrda. Habib la estancia contigo a solas.

(1°y 2° versos)

wa nwassik ya hbibi 40. Chauen, te aconsejo (pues) amado mio.

(3° verso) 586. Ajméas
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nwassik ya Rhimu, 254., 486. Beni  te recomiendo, Rhimu.

(3° verso) Mansor

nwassik a I-‘ayla, 372. Te aconsejo, muchacha,

la b §i [-goyta. gue no estropees la gaita.

(1°y 2° versos)

nwassik a I-‘ayla, 373. Te aconsejo, muchacha,

la t'1b $i t-thal. gue no estropees el tambor.

(1°y 2° versos)

U nwassik a |-‘ayla, 352. te aconsejo, muchacha,

(3° verso)

U nwassik a |-‘ayla, 99. Sumata y te recomiendo, muchacha,
fal-ayb la tqallaq. que al buscar defectos tengas ligerezas.
(3°y 4° versos)

nwiissik ya I-‘ayla, 641. te aconsejo, moza,

fal-ayb la dgallaq. que en la perversidad no te excedas.
(3°y 4° versos)

alli yashab, yashob ag-gar 1. Chauen el que amigue, amiste el vecino,
w al-gayr kiillu gaddar. y lo demas todo desleal.

(3°y 4° versos)

di yashob, yashab ag-gar, 63. Beni el que amigue, al vecino amigue,
w al-b'td kiillu gaddar. Selmén pues lo lejano todo es traidor.
(3°y 4° versos)

al-barah kiint maslom, 609. Beni ayer eras creyente,

w al-yama wallit kafor. Gorfet y hoy volviste renegado.

(3°y 4° versos)

ol-barah kiinna a hbab, 639. Ajmas ayer éramos amantes,

w al-yam farrina. y hoy rompimaos.

(3°y 4° versos)

qalbi mrid u mazrih, 83. Beni Ah- mi corazén herido y enfermo esta,
[i-llah la tzidu $i. med y, ipor Dios!, su pena no aumentéis.
(3°y 4° versos)

qalbi mrid wa mazrih, 41. Chaueny mi corazén esta enfermo y herido,
[i-llah ma tzidini $. Ahl Serif ipor Dios!, no lo mortifiques mas.
(3°y 4° versos)

dak al-Syin al-kithal™, 54.Chaueny  €s0s 0jos negros,

Tihiim tahat lo-rwah*>. Beni Seyyel de muertes fueron culpables.
(3°y 4° versos)

dak al-‘yiin al-kithal, 110. €505 0j0S negros,

Tthum tahu r-rwah. por ellos han caido muchos.

(3°y 4° versos)

dik al-%yiin al-kithal, 424, aquellos ojos negros,

Slthum tahu ar-rwah.
(3°y 4° versos)

dik al-‘yiin w al-kithal,
(3° verso)

384. Chauen y
Ajmas

sobre ellos han caido las almas.

aquellos ojos negros,

S < kithal, pl. de khal (. sing. kahla). (DAF 10/532). EI cambio en las vocales responde a la nece-
sidad de mantener el ritmo y la rima.

52 PI. de roh (f.) «alma, espiritu, ser humano» (DAF 5/233-234). La concordancia se debi6 de ha-
ber hecho en plural. Pensamos que tahat mantiene esta forma, a pesar de que su sujeto esté en plural, por
la necesidad de la rima (tgargab, kithol), y también porque rwah mantiene la rima del final de los versos
anteriores.
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dak al-*yiin w al-kithal,

394. Chauen y

aquellos ojos negros,

(3° verso) Beni Issef,

540.y 147.
dak al-*yiin al-kithal. 335. aquellos ojos negros,
mon sab li ya hbibi, 174. Chauen al que encontrase a mi amado,
nomsi [ hziru® w nmiit. a su regazo irfa y morirfa.
(3°y 4° versos)
mon sab li hbibi, 176. Beni quien a mi amado hallase,
nomsi w nZi m‘ah a Ziza.  Hasan con él carifiosa me iria y vendria
(3°y 4° versos)
mon sab li hbibi, 188. si alguien me encuentra a mi amado,
nomsi hzor nartah. iré a donde emigré y descansaré.
(3°y 4° versos)
al-hiibb yafni milah 385. Chauen, el amor consume al enamorado,
(3° verso) 229.y 417.

Ahl Serif
al-$28q yafni milah 73. Chauen la pasion consume al amante,
(3° verso)
u ‘titok ahd allah, 61. Chaueny te he dado la promesa de Dios,
(3° verso) Beni Scar, 376.

Guesaua y

491. Ahl Serif

CONCLUSION

La presentacién de las formulas de las coplas de Chauen demuestra que este tipo
de lenguaje tiene una frecuencia elevada en la tradicion de la poesia cantada de la regién
de Yebala. Seria interesante seguir buscando entre otros tipos de coplas, y estrofas en
general, estas formulas. Por ejemplo entre los cantos en lengua amazige de la region
limitrofe, el Rif, o en otros géneros marroquies como el malkin o la poesia sefardi ma-
rroqui, e incluso entre composiciones tradicionales de nuestro pais. Y en cuanto a la
tematica, los aspectos tratados son los tipicos de cualquier tradicion popular que pode-
mos encontrar en cualquier parte del mundo, sobresaliendo el tema amoroso en cual-
quiera de sus diferentes manifestaciones. Esperamos que este trabajo sirva al estudioso
espafol, en particular, para establecer vinculos entre dos orillas que comparten mas de
lo que las separan.
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Mary SIDA 'y otras agresoras fatales en el folclore internautico:
enfermedad, miedo y mito

Angel J. GONZALO TOBAJAS

ABSTRACT: Although the urban legend's versions
of «Mary AIDS» and its sequels are mainly trans-
mitted through the new molds for the digital era
(blogs, social networks, applications cross-
platform messaging as WhatsApp and websites
like YouTube), if it deepens in the territories of the
oral and written literature, myth, History and the
press notes that its content is much more tradition-
al than we might imagine. Between parallels men-
tioned here, among others, an episode of the Gesta
Romanorum, a Breton ballad of the Middle Ages, a
popular tale of the Ozarks and a tale by Guy de
Maupassant. Furthermore, it's linked here the pro-
tagonists of these stories with characters like the
serranas of Spanish popular ballads and creatures
as lamias, nymphs and succubi of different tradi-
tions, cultures and periods of time.

KEYWORDS: urban legends, internet, AIDS’s folk-
lore, succubi.

1. INTRODUCCION

RESUMEN: Aunque las versiones de las leyendas
urbanas de «Mary SIDA» y sus secuelas se trans-
mitan fundamentalmente a través de los nuevos
moldes de la era digital (blogs, redes sociales,
aplicaciones de mensajeria multiplataforma como
WhatsApp vy sitios web como YouTube), si se
profundiza en los territorios de la literatura oral y
escrita, el mito, el cuento, la historia y la prensa se
observa que su contenido es mucho mas tradicio-
nal de lo que a priori se podria imaginar. Entre los
paralelos mencionados en este articulo destaca, por
ejemplo, un episodio de la Gesta Romanorum, una
balada bretona de la Edad Media, un cuento popu-
lar de los Ozark y un conocido relato de Guy de
Maupassant; asimismo, se vincula aqui a las prota-
gonistas de estas leyendas con personajes como las
serranas del Romancero popular y criaturas como
las lamias, ninfas y stcubos de distintas tradicio-
nes, culturas y épocas.
PALABRAS-CLAVE: leyendas urbanas, internet,
folklore del SIDA, stcubos.

El SIDA ha generado, casi desde los primeros tiempos en que se declar6, un fol-
clore muy amplio e inquietante. Ya en el afio 1993, cuando casi acababa de estrenarse
en los registros de la medicina clinica y de los miedos colectivos, Mark E. Workman
publico, en el Journal of American Folklore, un articulo que se titulaba «Tropes, Hopes,
and Dope», que analizaba los rumores y leyendas urbanas que empezaban a circular al
respecto (Workman, 1993: 171-183). Desde entonces, ha llegado a desarrollarse y a
acufiarse lo que se ha llamado un «folclore del SIDA» muy desarrollado. Baste sefialar
al respecto que uno de los libros fundamentales que han visto la luz sobre las leyendas
urbanas en Espafia, concretamente en Catalufia, lleva el titulo de Benvingut/da al club
de la SIDA, i altres rumors d’actualitat (Grup de Recerca Folklorica d’Osona, 2002).

Las leyendas urbanas sobre la transmision del VIH se pueden agrupar esencial-
mente en tres grandes bloques: las que atribuyen el contagio a pinchazos con jeringas o
agujas infectadas, las que sefialan como causa la ingestion de alimentos contaminados y
las que avisan de los peligros que conlleva mantener relaciones sexuales con personas
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desconocidas. En otro articulo titulado «Del mito de la silla peligrosa a la leyenda urba-
na de la aguja escondida y el contagio del SIDA» (Gonzalo, 2014: 30-50) analizo las
primeras, las que mencionan agujas y asientos peligrosos; en esta ocasién me centraré
en aquellos relatos que hablan de personas portadoras del virus y que tienen relaciones
sexuales para contagiar la enfermedad. Dejaremos para otra ocasion el inquietante mun-
do de las leyendas que hablan de alimentos contaminados.

Las versiones de las leyendas de «Mary y Harry SIDA», segun fueron bautizadas,
son, sin duda alguna, las mas difundidas entre los internautas y, tal vez por ello, las mas
analizadas por los investigadores. Y quién mejor que Brunvand, quien esta considerado
como el maximo experto mundial en el género de las leyendas urbanas, para empezar a
hablar de una de las narraciones mas extendidas y estudiadas sobre el «folclore del SI-
DA>:

La leyenda de «Mary SIDA», como la bautiz6 un periodista de Chicago, empez0 a exten-
derse por el pais, y al final por todo el mundo. [...] La leyenda se puede rastrear en histo-
rias muy anteriores sobre la transmisién deliberada de enfermedades venéreas, combina-
das con la historia reciente y el folklore que rodea el origen de la epidemia de sida. Tal
vez cierta base para entender la leyenda se encuentre en el capitulo 5, «Los peligros de la
promiscuidad», del libro de Michael Fumento The Myth of Heterosexual AIDS [EI mito
del sida heterosexual], (1990). Solo ocasionalmente era un hombre el que infectaba a mu-
jeres, pero en la primavera de 1990 la nueva variante «Harry SIDA» era la predominante
(Brunvand, 2002: 1, 180).

En Espafia, las versiones que se han difundido y se difunden todavia entre adoles-
centes y jovenes son muy numerosas. De hecho, en los institutos de Ensefianza Secun-
daria es relativamente facil registrar versiones como la de mi alumno de 4° de ESO del
curso 2013-2014 Alejandro M. P.:

La leyenda urbana que conozco, que he visto en Internet, no recuerdo en qué sitio, trata
de una tia buena que iba a las discotecas y cada noche se llevaba a uno a la cama. Por la
mafiana, los chicos se levantan y alli ya no hay nadie, solo un mensaje en el espejo del
bafio que dice: «Bienvenido al club del SIDA».

A las versiones protagonizadas por mujeres portadoras del virus del SIDA (Mary
SIDA) que, tras cada relacion sexual, dejan ese fatidico mensaje escrito en el espejo del
cuarto de bafio, se les unieron poco después®, las de hombres (Harry SIDA) que consi-
guen enamorar y contagiar el virus a chicas durante unas vacaciones; tras regresar, ella
recibe una nota en la que se le informa de que ha sido infectada, junto con algun regalo
siniestro dentro de la caja que le entregd su avieso amante antes de separarse de ella.
Tampoco resulta demasiado complicado encontrar ejemplos de estas, como prueba el
relato que me contd, en agosto de 2014, Alejandro P. C., arriacense de veinte afios de
edad:

Una chica de quince afios se va de crucero y alli se enamora de un italiano bastante mas
mayor que ella que la trata genial y la regala muchas cosas. Cuando se despiden, la entre-
ga una cajita, pero la dice que no la abra hasta llegar a casa. Cuando la abre, con su fami-
lia, se encuentra una rosa negra y una nota que dice: «Bienvenida al club del SIDA».

! Entre 1986 y 1987 se difundieron las primeras versiones de Mary SIDA, y ya en 1990 predomi-
naban las de Harry SIDA. Asi lo indican las palabras ya citadas de Brunvand y asi lo confirma Gillian
Bennett (2005: 107-109).
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Estas dos versiones representan bastante bien las dos ramas o variantes mas fre-
cuentes. Por una parte, las que tienen una protagonista / antagonista femenina (Mary
SIDA) y, por otra, las que tienen al hombre (Harry SIDA) como villano. Investigadoras
como Diane Goldstein o Gillian Bennett prefieren clasificarlas segun ciertos detalles
que suelen aparecer en las narraciones de ambas ramas; asi a las de Mary SIDA Gols-
tein las denomina versiones del «pintalabios en el espejo» y Bennett prefiere «versiones
del espejo»; y a las de Harry SIDA, ambas las denominan «versiones del atatd», ya que
en algunos casos, aungue en las versiones espafolas no sea tan comun, el interior de la
caja contiene un pequefio y simbdlico atatd (Goldstein, 2000: 102-103; Bennett, 2005:
109).

Observemos a continuacion otros cinco relatos orales que confirman la idea de
que en nuestro pais calaron y se difundieron con vivacidad las leyendas urbanas basadas
en relaciones sexuales con personas infectadas que obraban de mala fe:

Me contaron que una chica se va de vacaciones a Italia y alli conoce a un chico muy
guapo, y pasan juntos todo el tiempo que duran las vacaciones. El la trata muy bien, es
muy simpatico y la llena de regalos. La acompafia al aeropuerto para despedirla, y alli le
entrega un altimo regalo, en una caja muy bonita, pero le dice que no abra la caja hasta
que el avion no llegue a Madrid.

Cuando la chica abre la caja, se encuentra que dentro hay unos ratones muertos y un
escrito que dice: «Bienvenida al club del SIDA».

No hace muchos afios oi, creo que en la radio, una historia muy macabra de una chica
que habia cortado con su novio, que vivia en Ibiza. Cuando cortaron, ella se vino a la Pe-
ninsula, y un dia él le envi6 un paguete con un ratbn muerto y una nota que decia algo asi
como: «Bienvenida al club de los enfermos de SIDA».

Un hombre conoce a una mujer y, tras una noche fantéstica de sexo, se encuentra es-
crito en el espejo con la barra de labios: «Bienvenido al club del SIDA», ya que ella se
dedica a contagiar a la gente como la contagiaron a ella.

También hay la variante de que es una mujer, y es el hombre el que le coge su propio
lapiz de labios para dejarle el mensaje en el espejo.

Se suele contar de una mujer espectacular a la que, en una noche, alguien —hombre o
mujer— consigue llevar a la cama. A la mafiana siguiente, ya no esta. Cuando llegas al ba-
fio, encuentras escrito con lapiz de labios rojo: «Bienvenido al club del SIDAx.

Cuando era nifio, me dijeron en el pueblo donde vivia, Villalbilla, que habia un pueblo
en Guadalajara que tenia un indice muy alto de afectados por SIDA. Y digo afectados
porque todos eran hombres. En el pueblo y en los pueblos de los alrededores, todos los
afectados dicen que han sido contagiados por la misma mujer. La cuestion es que apare-
cieron méas de sesenta casos en menos de un afio, por lo que la mujer se divierte mucho, y
para ellos demasiado.

Otros dicen que lo hacia a propoésito para vengarse de los hombres por culpa de otro
que la contagié (Pedrosa, 2004: 273-274).

Otros monogréaficos sobre leyendas urbanas en Espafia también les dedican algun
apartado a estos relatos que narran contagios producidos por haber mantenido relaciones
sexuales con personas portadoras del virus y que terminan con la famosa nota de «Bien-
venidos al mundo del SIDA».
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Es significativo que el ya mencionado libro Benvingut/da al club de la SIDA reco-
ja solo versiones de las leyendas de Harry y Mary SIDA, y no mencione ningun caso de
contagio por alimentos u objetos (agujas) infectados. Concretamente, comienzan con un
articulo publicado en Avui por Monserrat Roig, el 7 de octubre de 1990, que cuenta co-
mo cierta la historia de una joven norteamericana que va de vacaciones a Hawai, alli se
enamora de un hombre diez afios mayor que ella y empiezan una relacion idilica hasta
que ella tiene que regresar; el hombre le entrega una caja que pide sea abierta solo
cuando esté en su hogar. Al abrirla, se encuentra con un ataldd que contiene una rosa
marchita con una nota que dice: «Bienvenida al mundo de los muertos vivientes, has
sido contagiada con el SIDA». La segunda version que recogen fue publicada en La
Vanguardia el 14 de septiembre de 1995, en ella un corresponsal de Londres informa de
que las autoridades sanitarias irlandesas demandaron a un sacerdote por no revelar el
nombre de la joven de veinticinco afios que, segun las palabras que él mismo dirigio a
sus feligreses desde el pulpito, le habia confesado haber contagiado deliberadamente el
virus del SIDA a ochenta hombres de Dungarvan (condado de Waterford) con los que
habia mantenido relaciones sexuales sin proteccion. Al dia siguiente, el mismo diario en
su seccion de Sociedad puso en tela de juicio que dicha noticia fuese cierta.

También Tomas Hijo en El libro Negro de las leyendas urbanas, los bulos y los
rumores maliciosos escribe unas lineas sobre el tema y resume las dos variantes mas
habituales de la leyenda:

Hay varias versiones circulando sobre el tema. Una mujer insinuante, un tipo con ga-
nas de juerga y un encuentro apasionado y anénimo. Como sucede en las peliculas, cuan-
do él despierta, ella ya no esta. Igual que en las peliculas -y que en la historia de los rifio-
nes (se refiere a las leyendas urbanas sobre ladrones de 6rganos)- ella deja una nota o un
mensaje con carmin en el espejo. El mensaje explica que la mujer es portadora de SIDA 'y
se lo ha contagiado al tipo voluntariamente.

Desde luego, hay una version que invierte el reparto de papeles por sexos. Una de las
mas crueles cuenta como una chica de dieciocho afios tiene un romance veraniego con un
hombre ideal. Cuando acaban las vacaciones, el despedirse en el aeropuerto, él le entrega
una cajita de las que suelen contener anillos. Al llegar a casa, la muchacha redne a su fa-
milia para ensefarles su regalo —ella imagina que es su alianza de compromiso—y cuando
abre la cajita, encuentra este siniestro mensaje: «Bienvenida al mundo del SIDA» (Hijo,
2009: 190-191)

Tal vez sean Orti y Sampere, dos especialistas precursores en el estudio de las le-
yendas urbanas, los que ofrecen un anélisis mas académico de estas leyendas sobre el
contagio del SIDA. En su libro, ademas de incluir y analizar relatos en los que el conta-
gio se produce mediante alimentos contaminados y agujas escondidas en cines y playas,
dedican ocho paginas repletas de informacion (260-267) al topico del contagio de la
enfermedad causado por haber mantenido relaciones sexuales sin proteccion con porta-
dores del virus. También afiaden versiones de periddicos internacionales, relatos orales
y paralelos literarios, y analizan los simbolos que aparecen en ellas (el color rojo de la
barra de labios y de la sangre, por una parte, y las ratas, ratones o aves muertas, rosas
negras y pequefios atatdes, por otra). No obstante, la relevancia de este capitulo titulado
también «Bienvenidos al mundo del sida» no me permitira abandonarlo completamente;
volveré a referirme a este monografico mas adelante, cuando hable de paralelos y ante-
cedentes y traiga a colacién a brujas chuponas (vampiricas) y sucubos del siglo XXI.

Antes de profundizar en los origenes y paralelos de las leyendas urbanas, echemos
un vistazo a los moldes en los que suelen encontrarse en la actualidad.
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2. LOS MOLDES DE LA ERA DIGITAL Y LA DIFUSION DE LAS LEYENDAS URBANAS SOBRE
PORTADORES DEL VIRUS DEL SIDA QUE TIENEN RELACIONES SEXUALES PARA CONTAGIAR
LA ENFERMEDAD

Tal y como comento en otro articulo sobre el folclore del SIDA, «en la actualidad,
ya hemos elegido los nuevos moldes que ofrece la era digital (redes sociales, blogs,
WhatsApp, etc.) como soportes cada vez mas generales de expresion» (Gonzalo, 2014:
30). Es por ello que leyendas urbanas como las que aqui nos ocupan se han visto favo-
recidas y propiciadas por la facilidad e inmediatez que se asocia a la difusion de la cul-
tura a traves de la red de redes.

En concreto, la proyeccion de estas leyendas urbanas alcanza, sorprendentemente,
ademas de blogs, redes sociales y presentaciones editadas y publicadas por adolescentes
en YouTube, a series de television como la mexicana Rosa de Guadalupe, a largometra-
jes como el del director aleman Jochen Hick, Via Appia, a cortometrajes de jovenes afi-
cionados que publican sus videos en YouTube y a las canciones que difunden algunos
de los grupos musicales predilectos de los adolescentes.

Sin duda, son los blogs, las redes sociales e Internet en general los que, con mayor
ahinco, se hacen eco de estas y otras muchas leyendas urbanas. A las versiones que ya
hemos comentado, cualquier persona que escrutase en Internet podria afiadir muchisi-
mas mas. Sirvan de ejemplo las que afiado en el primer blogue de un Gltimo apartado en
el que incluyo todas las imagenes ilustrativas de lo comentado en este articulo y sus
respectivos enlaces para verlas con mas detalles en Internet.

Otro de los moldes que se ha nutrido y se nutre de relatos como los que aqui reco-
gemos es el video en sus diferentes modalidades. Cine, series de television y cortome-
trajes amateur publicados en YouTube dan debida cuenta del impacto audiovisual de
estas leyendas urbanas. En el apartado dedicado a las imagenes, también incluyo un
pantallazo revelador y un enlace que permitira ver en YouTube el capitulo de la serie de
la television mexicana Rosa de Guadalupe (creada por Carlos Mercado Ordufia para El
canal de las Estrellas), en el que se desgrana una historia que comienza como la leyenda
urbana de Mary SIDA, aunque al final, por intercesion de la Virgen de Guadalupe, el
protagonista (Efrén) no resulta contagiado. Asimismo, afiado una imagen de la pelicula
Via Appia (1990) del director aleman Jochen Hick, en las que aparece la escena del co-
nocido mensaje, «Welcome to the AIDS-World», escrito en el espejo del cuarto de ba-
fio. EI largometraje es protagonizado por un ex azafato de vuelo que busca en Rio de
Janeiro a Mario, un joven con el que tuvo una aventura de una noche, tras la que desa-
parece dejandole el infausto mensaje. Bennett, en su libro Bodies: sex, violence, disease,
and death in contemporary legend menciona otra serie britanica, The Bill (Policia de
barrio en Espafa) que también se hizo eco del topico. Se trata de una serie policiaca que
en Espafia no tuvo apenas seguidores; Bennett se limita a indicar que fue el capitulo
estrenado el 12 de agosto de 1999; en él un hombre escribe «Unete al Club» en la espal-
da de las prostitutas y, después de utilizar sus servicios, les dice: «tengo el SIDA y aho-
ra tu también» (Bennett, 2005: 113-114).

El éxito de los videos «subidos» y compartidos en YouTube nos permite encontrar
ejemplos como el cortometraje amateur titulado La historia de Camila, publicado en
este sitio web por Stalin Cabrera, un joven ecuatoriano que se inspira en una de las va-
riantes de la leyenda urbana para crear un video de algo méas de trece minutos en el que
una adolescente antes de cumplir los quince afios se enamora de Kevin, un chico mayor
que ella. La noche antes de su cumpleafios ella pierde la virginidad con él y a la mafiana
siguiente, le llevan a casa una carta de Kevin que termina con el conocido mensaje de
«Bienvenida al mundo del SIDA».
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Como ya he sefialado, la proyeccion del topico también se aprecia en las cancio-
nes que difunden algunos de los grupos musicales predilectos de los adolescentes. Fue-
ron mis propios alumnos del IES Brianda de Mendoza (curso 2012-2013) quienes me
descubrieron tres de las cuatro canciones que engastan en sus letras rumores como los
que estamos analizando. En concreto, tres piezas de musica rap: Como Rosa del domi-
nicano Ariel Kelly; Ultima llamada, del mexicano Santa RM; 15 afios perdidos, de los
también dominicanos Click y Dyssmery y las versiones joropo y pop, respectivamente,
de la cancion Camila, o La historia de Camila, de los venezolanos Omar Diaz y Lean-
der Rojas.

Afado un par de enlaces de cada una de las canciones para quien desee escuchar-
las en YouTube, y, a continuacion, las letras de todas ellas:

1. Como Rosa de Ariel Kelly:

(Letra copiada de la web: http://www.musica.com/letras.asp?letra=2013799; enlaces de
YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=k1pDR9wzm8Y > 0
<https://www.youtube.com/watch?v=N5F2tcAM-5k>

Yo manejaba despacio con Flow y calma

No me dio tiempo la luz verde de la entrada de la palma

no le pare, me pare, salude a la me

Vi una jovencita bonita pasando y la llame

le pregunte: ;Como te llamas?

Me dijo: Yo no me llamo

OK adonde vas ¢te llevo?

y me dijo: jVamos!

Se monto y le pregunte: ¢Cual es tu ruta?

Y al verla de frente yo mismo en mi mente me dije me gusta...
Me dijo: Dobla aqui, voy a casa de una amiguita

iWow! tenia tanta labia y era tan bonita

Le pregunte: ¢ TU tienes novio? ¢Cual es su nombre?

Ella me dijo: el lastimo mi vida, no quiero saber de hombres...
Fue en ese momento cuando tome su mano

Vi un corazon lastimado que necesitaba ser sano

Le dije: toma mi numero y llama para lo que necesites

Y si te hace falta un cine yo en mi tienes quien te invite...

(Kledis)

Es que soy como rosa

Tan hermosa pero con espinas

Me encuentras

En cada lugar o en cada esquina

Y recuerda

Todo lo que brilla no es oro

No voy a decir que no si tu me quieres

Es que soy como rosa

tan hermosa pero con espinas

Me encuentras

En cada lugar o en cada esquina

Y recuerda

Todo lo que brilla no es oro

No voy a decir que no si tu me quieres...

Cuando la deje en mi mente solamente pensaba en ella

Era tan bella que hasta de belinda parecia mella
¢Hello?
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Hola, ;,como estas? me gusto tu compafiia

Cuenta con mi amistad

jHey! tu también con la mia

Me gustaria saber més de ti, Ma que seas mi amiguita
¢Que vas a hacer esta noche?

Ir al cine si me invitas...

Asi fue la recogi donde la vi

Lleve dos botellas de nubo, con ella me las bebi
Nos miramos con ganas de comernos

La noche estaba pa” eso

Asi que le robe un beso

Me dijo que no sea rapido

Que no me precipitara

Yo la seguia besando mientras acariciaba su cara

Al corresponderme, lo hacia de una forma tremenda
Bajamos pal malecdn, soltamos el cine en panda
Tenia el Sai de mujer que a mi me gustaba

Y unas ganas de hacer el amor, que no se aguantaba

Es que soy como rosa

Tan hermosa pero con espinas

Me encuentras

En cada lugar o en cada esquina

Y recuerda

Todo lo que brilla no es oro

No voy a decir que no si tu me quieres

Es que soy como rosa

Tan hermosa pero con espinas

Me encuentras

En cada lugar o en cada esquina

Y recuerda

Todo lo que brilla no es oro

No voy a decir que no si tu me quieres...

Yo la abrazaba sin cesar, me encantaba su besar

Esta oportunidad no la podia dejar pasar

Nos abrazamos como después del 31 o en navidad
Decidimos ir a un lugar de mas privacidad

Asi lo hicimos, nos dirigimos a un motel

Ella jugaba conmigo como si fuera de mattel

Hicimos el amor toda la noche, era riquisimo

Se convirtid una fiera en la cama, era lo maximo

Al amanecer me senti como si fuese un ido

Y fueron tantas veces que hasta me quede dormido
Voltee y note, que la cama estaba vacia

La ducha estaba abierta, me imagine lo que hacia
Tampoco estaba y en el espejo con pintalabios rojo decia:
«Bienvenido mi querido amigo, al mundo del SIDA...»

(iiiNOOOOOOOO!!... (Porque?.... N00000...)

Quizas este tema te suene fuerte,

pero mas fuerte es saber que halla fuera hay jévenes que se pierden por falta de al-
guien que les de un mensaje advirtiéndoles,

de la trampa que Satanas prepara para ellos,

este no es mi caso, pero es un caso que ha llevado a mucha gente al fracaso

Y el proximo puedes ser tu, el o ella,
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RECUERDA QUE TODO LO QUE BRILLA NO ES ORO...
Y que cara vemos pero corazones no conocemos...

2. Santa RM, Ultima llamada:

letra copiada de la web <http://www.musica.com/letras.asp?letra=1400961>;

enlaces de YouTube: <http://www.youtube.com/watch?v=Ua6ZmuWgxzs> o
<https://www.youtube.com/watch?v=jk8h-irEalM>

Oye perdon por salir tan repentino

perdon por alejarme sin aberme despedido
perdon ayer por quitarte tu virginidad

fue un momento de amor creo que me deje llevar.

(ah no te preocupes lo hice porgue quise la verdad te amo
y me alegra que tu hayas sido el primero)

No amor espera, te tengo que explicar
es algo muy dificil que a la vez me hace llorar
hice algo malo, nunca debi conocerte
hice algo malo, no dejo de torturarme.

Esque no puedo arruine nuestro futuro

Y0 no queria te lo juro

esque ay alguien mas en mi

no te preocupes no es otra mujer

yo siempre te fui fiel a ti, es algo peor arruine tu vida
perdona por favor, perdoname querida.

Un dia nos conocimos y en verdad no me importaba
cada dia mas te amaba y esto mas me preocupaba
Algun dia lo sabrias y de mi te alejarias

y es por eso que decirte a ti, YO NO PODIA!

Nose porque lo hice tenia que abstenerme
Nose porque lo hice, no queria lastimarte

Es mi ultima llamada ya no volveras a verme
tengo un arma en mi cajon y voy a suicidarme!

Cuidate y espero que algun dia me perdones
cuidate mi amor espero que no te enamores
gracias te doy mi amor por este afio

te ame cada segundo nose porgue te hice dafio.

Yo me voy pero tu te quedaras
pero con lo que hice ayer jamas me olvidaras

Perdoname, perdoname amor mio,
perdoname, perdoname amor mio,

perdoname, perdoname querida.
perdon, bienvenida al mundo del Sida.

3. Click ft Dyssmery, 15 afios perdidos:
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(letra copiada de la web <http://www.musica.com/letras.asp?letra=1803864>; enlaces de
YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=r24SOt4RAGI>,
<http://www.youtube.com/watch?v=ia-qyfu87cs>)

Uuuuuhuuuuuum....

Mi vida esta comenzando... y

Voy experimentando que mi mente va cambiando...
Mi cuerpo se siente extrafio...

Pero corazon alegre pues ya tengo 15 afos...

Mi vida esta comenzando (0000000...)
Y voy experimentando que mi mente va cambiando (va cambiandooo...)
Mi cuerpo se siente extrafio...Pero el corazon alegre pues ya tengo 15 afios...

Camila es una nifia de familia adinerada...(aja)Ya va a cumplir 15

Y se siente emocionada...En cumpleafios anteriores

nunca habia pedido nada...(nunca habia pedido nadaa..)Por que en realidad no era del
tipo interesada...

Pero los padres querian premiar su princesa (princesaa...)

Asi que prepararon para ella una sorpresa...

Tenian mucho dinero y la enviaron a un crucero(a un crucero...)
Una semana todo pago por el caribe entero...

Era su primer dia estando en aquel lugar

Y se sentia muy feliz pues le gustaba mucho el mar (el mar...)
Volviéndose a su cuarto sin querer se tropezo..

Alguien la ayudo a pararse y hay fue que lo conocié

El tiene 17 y se llama Radl...Es alto de ojos verdes es un principe azul
En realidad era buen moso un joven muy valioso...
De buena familia un muchacho respetuoso (respetuoso...)

Mi vida esta comenzando (0000000...)

Y voy experimentando que mi mente va cambiando (va cambiandooo...)

Mi cuerpo se siente extrafio...Pero el corazon alegre pues ya tengo 15 afios...
(BIS)

Al otro dia al levantarse se sinti6 de lo mejor

Pues debajo de su puerta habia una nota y una flor...
Era de Raul (era de Raul) hablandole de amor..

Ella sintié mucha emocion y alegria en su interior

En los siguientes dias se enamoro de el y por eso decidid
Hacerlo el duefio de su piel (de mi piel...) Ella sentia que lo amaba
Y que lo amaba de verdad...Y le dio su corazon junto a su virginidad

Después al levantarse vio un pequefio badl (badl...)

Con una nota al lado de su principe azul

Dacia te amo princesa firma Rad (Raul)...Hasta que no llegues a casa
Por favor abre el badl...

Luego al llegar a casa saludo toda su gente
Pero recuerda que tiene algo pendiente...
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Va sube al cuarto va rapidamente va abre el badl para calmar su mente...

Mi vida esta comenzando (0000000...)

Y voy experimentando que mi mente va cambiando (va cambiandooo...)

Mi cuerpo se siente extrafio...Pero el corazon alegre pues ya tengo 15 afios...
(BIS)

Una gran sorpresa para la jovencita pues dentro del baul habia una flor marchita
Y una nota suicida que le cambio la vida pues decia

Bienvenida al mundo del SIDA

Uuuuu....

Un destino un amor , un solo momento es lo que se necesita para perder 15 afios...
CLICK-DESMEN

CALLOEN EL VIP

Mi vida esta comenzando (0000000...)

Y voy experimentando que mi mente va cambiando (va cambiandooo...)

Mi cuerpo se siente extrafio...Pero el corazon alegre pues ya tengo 15 afios...
(BIS)

4. Omar Diaz, Camila / Leander Rojas, Historia de Camila:

(letra transcrita del video que publica en YouTube Carlos Eduardo Garcia Ojeda
<https://www.youtube.com/watch?v=EHHYGQgXBNY >;

enlaces de YouTube: version joropo de Omar Diaz:
<https://www.youtube.com/watch?v=VBZJElazgfk>; version pop del venezolano Lean-
der Rojas: <https://www.youtube.com/watch?v=NkFaMEPA584>:

Que linda nifia
juguetona como el viento
ojos claros pelo negro
de belleza sin igual

la consentida

la que todo se le daba
Camila ella se llamaba
el amor de su papa
tenia catorce

cuando le dijo a su padre
al cumplir mis

quince afos quiero

un regalo especial

hay un crucero

solo para quinceafieras
no sabes cuanto
quisiera navegar

en alta mar

El la complacié

quien lo iba a creer

que al Abordar

en aquel barco era real
Asi su suefio

Se empezaba a realizar
Emocionada
Recorriendo aquel lugar
Quedo impactada
Cuando miro
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aquel chico

tan lindo y febril

Sintio el latir

fuerte de su

corazon

Como te llamas

el joven le

pregunto

Y entre cortada

Se oy0 la voz

cuando Camila
respondid

Yo soy Radl

con elegancia

le expreso

Cual caballero

con respeto

la trato

y se despidio

Al otro dia

estando en su habitacion
Camila se desperto

y algo hermoso sucedio
Bajo la puerta

se fijo y algo ahi estaba
Una rosa azul

y al lado

Algo escrito

en un papel

Alli decia

para la nifia mas bella
Radiante como una
estrella

Que robo mi

corazén

Y fue Raul

que le dejo aquel
presente

asi lo hizo varias

veces

Y hasta que un mal

dia llego

Y ella se entrego

en cuerpo y amor

Y al otro dia

al buscarlo no lo encontré
Solo una nota

y al lado estaba otra flor
Tambien un cofre y en la
nota le escribio

Si en verdad

me amas

Abre ese cofre

cuando llegues a tu hogar
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Ella lo hizo

sin saber que era fatal
El contenido era una flor
negra y mortal

Y al lado estaba
Aquella nota

que rompio

su corazén

Por su mejilla

una lagrima rodd

Solo creerlo

cuando en el papel leyd...
CAMILA

Bienvenida Al

Mundo Del

SIDA

Que historia triste

la que le paso a Camila
Dicen que como ella
hay nifias que suefian
con el amor

Existe uno

que yo quiero presentarte
Que es inmensamente
Grande

Es el amor de mi

DIOS

Amor sincero

Amor puro y verdadero
Sin mentiras sin enredos
Sin malicias sin rencor
El se atrevio

a morir por tus pecados
Sobre una cruz fue
colgado

Para darnos redencion
Eso si es amor

Un Inmenso

AMOR

Y en cada noche

te aguarda en su
habitacién

El que te dice ven
buscame aqui estoy yo
Yo soy el mismo

de ayer de mafiana y hoy
Cuenta conmigo

Si alguna vez

han roto tu corazén

Si te saturas

de tanto llanto y dolor
Y si un dia sientes

que ya todo termino
Ven que te espero
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Son las palabras

que siempre dice el sefior
A todo aquel

que busca una solucién
Recuerda siempre

gue existe ese

gran amor

El Amor

EL AMOR

DE DIOS

3. ORIGENES Y PARALELOS DE LAS LEYENDAS DE MARY Y HARRY SIDA

Aunque se trate de relatos que hoy son intensamente transmitidos a través de re-
des sociales, blogs o aplicaciones de mensajeria multiplataforma como WhatsApp, no
podemos olvidar que su contenido es mucho mas tradicional de lo que a priori podria-
mos imaginar. Y pese a que se pueda pensar que los rumores vinculados a miedos como
el de contraer el VIH desapareceran cuando ya esa enfermedad esté eficazmente neutra-
lizada, las narraciones paralelas (reales y ficticias) con las que los podemos comparar, Si
escrutamos en los territorios del mito, la leyenda, el cuento, la literatura escrita, la pren-
sa, la historia, nos demostrardn que las condiciones histérico-sociales, los miedos y los
relatos que suscitan son capaces de mutar de forma que parece practicamente sincroni-
zada.

Como he subrayado ya, Brunvand, al hilo de la leyenda de Mary SIDA, advertia
gue su raiz «se puede rastrear en historias muy anteriores sobre la transmisién delibera-
da de enfermedades venéreas, combinadas con la historia reciente y el folklore que ro-
dea el origen de la epidemia de sida» (Brunvand, 2002, I, 180). Asimismo, la norteame-
ricana Susan Sontag comentaba en La enfermedad y sus metaforas que:

Las enfermedades infecciosas con tacha sexual siempre inspiran miedo al contagio fa-
cil y provocan curiosas fantasias de transmision por vias no venéreas en lugares publicos.
En las primeras décadas del siglo XX, una de las primeras consecuencias del «descubri-
miento» del «contagio inocente» de la sifilis fue que, en los barcos de la marina norte-
americana, se quitaran los picaportes de todas las puertas y se instalaran puertas de vai-
vén, y también que en todos los Estados Unidos se eliminaran los vasos de metal encade-
nados a los surtidores publicos. Otro vestigio de los cuentos «de horror» sobre la sifilis,
cuyos gérmenes, segln se creia firmemente entonces y se cree aln, pueden pasar de los
sucios a los inocentes, es la recomendacion hecha a generaciones de nifios de clase media
de que interpongan una hoja de papel entre su trasero desnudo y el asiento de los inodoros
publicos. Toda enfermedad epidémica temida, pero especialmente las que se asocian con
la licencia sexual, genera una distincion preocupante entre los portadores putativos de la
enfermedad (que por lo general significa sencillamente los pobres y, en estas latitudes,
personas de piel oscura) y los que se definen como «la poblacién general», segun pautas
dadas por los profesionales de la salud y demas burdcratas. Las mismas fobias y miedos
de contagio ha resucitado el sida entre quienes, con respecto a esta enfermedad, caen bajo
la definicion de «la poblacion general»: heterosexuales blancos que no se inyectan drogas
ni tienen relaciones sexuales con quienes si lo hacen. Como con la sifilis, enfermedad de,
0 contagiada por, un peligroso «otro», se piensa en el sida como una enfermedad que
afecta, en muchisima mayor proporcion que la sifilis, a los ya estigmatizados (Sontag,
1996: 55).

Enfermos, homosexuales, negros, gitanos, judios... Las diferentes otredades, des-
de que el mundo es mundo, han servido de chivos expiatorios y han pagado el pato de
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todos los males, reales o imaginarios, para los que «la poblacion general» no encontraba
explicacion. La propia expresion «pagar el pato» (originariamente «pacto», el «pacto con
Dios» del pueblo judio) nos remite a la inquina que la sociedad espafiola anterior al si-
glo xvin tenia a los judios. Para no alejarme del asunto que nos ocupa, me limitaré a
extraer dos fragmentos en los que Feijoo y Pardo Bazan dejan constancia de esa aver-
sion antisemita que en la Edad Media llevo a los europeos a considerarlos culpables y
criminalizarlos diciendo que contagiaban enfermedades como la peste:

El afio de 1348, dice Wagenselio, huvo una terrible pestilencia en Alemania y algunas
vecindades suyas, de modo que algunas tierras se despoblaron enteramente. Vino a uno u
otro de el vulgo el pensamiento de que la mortandad era causada de la infeccién de el
agua de fuentes y pozos, y de aqui se pasé a discurrir, que los judios la havian inficionado
con la mezcla de materias venenosas para excidio de la christiandad. El odio, generalmen-
te concebido contra esta gente, con facilidad hace creer de ella qualquiera maldad, aun en
circunstancias en que falte toda verisimilitud. Assi esta creencia se propag6 por Alema-
nia, y de ella resulté una furiosissima persecucion contra todos los judios. Quantos pudie-
ron ser aprehendidos, fueron sin distincidn de edad o sexo entregados al lazo, al cuchillo
y al fuego. (Feijoo, 1736, VII, 1I).

Corrompidas las costumbres en toda Europa, reina la supersticion, hallan ciega credu-
lidad la magia y hechiceria, el veneno, plaga del Renacimiento, comienza a infundir te-
rror, y a cada nueva epidemia se figura el pueblo que judios y leprosos emponzofiaron
manantiales y fuentes (Pardo Bazan, 1903: 113).

Volviendo a los origenes de nuestras leyendas urbanas, también Orti y Sampere
desvelaban la relacion de aquellas que hablan del contagio del SIDA con relatos que
venian de vetas tradicionales anteriores y afirman que «a la circulacion de estos rumores
contribuian gustosos los periddicos sensacionalistas y con ello, en palabras de Paul
Smith, sembraban la semilla para nuevos relatos y creencias» (Orti y Sampere, 2000:
260).

Gillian Bennett, Diane Goldstein, Orti y Sampere o el Grup de Recerca Folklorica
d’Osona, entre otros, se han encargado de recopilar algunas de esas noticias y articulos
que aparecieron en los medios de comunicacion. Sirvan de ejemplo las que sefiala Ben-
nett como adalides de la leyenda de Mary SIDA publicados en los diarios estadouniden-
ses USA Today (octubre de 1986) y San Francisco Examiner (enero de 1987), y en las
revistas The Face (abril de 1987) y Playboy (julio de 1987) (Bennett, 2005: 107-109); o
una de las primeras versiones que se publicaron de la historia de Harry SIDA, publicada
en abril de 1991 en el diario canadiense The Evening Telegram (el actual The Telegram)
y de la que se hace eco Goldstein (Goldstein, 2004: 100). Orti y Sampere aportan tam-
bién dos historias publicadas en febrero y marzo de 1987 en el New York Times; la pri-
mera contaba la noticia de la detencion de un sargento norteamericano bisexual detenido
en Alemania por ser sospechoso de haber contagiado deliberadamente a sus parejas, y la
segunda informaba de la detencidn de otro hombre que asesing a su amante tras revelar-
le este que padecia el SIDA (Orti y Sampere, 2000: 260-261); entre los ejemplos de la
prensa espafiola podemos destacar los publicados en Avui (octubre de 1990) y La Van-
guardia (septiembre de 1995), recopilados por el Grup de Recerca Folklorica d’Osona y
ya comentados en el primer apartado de este articulo.

En la actualidad ya no sorprende encontrar publicadas en prensa noticias simila-
res, tal vez estas Ultimas influidas por el conocimiento de rumores y leyendas urbanas
anteriores. Sirva de ejemplo la que aparecia publicada el 18 de noviembre de 2013 en
Periodista Digital bajo el siguiente titular: «Una prostituta con SIDA amenaza con con-
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tagiar a todo bicho viviente desde su Facebook» (véanse pantallazos y un enlace en el
apartado de imagenes):

«Les voy a cagar la vida a muchos», publico en su muro de Facebook una mujer
oriunda de la ciudad santafesina de Firmat, en Argentina, que decidio hacer publica su
condicion de portadora de HIV mediante la red social:

«Ya logré infectar muchos pero me falta mientras siga respirando y me quede cuerpo».

La joven publica en su perfil el andlisis de rigor, en el cual se puede leer su nombre
completo y al pie, el resultado: positivo. Los estudios fueron publicados el dia 31 de oc-
tubre, sin embargo, dias previos a la publicacién, la joven socializ6 mensajes amenazan-
tes dirigidos a supuestas parejas sexuales que dice haber tenido a lo largo de su vida.

Ademas, la mujer de apellido Dominguez asegurd ejercer la prostitucion en la ciudad
de Rosario, por lo que también envia periédicamente mensajes amenazantes y hasta bur-
lones a quienes habria prestado sus servicios.

Las publicaciones se dieron a conocer masivamente el martes y dan vueltas por todas
las redes sociales e inquieta no solo a los habitantes de Firmat y Rosario, sino a todos
aquellos que, a partir de las publicaciones de esta joven, reales o no, reflexionaron acerca
de la importancia del uso de preservativo, de la préctica del sexo seguro y de realizarse el
test del HIV con periodicidad.

Vecinos de Firmat, aseguraron mediante redes sociales que, lamentablemente, no se
trataria de una broma de mal gusto y dan fe de que la joven desde su perfil de Facebook
ya habia dado que hablar al publicar iméagenes en las cuales se la podia ver manteniendo
relaciones sexuales con su pareja.

Ajenas a las intenciones de la prensa sensacionalista, estas narraciones son avata-
res de viejisimos mitos-leyendas-cuentos que hablan de agresoras fatales que utilizan
sus encantos para vengarse de los hombres y del tabl de mirar dentro de una caja cerra-
da, y que se remontan a épocas muy antiguas y a culturas variadisimas que detallaremos
mas adelante. Ello nos permitira corroborar la percepcion de que estos repertorios narra-
tivos no dejan de ser encrucijadas de discursos plurales y de alcances mucho mayores
que los que se puede suponer cuando se hace una primera 'y somera aproximacion.

3.1. MARY SIDA Y OTRAS «SEDUCTORAS» FATALES DE LA TRADICION FOLCLORICA

Entre los paralelos y antecedentes de las versiones de la leyenda de «Mary SIDA»
la primera e inevitable referencia es a la que, precisamente, homenajea el nombre de
«AIDS Mary»; pues se debe a «Typhoid Mary», la cocinera norteamericana de origen
irlandés Mary Mallon, quien supuestamente contagié adrede el tifus a més de cincuenta
neoyorquinos a principios de 1900.

Pero la literatura europea ya habia engendrado mucho antes otras «Marys» trans-
misoras de enfermedades como la peste, la sifilis o la gonorrea. Gillian Bennett mencio-
na un episodio de la Gesta Romanorum que narra el caso de un hombre que permite que
su vecino tenga relaciones sexuales con su mujer a cambio de unas tierras; este le con-
tagia la lepra y se la devuelve. Para curarse, aconsejan a la mujer que la transmita de la
misma forma que la adquirié y, con esa finalidad, sale a la calle. Al parecer contagia
también al principe, pero este termina curandose (Bennett, 2005: 117).

Orti y Sampere nos ofrecen el argumento de una interesante balada anterior al si-
glo xv, incluida en el Barzaz Breiz bretdn, que habla de otra «Mary», una joven que se
enamora de un apuesto campesino, pero que el padre del chico rechaza por ser leprosa.
En venganza, ella contagia a catorce miembros de esa familia, su propio enamorado
entre ellos (Orti y Sampere, 2000: 263).
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Ya en el siglo xi1x, Guy de Maupassant escribe un relato titulado La cama 29, na-
rracion que la mayoria de los estudiosos coinciden en mencionar como un claro prece-
dente de nuestra leyenda urbana. En él, Irma, una joven francesa enferma de sifilis, se
venga de los enemigos prusianos acostandose con ellos para contagiarles la enfermedad
(Orti y Sampere, 2000: 264; Grup de Recerca Folklorica D'Osona, 2002: 71-73; Ben-
nett, 2005: 118).

Tampoco quiero obviar, aunque alteren el tono tragico al que nos habiamos ateni-
do hasta ahora, tres cuentos erotico-humoristicos tradicionales, que nos presentan el
motivo del contagio en cadena de enfermedades venéreas en clave comica. En primer
lugar, Orti y Sampere advierten de la relacion que tiene nuestra leyenda con un relato
que fue publicado en la antologia Anécdota Americana (1927) de J. Mortimer Hall, en
el que un «hombre infectado por una prostituta se venga contagiando [la gonorrea] a
otra» (Orti y Sampere, 2000: 264). Asimismo, el Grup de Recerca Folklorica D'Osona
incluye un relato de cariz similar, en el que se cuenta la enrevesada historia de un indi-
viduo que busca contagiarse intencionadamente de alguna enfermedad venérea. Para
ello entra en una casa de lenocinio y pide acostarse con una prostituta infectada para
vengarse del altimo eslabon de una cadena humana: tras contagiarse €él, se acostara con
la criada, con la que también yace su propio padre; este contagiara a la madre y esta, a
su vez, a su amante, el rector del centro donde estudia el protagonista del relato. Una
tercera historia, que recuerda mucho a la anterior, es la que Vance Randolph recoge en
su Pissing in the Snow (Orinando en la nieve y otros cuentos populares Ozark), que
protagoniza un joven que también visita un prostibulo con la intencidon de contraer la
gonorrea e infectar a una serie de personas en cadena, para vengarse, en ultima instan-
cia, del predicador que lo expulsé de la escuela dominical (Bennett, 2005: 119).

La leyenda de Mary SIDA vy sus paralelos, aunque estos tres dltimos relatos se
alejen del tono tragico y, en parte, del motivo de la mujer vengadora que contagia una
enfermedad, nos ofrecen una constante del relato en la que «se perciben reminiscencias
de un tema clasico de la literatura tradicional, registrado con la referencia T332 en el
indice de Stith Thompson: Un hombre es tentado por un demonio en forma de mujer»
(Orti y Sampere, 2000: 264). Mas que esclarecedoras son las palabras que Orti y Sam-
pere dedican al motivo T332, a partir de ellas desarrollaré la dGltima parte de este articu-
lo:

En la Edad Media, a estos seres diabdlicos con apariencia de hermosas jovenes se les
denominaba «sucubos». Su mision consistia en tener relaciones sexuales con los hom-
bres mientras dormian. Subrayamos estas dos palabras porque nos parece muy significa-
tivo que la victima masculina siempre descubra el mensaje «al despertar». Ello parece
sugerir que, hasta aquel preciso instante, el hombre vivia en un suefio tejido arteramente
por su seductora, durante el cual «ignoraba» la verdadera personalidad de ésta. Si el su-
cubo encubria su monstruosidad bajo una belleza ilusoria, la enferma de la leyenda di-
simula su «corrupcién interior» tras una capa de engafiosa lozania. (Orti y Sampere,
2000: 264).

A tenor de esto, traeremos a colacion la jornada décima de un clasico de la litera-
tura fantastica, el Manuscrito encontrado en Zaragoza de Jan Potocki. En la que el jo-
ven Thibaud pasa la noche en una cabafia «lujosamente amueblada» y en el lecho des-
cubre que la joven era en realidad Belcebd, quien le clava sus garras en la espalda y, por
las heridas provocadas, acaba muriendo (Orti y Sampere, 2000: 265).

Estos pioneros del estudio de las leyendas urbanas en nuestro pais no profundizan
mas en el tema. No obstante, su aportacion nos permite tirar de un hilo muy largo que
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nos recuerda a muchas otras agresoras fatales y seres demoniacos «en forma de mujer»
que pueblan la fantasia popular y que recorrerian practicamente todo el planeta saltando
de cultura en cultura y de época en época, desde los méas reconditos lugares a los mas
cercanos, y de las leyendas y mitos mas antiguos a las peliculas, dibujos animados, se-
ries de television o videojuegos mas actuales.

Lilith de la tradicion judia, Rusalka de la eslava, la Sayona venezolana, la Fiura
chilena, la Ciguapa dominicana, la Sucia en Honduras, Siguanaba en Salvador o Gua-
temala, Cegua en Costa Rica y Nicaragua, y las distintas lamias, ninfas y sirenas, son
algunas de las formas o nombres que las distintas tradiciones y culturas han dado a estas
criaturas que «tienen comercio carnal con un varén, bajo la apariencia de mujer» (DRAE,
stcubo). También, como sefiala Gutierrez Carbajo,

El tema de la mujer que se complace en dar muerte a los hombres después de atraerlos
amorosamente ofrece analogias con el de Circe, anterior al de la reina Laba (historia del
principe Beder de Las mil y una noches y libros de caballerias como el Palmerin de Oliva
o la gigante Andandona del Amadis) (Gutiérrez Carbajo, 1996: 774).

De las diferentes «agresoras fatales» que la tradicion espafiola nos ofrece, inevita-
blemente se viene a la mente el ejemplo de las serranas del Romancero (la de la Vera, la
Gallarda o la Chancalaera de las Hurdes, principalmente), acosadoras, seductoras y ase-
sinas de hombres; personajes mitoldgicos que protagonizaron romances populares vy,
aunque con distinto enfoque, obras de teatro de autores de la talla de Lope de Vega y
Luis Vélez de Guevara.

Una de las méas célebres es la Serrana de la Vera, de la que el romancero popular
nos ofrece diferentes versiones. Los folcloristas de los siglos X1x, XX y XXI han registra-
do centenares de versiones de este romance. A ellas sumo yo ahora lo que mis tio-
abuelos Celia y Eulogio recuerdan de ella:

Eulogio: Se conoce gue tuvo con algin hombre alguna cosa mal, la pobre que era una
moza, y la gente lo que conoce es que se fue al monte, se echd al monte, y luego dicen
que a los hombres se los comia, a los que la iban a ver ahi se lo comia, se los comia y los
metia en la cueva. Cuando lleg6 la policia del Sefior, estaba todo lleno de calaveras, les
daba de comer y todo y luego los mataba.

Celia: Habitaba una serrana

alta, rubia y sandunguera

[...]1Y luego iba a los hombres y los llevaba a casa ella y les decia:

Bebe, bebe, serranito,

un vino con la calavera

que puede ser que algun dia

de la tuya alguno beba.

[...] porque al que le daba ella el vino de [la calavera de] otro que habia matado, pues
luego lo mataba®.

Presento aqui una version mas extensa, registrada en el pueblo cacerefio de Gar-
ganta la Olla en 1975:

En la sierra de Tormantos, siete leguas de Plasencia,
habitaba una serrana, alta, rubia y sandunguera;

2 Grabado a Eulogio Diaz Granado (natural de Portaje, Caceres, 83 afios) y a Celia Tobajas Her-
nandez (nacida en Huélaga, Caceres, 82 afios) en Huélaga, agosto de 2014.
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con vara'y media de pecho, cuartay media de mufieca.
con unatrenza de pelo que hasta las zancas le llega,

El dia que va de caza la cintura lleva llena

de perdices y conejos, de tdrtolas y arigiiefias

Cuando tiene ganas de agua se baja pa” la ribera;

si tiene ganas de hombre  se sube a las altas pefias.

vio venir a un serranillo  con una carga de lefia;

le ha agarrado de la mano, para la cueva le lleva.

No le lleva por caminos ni tampoco por veredas;

le lleva por altos montes  por donde nadie le vea.

Ya llegaron a la cueva vy le habld de esta manera:
—Bebe, bebe, serranillo, bebe de esta calavera:

que puede ser que algun dia  de la tuya otro beba—.

Ya trataron de hacer lumbre de huesos y calaveras,

de los hombres que habia matado aquella terrible fiera.
Ya trataron de hacer cena, hicieron una rica cena,

de perdices y conejos, de tortolas y arigiiefias.

Ya trataron de acostarse, le mandoé cerrar la puerta;

el serrano, como estuto, la ha quedado medio abierta.
Cuando la cogi6 dormida se marcho para su tierra.
Legua y media lleva andada sin volver la cabeza;

a las tres ya la volvié, como si no la volviera.

La vio venir a la serrana, bramando como una fiera,

con una chinaen lamano que pesaba arroba y media.
Con el aire de la china le ha tirado la montera.
—Vuelve, serranillo, vuelve vuelve por la tu montera.
que es de pafio rico y fino, no es de razén que se pierda.
—Si es de pafio ricoy fino también las hay en mi tierra,
mi padre me compra otra y si no me estoy sin ella.
—FPor Dios te pido, serrano, que no descubras mi cueva;
y si acaso la descubres te cortaré la cabeza.

—No la descubriré, no, mientras no llegue a mi tierra.
—Tu padre serd el caballo, tu madre sera la yegua,

y ta serés el potrillo  que relinche por la sierra—.
Pasandose los tres dias la serrana ya dio cuenta.
Salieron en busca de ella y la vieron en las altas pefias;
la dieron un tiro en el pecho vy al suelo ha caido muerta. (Cardoso da Costa, 2000:
nim. 14)

El romance de La Gallarda, o de La Gallarda matadora, es mas raro en el reper-
torio folclorico hispanico que el de La serrana de la Vera, aunque de él han sido regis-
tradas también varias docenas de versiones. Una es esta, registrada en Sisterna (Astu-
rias) en 1991:

Estandose la Gallarda en su ventana florida,

vio venir un caballero por aquel camino arriba:
—Suba, suba, caballero, a tomar una ...

—iYo subir, ay si, sefiora, subiré por vida mia!—.

Yendo a la escalera arriba  una mala sefia via,

Bien viera siete cabezas colgadas en una viga.

—¢De quién son tantas cabezas  colgadas en una viga?
—Son cabezas de lichones que ha cazado mi mantia.
—Ay, mientes, mientes, Gallarda, y mientes Gallarda mia!,
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una era de mi padre, por la barba conocia,

y otra era de mi hermano,  un hermano qui "o tenia—.

Le pusieron de comer, caballero no comia,

le pusieron de beber, caballero no bebia.

Se puso a hace la cama, caballero bien la via:

entre sabana y colchon un pufial de oro escondia.
—Acuéstese, caballero, acuéstese en cama mia.

—Yo acostarme si, sefiora  qui esi animo traia—.

Eso de la medianoche Gallarda se revolvia.

—¢Qué buscas ahi, Gallarda, qué buscas, Gallarda mia?

—Busco mi rosario de oro  que yo rezarlo queria.
—El tu rosario, Gallarda,  de algo te serviria—.

Lo metio por un costado,  por el otro le salia,
—ijAbre la puerta, portero, que quiere venir el dial
—Yo la puerta no laabro, Gallarda me mataria.
—iNo temas a la Gallarda ni a toda su gallardia,

no temas a la Gallarda que esta en la sala tendida!
—iBendito el caballero y el Dios que lo traia,
cuantos galanes hermosos  entraban y no salian!—.
(Suérez Lopez, 1997: 284-285)

3.2. SUCUBOS DEL SIGLO XXI

En la actualidad, la figura de este espiritu demoniaco que extrae su poder del pla-
cer de los hombres ha inspirado novelas en las que el personaje llega a reinventarse y se
convierte en «bueno». El ejemplo mas claro lo encarna Georgina Kincaid, la protagonis-
ta de una saga escrita por la estadounidense Richelle Mead. La doble vida de Kincaid
(por una parte es un poderoso ser inmortal y, por otra, una librera de sentimiento virtuo-
S0 que tiene que reprimir sus instintos para no acabar con la vida del escritor del que
estd enamorada) es el hilo argumental que conecta las novelas que componen esta saga
de «fantasia urbana»: Cantos de stcubo, Noches de stcubo, Suefios de stcubo, Pasion
de sticubo, Sombras de sticubo y Stcubo revelado (2007-2011)3. Jill Myles es la autora
de otra saga similar, Diario de una stcubo, que protagoniza Jackie Brighton. La saga
comienza con Gentlemen prefer succubi (Los caballeros las prefieren sucubo) en la que
se cuenta la noche en que la protagonista se convierte en stcubo tras mantener relacio-
nes sexuales con un angel caido (Noé) y ser mordida por un vampiro (Zane), dos perso-
najes masculinos fundamentales en la trama del resto de novelas de una serie que cuenta
con otros titulos «refritos» como Slave to her desires (Esclavo de sus deseos), Succubus,
interrupted (Sucubos, interruptus) o My Fair Succubi).

Una obra espafiola que, como las anteriores, también se puede clasificar como
«novela de fantasia urbana» y que también tiene como protagonista a una sucubo virtuo-
sa es El pozo de todas las almas de la oscense Amaya Felices; en este caso la protago-
nista, Violeta, mitad demonio y mitad humana, es una cazarrecompensas que busca
venganza por un hecho ocurrido en el pasado.

Mas propios de la maldad implicita en seres demoniacos como los que estamos
analizando son, por ejemplo, el personaje de la Gitana de la novela Stcubo del argentino
Nicolas Correa, la primera novela de la trilogia La trinidad de la antigua serpiente; o la
stcubo que se apodera del cuerpo y del alma del joven fraile que protagoniza el brasile-
fio O Céantico do sucubo de Georgette Silen. Buen ejemplo de otro subgénero, el de la

® En espafiol solo se ha publicado la primera novela: Cantos de sticubo (2009).
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novela erotica, que tambiéen se ha surtido de estas seductoras fatales es la recentisima El
embrujo de Lilit del pucelano Juan Martin Salamanca.

Sirva para concluir con los relatos de stcubos, un ejemplo que nos brinda la litera-
tura «en linea» de autores noveles. En Whattpad” se puede leer El juego del stcubo,
relato de quince paginas escrito por Matias 1SC.

Mas allé de la literatura, el stcubo se ha convertido en personaje de gran atractivo
para las productoras de cine y television; y eso manifiestan series como la canadiense
Lost Girl, protagonizada por Bo (Anna Seda), una sucubo «buena» que ejerce como
detective en el mundo de las hadas; o peliculas como Jennifer’s Body (2009) en la que
la sensual actriz Megan Fox, Jennifer en la ficcidn, es poseida por un espiritu demonia-
co que le incita a seducir, matar y alimentarse de hombres, hasta que su amiga Needy
(Amanda Seyfried) le clava un pufial en el corazén.

Otro buen ejemplo nos lo brinda «<Noche Amateur», uno de los seis cortometrajes
gue componen la pelicula estadounidense titulada VHS, cronicas del miedo (2012). En
«Noche Amateur» tres jovenes se llevan a una habitacion de motel a Lily (Hannah
Fierman) sin saber que esa chica misteriosa, a la que pretenden grabar manteniendo re-
laciones sexuales con ellos, es un sticubo y que, como tal, acabara matandolos®.

Aungue no sean protagonistas, podemos encontrar otros stucubos de cine y televi-
sion en capitulos concretos de series como Embrujadas, Quiero ser humano y South
Park, y en escenas de peliculas como Beowulf.

Como sefialaba en el parrafo anterior, uno de los episodios de la popular serie es-
tadounidense de television Embrujadas (Charmed) también cuenta con una de estas
criaturas. Concretamente en el capitulo quinto de la segunda temporada, en el que una
atractiva rubia que dirige una agencia especializada en buscar parejas es, en este caso, la
agresora fatal. Phoebe (Alyssa Milano), una de las tres hermanas brujas que protagoni-
zan la serie, tiene suefios y visiones que la conectan con el stcubo y que le permiten
saber qué hombre sera su proxima victima; y asi se anticipan y acaban con esta rubia de
lengua afilada®.

Otras apariciones ocasionales en la pequefia pantalla son las del quinto capitulo de
la cuarta temporada de la britanica Quiero ser humano (Being Human) donde aparece
una mujer stcubo, Yvonne, que hechiza a los hombres y se les aparece en suefios. Asi-
mismo, en el tercer capitulo de la tercera temporada de la serie de dibujos animados
South Park el Chef esta a punto de casarse con un sucubo, pero los protagonistas consi-
guen salvarlo y deshacer el encantamiento de la criatura cantando al revés la cancién
The Morning after (también conocida como la cancion de la pelicula La aventura del
Poseidon). Y de la gran pantalla, otro célebre scubo es el que interpreta Angelina Jolie:
una mujer serpiente que hechiza y maldice al vikingo de la pelicula Beowulf.

A las muestras de cine y television se pueden sumar videos musicales como el de
la cancion First of the year de Skrillex, un productor estadounidense de mdusica electro-

* Comunidad en linea que permite publicar a sus usuarios relatos, poemas y articulos (en linea o a
través de la aplicacién Wattpad) que, a su vez, pueden ser votados y comentados por otros usuarios.
Véase este relato en <http://www.wattpad.com/story/9851096-¢l-juego-del-s%C3%BAcubo>.

® Pelicula estadounidense presentada como antologia de cortometrajes de terror en el Festival de
Cine de Sundance (2012). Cada parte o cortometraje pertenece a un director distinto; «Noche amateur»
fue dirigida por David Bruckner.

® En YouTube se puede ver el capitulo dividido en cinco partes: la primera se puede ver en este en-
lace: <http://www.youtube.com/watch?v=k5iS98XZJv4>. Tras el visionado de esta primera parte, acce-
der al resto es muy sencillo.

~ 88 ~


http://www.wattpad.com/story/9851096-el-juego-del-s%C3%BAcubo
http://www.youtube.com/watch?v=k5iS98XZJv4

A.J. GONZALO TOBAJAS, «MARY SIDA...» BLO, 5 (2015), pp. 69-102. ISSN: 2173-0695

nica; su videoclip lo protagoniza una nifia-sticubo que se venga de pederastas atrayéndo-
les hasta una nave en la que es ella misma la que los tortura’.

Pero tal vez sea en los videojuegos, series de anime, manga y comics para adultos
donde més sticubos del siglo xxi podremos encontrar. En Wikipedia® se mencionan los
siguientes:

De las series de dibujos japonesas, en Digimon hay un personaje, Lilithmon, cla-
ramente inspirado en un sucubo; en Astarotte no Omocha la protagonista es una peque-
fia princesa sucubo; en Fairy Tail el mago Vidaldus Taka convierte a mujeres en sus
sticubos para que ataquen a sus oponentes; en Kyonyuu Fantasy la protagonista es tam-
bién una sicubo; en Yu-Gi-Oh! existen dos cartas llamadas «Succubus Caballero» y
«Succubus Fantastruco»; y en Rosario + vampire la sucubo Kurumu Kurono tiene el
poder de esclavizar a los hombres mediante el amor con un solo beso.

Entre los videojuegos donde aparecen sucubos se sefialan los siguientes: el popu-
lar World of Warcraft, en el que los jugadores que eligen la clase «brujo» pueden llevar
un demonio acompariante, entre ellos un sucubo; también en Elsword, otro videojuego
de rol de «multijugadores», aparece un sucubo: Karis; en Diablo son demonios que tra-
tan de impedir a los «nefalem» que se restaure la paz en la tierra y en el cielo; en
Darkstalkers los personajes Morrigan y Lilith también son stcubos; en Luna Max, en el
mapa de Puerto Mont Blanc, se representan como chicas sensuales, de cabello rubio,
vestido y botas violetas y alas de murciélago; ademas, en la Torre Mégica 1-50 el jefe
final es una sucubo gigante; en Catherine un sucubo seduce al protagonista y consigue
que sea infiel a su pareja; en Resident Evil 6, en la campafia de Le6n y Helena, la her-
mana menor de Helena, Debora, se convierte en una B.O.W.® con caracteristicas de su-
cubo; en Otome ljiwaru My Master la protagonista, Kurumi, se vuelve stcubo en la ruta
de Ryuka; en Warcraft 3 hay una unidad demoniaca llamada «Succubus» que tiene co-
mo habilidad drenar la vida de otra unidad y afiadirla a la suya; ademas, en el mapa de
este videojuego Dota, la sucubo, es una heroina del bando Scourge; en Castlevania
Symphony Of The Night aparece un jefe llamado Succubus; y en Heroes Of Newerth
(HoN) también hay un heroe llamado «Succubus».

Para terminar, Wikipedia incluye una referencia al mundo de los web-comic Eerie
Cuties, en el que una de las protagonistas, Zoey Love, es un stcubo.

Pero no todos los sucubos del siglo xx1 habitan en las pantallas y receptaculos que
nos ofrece la era digital; para algunos pueblos y culturas las agresoras fatales viven en-
tre nosotros en el mundo real. Sirva como culmen de este articulo el sorprendente caso
que me conté mi alumno German Francisco J.P. (dominicano de 18 afios que terminé de
estudiar la ESO en el IES de Molina de Aragon el pasado curso 2013-2014). Reproduz-
co parte de la conversacion mantenida el 9 de agosto de 2014, a través del chat de Face-
book, sobre una bruja chupona que acosé a su hermano:

AGT: ;Qué tal, German??

Recuerdas que me contaste una historia real que le pasé a tu hermano en tu tierra... La
gue hablaba de una bruja a la que le gustaba tu hermano y se aparecia por las noches
como un espiritu???

Argenis: Segun el esta sefiora le tocaba y le decia guapo y esas cosas

Pero el no le Asia ningln caso

" Véase en YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=2cXDgFwE13g>.

8 Véase «sticubo»: <http://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%BAcubo>.

® Siglas de «Biological Organic Weapon». Se refiere a cualquier criatura que haya sido delibera-
damente infectada por un agente mutagénico con el propoésito de convertirse en un arma biologica, en la
serie Residen Evil se emplea el término: arma bioorgénica.

~89 ~


https://www.facebook.com/angel.gonzalotobajas
https://www.facebook.com/german.jimenez.524
https://www.youtube.com/watch?v=2cXDgFwE13g
http://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%BAcubo

A.J. GONZALO TOBAJAS, «MARY SIDA...» BLO, 5 (2015), pp. 69-102. ISSN: 2173-0695

Y una noche en casa de mi abuela el sintié k lo estaban chupando

Y empezé a gritar

Argenis: El gritaba pero nadie escuchaba

Al dia siguente

Se lo dijo a mi abuela

Y ella le puso un crucifijo

Y le dijo k comprase unos pantaloncillo negros y k se lo pusiera alrreves
El asi lo iso

Y unas noches después

Volvio

Entonces ella decidid poner sal

Y otras cosas

Y no volvié mas

AGT: pero él la sinti6... Como? Estaba encima de él y sabia que era ella?
0 era solo como un espiritu??

Argenis: Segun el era algo asi como un espiritu

Pero no dejaba k nadie lo escuchase y el no podia moverse

AGT: y a esa mujer la conocen en el pueblo por ser bruja o algo asi??
De qué pueblo es? o ciudad?

Argenis: Se dice en el barrio k ella es bruja

AGT: sigue viviendo alli? y no les da miedo?

€S muy mayor? o joven?

Argenis: Puerto plata

Tiene como 50

AGT: y tiene mote o la llaman de alguna forma especial??

Argenis: Pero casi nadie deja k ella les toque sus nifios

Sii

Le dicen nana

AGT: Y hace brujeria buena?? Quita mal de 0jo o algo asi? o solo mala?
Argenis: Se dice k solo magia negra

Y k tiene un libro sobre eso

AGT: y cuando tu hermano se cruza con ella?? Ha vuelto a pasar algo?
Argenis: El dice k se le pone la piel de gallina

AGT: Tu hermano, cuantos afios tiene ahora?

Argenis: 25 afios

[...]

AGT: Muchisimas gracias, German!!!

Argenis: Pero esto paso de verdad

Y mi hermano estaba acojonado

4. CONCLUSIONES

En la actualidad, extrafia cada vez menos constatar que los nuevos soportes au-
diovisuales e informaticos del discurso amplian cada vez méas su capacidad y su versati-
lidad a la hora de acoger los mismos relatos que antes se transmitian por vias mas con-
vencionales, orales o escritas. La irrupcion en nuestra cotidianeidad de los blogs, de las
redes sociales, de los sitios web como YouTube, y de las aplicaciones de mensajeria
multiplataforma como WhatsApp estan haciendo aun mas rapidos, ductiles y sorpren-
dentes estas metamorfosis, que estdn afectando a la transmision de la cultura y de la
literatura de modo mucho mas intenso y profundo que nunca antes.

Como advertia en un monografico sobre las dedicatorias escolares, habitualmente
«se analiza todo desde la distancia y se canoniza lo viejo y prestigioso, en tanto que lo
gue tenemos justo delante de nuestros 0jos no lo apreciamos ni valoramos hasta que no
pasa el tiempo o nos alejamos de ello o vemos que lo valoran los demas» (Gonzalo,
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2013: 8). No obstante, y esa es la idea que pretendo transmitir aqui, en cuanto aguzamos
un poco nuestros sentidos y observamos las nuevas formas o formatos discursivos, ex-
presivos Yy artisticos que nos ofrece el mundo del siglo XXI, apreciaremos de qué mane-
ra lo que parece ser «<nuevo» suele cobijar temas, motivos y topicos preteritos.

Espero que este articulo, en el que se relaciona y vincula a Mary SIDA con, por
ejemplo, las serranas del Romancero popular, aporte un granito de arena mas a los estu-
dios que se vienen realizando sobre estos nuevos soportes y formatos y que mueva a la
curiosidad, amplie el punto de vista o, simplemente, guie a otros investigadores que
quieran acercarse a estos odres del siglo XXI, pues no me cabe duda de que en ellos
nunca faltaran «bebidas afiejas».
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5. IMAGENES
A. MARY Y HARRY SIDA EN INTERNET

s TiEnes cuen

Tweets
Siguiendo

Seguidores

&

Fawaritos

Listas Leyendas Urbanas
@Leyendas666

Sigue a Leyendas
Urbanas

% Seguir

Registrate Tweets

Leyendas Urbanas d 5 21 de feb
Tendencias Globales - cambiar La Pulsera Megra: Segun cuenta 1a leyenda en algunos hospitales de Estados
Unidos utilizan unas pulseras de co... bit lwMJIEZUP
#'ousnd(Today i

#zuperHDpichode
#100ThingsToDoBeforelDie RETWEETS FAVORITOS . . -
#LIAMAPPRECIATIONDAY ‘] . E E ,"
Foudly fuaia g

MotaGP Atau Balaa

Hanimirtrirtaldinmar Bir EERERD B AL Euir

Reducir

' & Trachictar de Gongls 5\ M Reribidos (362) - sigtebsjes. % | || Bisrvenido o Mundo del Sid x

< C' [ www.leyendas-urbanas.com bienvenido-al-munda-del-sida/

i5 pplicaciones  [[7 Facebook [ lightningnewtab [ Best video download b [ Big Farm |7 Funny picturss [ ] Hot Game

INICIO * CRIMENES DE LEYENDA

BIENVENIDO AL MUNDO DEL SIDA

81 COMENTARIOS

CRIMENES DELEVENDA
NUNCA AYUDES A UN
DESCONOCIDO

Un hombre casado conoce a una escultural raujer en un bar tras una reunion de negocios. Tras
tomarse una copas y comenzar a fiitear deciden evar su pasion a ls habitacion del hotel dal
sefar. Pero aill descubrird algo escalofriants

Existe un relato, una leyenda urbana quizds o quizas sucedid en realidad. Esta es |a historia
%4 Inicio ase [ b o | B AgussiD.. | O AngelGon.. | B

1: Imagenes de Twitter y blog (vinculados) especializados en leyendas urbanas:
<https://twitter.com/Leyendas666> y
<http://lwww.leyendas-urbanas.com/bienvenido-al-mundo-del-sida>
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Existe un relato, una leyenda urbana guizas o gquizas sucedid en realidad. Esta es la histona:

Juan era un hombre casado, con dos hijos, el tipico padre de familia. Un dia tuvo gque desplazarse a una
camvencidn de trabajo, lejos de su ciudad. En algunas ocasiones tenia que hacer acto de presencia en
CONgresos y eXposiciones para conseguir nuevos clientes. En esta ocasion viajd junto a otros compafieros a
una ciudad que desconocemos.

Como sucede en estas convenciones, Juan acudid a la salida del congreso a una cena con los compafieros
y con algunos conocidos clientes. Después de la cena acudid a una =ala de fiestas a tomar la dltima
copa. Estando en la barra wio aparecer una chica guapisima, de las chicas gue no suelen verse muy a
menudo. Todo el mundo gquedd maravillado por su belleza, pues no solo tenia un rostro precioso, sino que su

cuerpo era perfecto. Al parecer la chica wenia sola v parecia algo triste. Ella se acercd a la barra donde
estaba Juan y pidid una copa.

Sus as se cruzaron y una leve sonrisa dio pie a cuatro palabras de cortesia. Juan no era de los tipicos
harm gue intentan seducir a las mujeres de forma descarada. El simplermente queria conversar con esa
preciosa mujer. Empezaran a hablar, a reir, se contaron sus vidas y los vasos vacios iban acomodandose en
la mesa.

Juan, seducido por tan maravillosa c:hn:a le ofrecid tormar una Ultima copa en el bar del hotel dande estaba
hozpedado. Ella aceptn Con una | de complicidad. Como era de esperar Juan y la chica misteriosa
pasaran la noche juntas.

Cuenta el relato que se dejaron llevar por los instintos mas carnales, sin pensar, sin tomar precauciones,
puro instinto sexual.

Al dia siguiente Juan abrid los ojos v vio gue la chica no se encontraba a su lado. Se levantd con los ojos
entre abiertos y un leve dolor de cabeza por los efectos del alcohol. Juan fue al bafio para ver sila preciosa
chica estaba en &l

Fue entonces cuando Juan vio que en el espejo del bafio habia un texto escrito con pinta labios,

Juan cayo al suelo, palido, con cara de teror, un grito de miedo surgio de todo su ser. Pero jQue texto
habia escrito en el espejo del bafio?

El texto ponia: jBienvenido al club del SIDA!

catalina _ _ .
y0 habia Bscuchado una parecida de una nifia g cuando
onjul 25, 2013 cumple 15 afios sUs papas le regalan un viajen enun
ar .03 crusera de lujo con mucho esfuerso cuando IIega conoce a
un chico marawilloso g la seduce hasta tener relaciones
intimas v la convence de hacerlo ssi proteccion v al dia
siguiente este |e deja UNa caja con una rosa marchita a |a
nifia le extrafia eso v ve una nota g dice vienvenida al mundo
del sida
Danny _ L .
Si es una historia contanda n un wideo
onfeb 19, 2014
g 22:03
MATIAS ) ) ) . ) ) .
ahi una histaria casi igual pero con una chica de gquince afos
on sep 14, 2013 PEr0 BN una cancion escuchenla es se llama (15 afios
af 4:33 perdidos) de click y si no la encuentra por click busguenta

paor el porta
2: Relato y comentarios de otros usuarios que aportan nuevas versiones en la misma web:
<http://www.leyendas-urbanas.com/bienvenido-al-mundo-del-sida>
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[ punofabrabam . blogspot.com .es/201 2/05 bienvenido-al-rmundo-cel-sida hitml
Ed Facebook | lightningnewtab | ) Best video download h... [ BigFarm [ ) Funny pictures | ) Hot Game

O W3+ compartir

bienvenido al mundo del S.I.D.A

Biervenidos o mi post: La Histeria mas Espantesa Jumas Contada v Sus Yariantes, 1o
muchos habran escuchade esta historia, pero no esta de mas escucharla, por que aparte
de dar cierto temor y escolofio, tiene su moraleja v si en verdad aprecian esto,
compartinelos asus amigos, seria lo mejor que pueden hacer, yo con esto iniciamos el
post.

&

El munde/club del SIDA: Posiblemente la "Yersien Original’

= abril (11)

AF o~

Un hombre se va de viaje a Rio de Janeiro con intenciones de dar rienda suelta asus
instintos: caipirinha, mujeres... Se instala en un hotel, v va a bailar "Help" la discoteca

mas famoesa de Copacabanag, de la que se dice que cuando a las chicos s les pragunta
el nombre responden "100 reales”.

Finalmente esta persona acuverda el pracio con ung mulata espectacular, ywd con ella
hasta el hotel, en dende se enfrega a una noche de desenfrenc. En la maratdn amatona,
olvida -conciente o inconcientemente- de utilizar presensativos.

Cuando despierta a la mafiana siguiente, la mulata ya no se encontraba en

la habitacién. Se levanta asustado, temiendo haber sido wictima de un robao, v revisa sus
pertenencias. Todo estd en su lugar pasaporte, cheques de vigjero, dalares, taretas de
crédito...

s relgjado entra al bafio alovarse la cara, v en el espejo encuentra escrito con rouge:
"Bienvenido al club del SIDA"

F Pues como ven, esta es segun dicen varas persondas v webs, es la verion origingl de esta
? historia, pero no hay quienss se hayan aprovechado de esto vy lo moedifican detalles,
h.‘g sacando nuevas vasiones de la misma, agqui les dejo sus diferentes varantes.

3: Blog que recopila bastantes versiones de estas leyendas urbanas:
<http://punofabraham.blogspot.com.es/2012/05/bienvenido-al-mundo-del-sida.htmi>
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C' 8 htips: /Awww facebook .com/notes/amo-feisbiuk-xd-/camila/ 1858616391187 218

| BigFarm

n Busca personas, lugares y cosas

wciones  [fd Facebook [ lightringnewtsb 1 Best video downlaad h... | Funny pictures | | Hot Game

Camila
7 de junio de 2011 a lais) 318

Habia una vez una nifia llamada jCamila! Ella tenia 14 afios, esperaba con ansias
sus 15 afios el cual sus padres la enviarian a un crucero de quinceafieras... Llego
el dia del crucero, y ella muy emocionada se despidid de sus padres y entro al
crucero.

Notas de "Amo feisbuk ... xD"

Todas las notas
Y@ Instalada fUe & dar un paseo por el crucero, cuando se encantrd al chico mas lindo gue

5Us 0jos habian wisto. . Elle pregunto: jcomo te llamas? Ella respondid: Camila, gl e dijo:
Mucho gusto Camila, yvo me llamo Radl.

Recibir notas par RSS
Insertar publicacian

Repartar
Al final del dia Carnila fue a su habitacion para descansar para el otro dia, cuando despertd

y 5 levanto vio gue debajo de su puerta habia una Rosa Azuly una nota que decia; 'Para
la nifia mas linda gue mis 0jos han visto' de Ral

SOLICITUDES DE AMISTAD Wer todas

Belén Casanova
9 amigos en comidn

Ella muy extrafiada pero emacionada empezd a saltar de alegria en su habitacion.
¥ " P g 1+ Confirmar la solicitud de a...

Cuando Carnilz bajd al gran salon, alli estaba Radl, pasaron todo el dia juntos hasta la
noche gue Radl acompafid a Camila a su habitacion, se despidieron con un beso.

Loli Fernanadesz
1 arnigo en comiin

1+ Confirmar la solicitud de a...
Asi pasaron 6 dias, cada vez que Carnila despertaba encontraba una 'Rosa Azul'. Hasta
que llego el Gltima dia del crucera, Camila estaba muy emocionada porque iba a bailar el
vals con Radl el cual nunca mas (o iba a volver a ver.. cuando todo terming Radl y Camila
subieron a habitacian y Camila segura de su armor por Radl se entregd a el, en cuerpoy
alma...

Carolina Martin Prieto
2 armigos en comin

1+ Confirmar la solicitud de a...

- Alicia Tello
1+ Confirmar la solicitud de a...
SLIDIETON a Nabmaciony arnila Sequra de suamar por KaUl Se entredo a e, en CLUETRO Y

. A Cristina Corral Gonzélez
Rlicia Tello e
ama. - le gusta |a foto de Dani
2+ Confirmar la selicitud de a... Wartinez.

Le regald 1o mas impartante en su vida: 'SUVIRGINIDAD! . .
TR cFsalesianos Guadalajara ﬁ i:ggfa}?;:im“m

B 10 armioos en comin e 3 2
| ) o - de Maria Sescun Atarés
2+ Confirmar la solicitud de a... ——

Al otro dia Carnila despertd y no encontré a Radl, pero hahkia un cofre de plata con unas
Rosas Azules talladas v una nota gue declfa: 'La pasé muy bien anoche, por favar abre este
cofre cuando estés en tu casa’ Raul

AN 108 & Crea un anuncio

Cuanda Camila llegd a su casa, abrazd a sus padres y de inmediato fué a su habitacion
recordando el cofre de Radl. Cuando abrid el cofre una lagrima rodd solre su mejilla... En
el cofre hahia una ' Rosa Azul toda marchita; al lado de la for habla una nota gue decla:
‘Bienvenida al mundo del SIDA'

Ferial Plaza - Centro...

Las fotos mas divertidas del werano de Ferial
Plaza - Centro Comercial Envianos |a foto ma.

n Busca personas, lugares y cosas

|'."= CF Salesianos Guadalajara
u. 10 amic muin
2+ Confirmar la solicitud de a...

ACristina Corral Gonzalez
le gusta 1a foto de Dani
Martinez.

Se efiquetd a Ana Ibdn
Atarés Sanchez en la foto

de Marfa Sescln Atarés

ANUNCIOS Crea un anuncio

Ferial Plaza - Centro...

Las fotos mas divertidas del verano de Ferial
Plaza - Centro Comercial Envianos la foto ma...

Me gusta - Comentar - Compartir Me gusta

A1 personas les gusta esto.
Vacaciones de Aventura

vez Camila lo entenderiia assshhhh ge tupido no pensaron

I " caroliina Viidal Ajiiii ge mamoom Raiil sf 1a uviera geridoo tanto le uviera dicho 1o ge teniia y tal

7 de junio de 2011 alafs) 3:41 - Me gusta - ¢ 1
~o % “Amo feishuk ...xD" si, pero muchas personas son asi Carolina, por eso hay ke reflexionar, v
aeed% pensarlas cogas antes de hacerlas..
7 de junio de 2011 alafg) 243 Me gusta - 21
' caroliina Viidal Si d echooa pobre chica
7 de junio de 2011 alafs) 345 - Me gusta - 91
I 7 Caroliina Viidal Por sierto sta linda |a reflexidn »*

7 de junio de 2011 a lafs) 3:47 - Me gusta - £ 1
~o ® “Amo feishuk ... xD " sii a mitamhbien me encanta.. gracias ™
et

= 7 dejuniode 2011 ala(s) 345 - Me gusta - &1

Una Semana de Aventura por
169€ (Rafting, Barranco
Acuatico, Arevete Yal 640 011
096

Ae® Activar el chat para ver quien
esta disponible

Rucrar

4. Version de la leyenda de Harry SIDA en Facebook:
<https://www.facebook.com/notes/amo-feisbuk-xd-/camila/188616391187218>
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[5) The Lusurious Fashionista % ! [ Bl Cain Oniine - Scariest Urb X Y =1 e
« c E v =

i aplicaciones  [E3 Facebook | ightningnewtab () Bast video download h... [ BigFarm [ ] Funny pictures | Hot Game

You Are Here : Bill Cain Online » Uncategorized » Scariest Urban Legends Countdown: #8 — AIDS Mary!

elwl Scariest Urban Legends Countdown: Search Here...
iyl #8 — AIDS Mary!

Published By Bill under Uncategorized Tags: AIDS, CDC, epidenic, FBI, Fear, Related Articles From This Category

Halloween, panic, Spooky, Urban Legends .
LB & Closing the Portal to ... the VOID!
Fosted On Thursday, June sth 2014
Today, 1 killed one of my Fuvorite Hctional chavacters. And 1

Weloome to my countdewn of the 1o-scariest Urban Legends of all time. We are doing this diditen purposele.

in henor of Hallowseen month, so grab a blankst and gather ‘round the campfire because

Honoring #41 At Long Last!

Posted On Sunday, March agrd 2014
" Look for me in the post office ofen mext momth! .. In 2
" childhood I spent cheering w.

it’s about to get really scary!

Today, I will share #8 with you, followed by the next highest tale sach day leading up to

the frightfully spooky #1! If you make it all the way threugh, reward yourself with a pat The Last Ride of the Tin Soldier:
on the back for courage! But these “trus” tales are not for chumps! Let’s get toit! Andne . Farewell, BILLY JACK!
. . Posted On Monday, December 16th 2013
closing your eyes! (Makes it harder to read if you de)! Movie lovers across the world aze saddened this morning to
learn of the passing of we

#8: AIDS Mary!

Learning Compassion from the

+s Inicio

For his 21st birthday, a young man’s friends take him out, get him drunk,
and send him to a hotel with a prostitute. After a one-night stand that he
can’t even remember, the man sleeps until almost noon and awakes with a
horrible hangover. When he finally does get up, he staggers into the
bathroom and finds “Welcome to the world of AIDS" written on the

bathroom mirror in lipstick.

5. Ejemplo anglosajon en la pagina web de Bill Cain: <http://billcainonline.com/?p=3412>
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[ mediocrecomic.com,/2013/09/1 2 fwell-its-as-rue-as-evervihing else-they-believe/

K Facebook lightningnewtab [ 2 Best video download b Big Farm Funiny pictures Hat Game

MediocreComic

Ouch.
Somethin 9 ju;t
:P'riclfed me.

Huh?
There’s a note
on my back...

WELCOME
TO THE
WORLD oF
MMUNIZRTIONS

[ mediocrecomic.com /201 3/09/12fwell-its-as-true-as-everything-else-they-believe

ﬁ Facebook, lightningrewtab | © Best video download h... Eiig Farm Funny pictures Hot Game

WELCOME
TO THE
) WORLD oF
MMUNIZRTIONS

JENNY
ANTI-

ARTHY
V’;\CECINATl

.Wmﬂw%mf

T T ITTTT

mediocrecomic.com

Share this: [ Facebook 2 @) StumbleUpon [ Twitter 1 Email

6. Versién grafica contrahecha:

Well, it’s as true as
everything else they
believe.
September 12, 2013
admin
Comics

anti-vaxxer idiots, fwd fod fredirefoed
WATCH OUT, jenny mccarthy, myth, urban legend
vaccinations, welcome to the world of ADS

<http://mediocrecomic.com/2013/09/12/well-its-as-true-as-everything-else-they-believe/>
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B. MARY Y HARRY SIDA EN EL CINE, LA TELEVISION Y YOUTUBE:

2 theater

La Rosa de Guadalupe Bienvenido al sida 1/3

quiere ver la peli de la
rosa de guadalupe??

click aca

7. Imagenes de dos escenas significativas. Una del largometraje Via Appia
<http://kinomusorka.ru/en/new-film-via-appia.html> y otra de la serie La Rosa de Guadalupe
<https://www.youtube.com/watch?v=WUVfzK_BaAQ>
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== pplicaciones [ Facebook | lightringnewtab 0 Best video download k. [ BigFarm | Funmy pictures | Hot Game

(11 Tube]

La historia de Camila

Stalyn Cabrera 14 424
8 T &1z es

|‘ Me gusta ,' Informacion

Evelin Paez
Buen mensaje pero esta muy sobre actuado

2

Anabella Gonzales Oficial
no pues gue tan buena actris camila le damos un oscar bravo, bravo

2

Paula andrea Marquez camacho
Jajajajaja retira lo dicho se sobreactuan todos.. excepto la amiga.. || Que disaster XD

lajaiaaaga

W

Matias Chauque
Que feos todos

3

Paula andrea Marquez camacho
Jajajajajajaajjaja me da risa como actua Camila demasiado sobreactuado, ademas recita ..
igual que la mamall Pera logue impaorta es el mensaje de la pelill Solo son criticas

constructivas! X0

EULISE GALLARDO
UNA MARDITA EZTURIDES G HACEM ESAZ JODIAS

1

]
=
HRLIAE

Yander Rivero
LO IMPORTAMNTE ES EL MENSAIE MO LAS CRITICAS

8. La historia de Camila. Imagen y comentarios del cortometraje amateur publicado en YouTube
en 2012: <https://www.youtube.com/watch?v=Tu6uTsIKIOw>
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C. NoTiICcIA DE 2013 RELACIONADA CON LA LEYENDA URBANA DE MARY SIDA:

[ www periodistadigital .corm focio-y-cultura/gente/2013/1 1/18/una-prostituta-con-sida-amenaza-con-contagiar-a-
Ed Facebook [ lightningrewtab [ Best video download b [ Big Farm [ Funny pictures | ) Hot Game

B w4« | 11| H

Negri Dominguez Mensajes amenazantes de la prostituta con sida
=¥ 3 24 de septiembre cerca de Firmat, 5a TVE n

EN ROSARIO NO ME CONOCE NADIE Y TODO ME ES MAS FACIL SE VAN A
QUERER MORIR MAS DE UNO X PITOS DUROS CUANDO SE ENTEREN PARAC EL
CIGARRILLO Y LA DROGA NO ME FALTA

Compartir rh3 3232

Megri Dominguez
] 24 de septiembre cerca de Firmat, Santa Fe, Argentina @&

YA ME RECORRI LOS QUIRQUINCHOS DEJANDO MI SEMILLA AHORA ESTOY EN
ROSARIC Y LES VOY A CAGAR LA VIDA A MUCHOS Y PARA VOS5 MAMA LA
PLATA QT MANDE PARA Q ME VENGAS A VER EL FINDE SEMANA LARGO ME
LA GANE COGIENDO EN ROSARIO YA LOGRE INFECTAR MUCHOS PERO ME
FALTA MIENTRAS SIGE RESPIRANDO Y ME QUEDE CUERPO

Compartir 2 51159

B Perindista Digital + Ccio y culura © Gente §CD Sé el primero en comertar

&

La prostituta gue amenaza con contagiar a todos de sida Captura

"Ya logre infectar muchos, pero me falta mientras siga
respirando y me quede cuerpo”

Una prostituta con sida amenaza con

9. Noticia publicada en Periodista Digital el 18 de noviembre de 2013:
<http://www.periodistadigital.com/ocio-y-cultura/gente/2013/11/18/una-prostituta-con-sida-amenaza-
con-contagiar-a-todo-bicho-viviente-desde-su-facebook.shtml>
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Coplas de la tierra en la chilena,
lirica tradicional de la Mixteca

Grissel Gomez Estrada
(Universidad Auténoma de la Ciudad de México)

ABSTRACT: This paper seeks to highlight the tradi-
tional lyrical genre known as Chilean, who will
sing and dance mostly in the Mexican’s Mixteca
region. | will focus on the analysis of the “verses of
the Earth’, as he calls them Margit Frenk, as | feel
that these characterize the genre, based on a corpus
of more than a hundred chilean. In addition, these
verses will give an account of the culture of the
inhabitants of the region.

KEYWORDS: traditional, chilean, traditional lyrical,
popular songs of the earth.

RESUMEN: El presente trabajo pretende dar a cono-
cer el género lirico tradicional conocido como
chilena, que se canta y baila sobre todo en la re-
gién mexicana de la Mixteca. Me centraré en el
analisis de las ‘coplas de la tierra’, como las llama
Margit Frenk, pues considero que éstas caracteri-
zan al género, a partir de un corpus de més de cien
chilenas. Asimismo, dichas coplas van a dar cuenta
de la cultura de los habitantes de la region.

PALABRAS-CLAVE: lirica tradicional, chilena, co-
plas de la tierra .

1. Mi intencidn en este texto es ofrecer un panorama general de la chilena en Mé-
xico como género de la lirica tradicional de la Mixteca, y destacar el tema que, quiza, la
caracteriza: la tierra natal. Este interés radica también en el hecho de que, pese a la po-
pularidad de muchas de sus canciones en gran parte del pais —y a diferencia de otras
manifestaciones tradicionales como el huapango o el son jarocho—, poco se sabe del
género (incluso se desconoce su apelativo, chilena).

Aunque la chilena se ha convertido en el género caracteristico del estado de Oaxa-
ca, ha sido poco estudiada. De los trabajos realizados sobre ella la mayoria se abocan a
la musica. Un ejemplo son las investigaciones de los etnomusicologos Patricia Lopez y
Carlos Ruiz. La primera intenta analizar la relacion entre las partes musical y literaria de
algunas chilenas de la Costa Chica (L6pez, 2007: 301-308), mientras que el segundo
tiene un importante estudio sobre el son de artesa, manifestacion del baile de la chilena
en la Costa Chica, titulado Versos, musica y baile de artesa de la Costa Chica (Ruiz,
2004), que incluye un disco compacto. Por otro lado, se le han dedicado a la chilena
capitulos aislados en libros sobre misica mexicana, como La musica de México de Julio
Estrada (1984), Bailes del folklore mexicano de Martin Nufiez (1996) y EI son mexi-
cano, de Thomas Stanford (1984: 38-43).

En cuanto a estudios mas extensos, destaca el texto La chilena (Fernandez, 1988),
que da una primera vision acerca de su origen y performance en San Pedro Amusgos,
Oaxaca; también recoge testimonios y chilenas representativas de ese lugar. Otro libro
dedicado al tema es La chilena. Estudio geomusical (Guerrero, s/f), que proporciona
antecedentes, clasificacidn y canciones de la chilena del estado de Guerrero. Sin embar-
go, estos estudios que se concentran sobre todo en la cuestion geografico-social son mas
bien locales y cuentan con poco rigor metodoldgico. También se encuentran las tesis La
chilena mixteca transnacional (Revilla, 2000) y La chilena de la Costa Chica como

~103 ~



G. GOMEZ, «COPLAS DE LA TIERRAEN LA CHILENA...»  BLO, 5 (2015), pp. 103-116. ISSN: 2173-0695

representacion simbdlica de procesos sociales (Muratalla, 2004), pero el analisis en
ellas se lleva a cabo desde los puntos de vista de la antropologia y de las ciencias de la
comunicacion, respectivamente. Por Gltimo, existe el libro La chilena guerrerense, de
Moisés Ochoa, que no pude conseguir, pero que versa sobre el origen de la chilena en
Meéxico.

En mi tesis de doctorado, Estructura y recursos poéticos de la chilena: lirica tra-
dicional de la Mixteca (Gomez, 2012), unico estudio literario que hasta ahora se ha rea-
lizado sobre este género, efectué una descripcion general de la chilena, dada la escasez
de textos especializados, mediante el analisis de un corpus de cerca de cien canciones
reunidas a los largo de mi estancia de cinco afios en Huajuapan de Ledn, Oaxaca.

El nombre “chilena’ proviene de la cueca chilena, otro género tradicional que ma-
rineros de ese pais introdujeron en México en su paso por las costas de Guerrero y Oa-
Xaca, cuando se dirigian a las minas de California durante la llamada «fiebre del oro» en
1948, periodo que se caracteriza por una migracion masiva, tanto de estadounidenses
como de latinoamericanos, a los alrededores de San Francisco. Como se puede ver, la
chilena es un tipo de cancidn joven, igual que la cueca: «El nacimiento de la cueca se
cifra hacia 1824, en Per(, segun las investigaciones de Carlos Vega a la fecha de su par-
tida. Fue bautizada con el nombre de zambaclueca, zambacueca, zamacueca y, hoy dia,
cueca. También la oi nombrar como zamba culeca en el norte de Pert» (Loyola, 2010:
23). El género se extendid rdpidamente en Sudameérica e incluso lleg6 a California.

De este modo, el baile de la cueca comenzé a tocarse en las costas del Pacifico
mexicano, lugar de paso para los marineros donde se encuentran establecidos grupos
afromestizos, cuyos ritmos —especificamente el son— se mezclaron con el nuevo género
hasta dar origen a la chilena. Esta también se transmitid y se extendi6 con velocidad de
la regién conocida como Costa Chica —0 Mixteca de la Costa, que comprende el territo-
rio que va de Acapulco a Huatulco— hasta casi toda la region, y parte de la Mixteca de
Puebla. También se toca en algunas comunidades de mixtecos emigrantes en Estados
Unidos, en especifico, en los estados de Arizona y California.

Estados Umidos de Morteamerica

Puebla

: Guerrero

Guatemala

La chilena, como variante del son, contiene tres elementos: el musical, el coreo-
grafico y el literario. Respecto al coreografico-musical, el baile representa el cortejo del
gallo a la gallina, y se baila zapateando y agitando un pafiuelo. Musicalmente hablando,
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«La chilena es [...] un son zapateado, en tres tiempos, valseado, cadencioso» (Fernan-
dez, 1988: 86). Su estructura general

es una introduccion musical instrumental a la que le sigue la copla y luego el estribillo,
si es que lo hubiera, y después un interludio musical al que le sigue nuevamente la copla
y asi sucesivamente. Al final, puede terminar ya sea con una parte instrumental o con el
altimo verso de la copla o del estribillo. [...] Aunque hay excepciones, podemos decir
que, por lo general, la estructura musical de las coplas de las chilenas [...] esta confor-
mada por un periodo de 16 compases, compuesto por dos frases de ocho compases cada
una, las cuales a su vez, cuentan con dos semifrases de cuatro compases cada una (L6-
pez, 2007: 302).

Dada su interpretacion en un territorio vasto, donde conviven distintos grupos ét-
nicos, la chilena suele clasificarse en afromestiza, mestiza e indigena®; cada una de estas
subdivisiones representa grandes diferencias en su interpretacion y en su contexto so-
cial. «Estos grupos tienen algunas variantes en la ejecucién de la chilena, que se mani-
fiestan en distintos niveles, como en la dotacion instrumental, en la estructura ritmica y
armonica, en la lengua en que son cantadas y en las teméticas de sus coplas, por men-
cionar algunos» (Lépez, 2007: 301).

En la chilena afromestiza, también conocida como chilena de artesa, tenemos el
origen de la chilena, en la Costa Chica. Se caracteriza por ser festiva, humoristica, y por
utilizar dobles sentidos, alusiones sexuales, etcétera. Alun se lleva a cabo, aunque en
pocos pueblos, una especie de topadas donde una mujer y un hombre, en medio de las
canciones, detienen la musica para enfrentarse por medio de versos picaros, y tratan de
demostrar su supremacia. Su ritmo es rapido, y el zapateado, potente, dado que la tarima
sobre la cual se baila ejerce como instrumento musical. A continuacién muestro un en-
frentamiento entre dos pobladores de la Mixteca de la Costa, recogido por Carlos Ruiz.
Dice un cantante:

Caminando por la sierra

me encontré esta guacamaya,
y me dijo la cabrona:

«No te pases de la raya,
anda, mamale a tu mama,
déjame a mi la guayaba:
aunque tenga el pico pando
comiendo no se me trabax.

A lo que contest6 una sefiora:

Corté la flor de la escoba,

pensando que era la ruda;

a ti te tienen por guapo,

pero yo te cargo en duda:

contigo barro la calle

y también tiro basura (Ruiz, 2004)%

! No esté claro quién propuso inicialmente esta division —justo como ocurre con los autores de las
chilenas, el nombre se desdibuja—, pero es mencionada por Guerrero (s/f).
2 Disco |, cancion 4.
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La chilena mestiza se parece mucho a la anterior, solo varia en el tempo y el rit-
mo. Aunque sus coplas no son tan atrevidas, suelen recitarse algunas picaras o senten-
ciosas. Como muestra, tenemos El indio suriano:

oy a empezar a cantar,
luego les diré quién soy,
yo soy el indio suriano
que para servir estoy.

[Estribillo]

Ay, ay, ay, ay, ay,

ay, ay, ay, ay, ay,
ya sabes que soy el indio
que te alegra el corazon.

Soy como la huichicata
del arroyo de tu amor,
hoy te cantaré, mulata,
versos de mi inspiracion.

[Estribillo]
Ay, ay, ay, ay, ay,
ay, ay, ay, ay, ay,
porque de todos los indios
yo soy el mero cantor.

[...] tiene su historia

gue cuenta el amanecer

y en Acatempan, La Noria,
del barrio de san José.

Ay, ay, ay, ay, ay,

ay, ay, ay, ay, ay,

bellos paisajes de gloria,
rincones de Ometepec.

Ometepec es muy bonito
porque resalta el amor;
quisiera ser chupamirto
para andar de flor en flor.

[Estribillo]
Ay, ay, ay, ay, ay,
ay, ay, ay, ay, ay,
cuando alguna se marchita
ya estan otras en boton.

De los barrios de esta tierra
me gusta donde vives td,
tienes flores y palmeras,
barrio de la Santa Cruz.

[Estribillo]
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Ay, ay, ay, ay, ay,

ay, ay, ay, ay, ay,

y cantar las primaveras
bajo de tu cielo azul.

Ya me voy a despedir,
cantando se los diré:

ya se va el indio suriano
cantandole a Ometepec.

[Estribillo]
Ay, ay, ay, ay, ay,
ay, ay, ay, ay, ay,
y si por acé no vuelvo
de Igualapa escribiré.

La chilena indigena es instrumental, salvo pocas excepciones donde se traducen
letras en espafiol al mixteco o al amusgo. Se toca con la banda y su zapateado es tan
débil que casi no se escucha. Esta clasificacion funciona en general, pero es indispensa-
ble tener en cuenta las caracteristicas de la performance.

La letra de las canciones, aunque también hay muchas chilenas instrumentales, se
organiza en coplas, segun la tradicion hispanoamericana, mismas que, por su naturaleza,
son viajeras; es decir, pueden aparecer en varias canciones diferentes. Las coplas de la
chilena son cuartetas octosilabas, generalmente con rima asonante y, en algunos casos,
conservan la estructura de la seguidilla. El tono de la chilena, que varia segun la region,
es sobre todo festivo y humoristico. Entre sus temas destacan la fiesta, el amor vy la tie-
rra natal, que se presentan casi siempre unidos. Aunque este tema, tal como lo registra
Carlos Magis, es propio de las coplas tradicionales en muchos paises de habla hispana,
es logico que en esta zona de México, que genera un alto indice de migrantes, la chilena
sea tan recurrida. En ella vamos a encontrar, en concreto, muchas alabanzas y descrip-
ciones de varias comunidades, y despedidas y comparaciones entre la mujer amada y los
pueblos, casi todas en el contexto de la migracion.

Como dije al inicio, me interesa destacar este tema porque en las comunidades la
chilena se define en ese sentido: una cancién regional que habla sobre el terrufio amado.
Otros investigadores también han aceptado este hecho, como Muratalla, para quien des-
tacan tres temas «por su recurrencia en el corpus de chilenas obtenido [...]: la descrip-
cion del hombre de la region, el elogio al terrufio y la relacion hombre-mujer» (Murata-
lla, 2004: 135).

En general, hablando de la mdsica tradicional y dada la cantidad de veces que apa-
rece en los repertorios de las comunidades, la tierra natal es mas que un tema: ya es un
topico que se define como «“configuracion estable”, formada por motivos» (Beristain,
1992: 353). Para Kayser, «Los tdpicos son “clichés fijos o0 esquemas del pensamiento y
de la expresion” procedentes de la literatura antigua» (Kayser, 1985: 91), como image-
nes establecidas, motivos o pensamientos estereotipados. De esta forma, un tdpico es
una especie de motivo recurrente, de idea fija en la mentalidad colectiva que se refleja
en sus manifestaciones culturales.

Segun Carlos Magis, el topico de la tierra natal es

cualquier tipo de documentacién sobre geografia folklérica, como denominacion parti-
cular de aquellas coplas que nos hablan del contorno (circunstancias naturales, paisaje,
fendmenos naturales), que citan nombres de pueblos y regiones, o se refieren a esos lu-
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gares para calificarlos, para dar apodos colectivos de sus habitantes, o para registrar las
relaciones que mantienen entre si los pueblos vecinos y sus moradores (Magis, 1969:
245).

En el Cancionero folklorico de México (Frenk, 1980) se registran, solo en el esta-
do de Oaxaca, 1.343 coplas “de la tierra’” —como las llama la autora— que se dividen en
de «alabanza», de «nostalgia» y de «critica», segun la intencién. Teresa Miaja hace otra
subdivision y las clasifica en coplas «por orgullo lugarefio», «por dolor» y de «orgullo
de sus valores locales» (Miaja, 2007: 59-71).

En mi corpus, hay cuarenta chilenas que mencionan al terrufio amado por lo me-
nos en dos coplas; de estas canciones inclui cinco que no son tradicionales, sino de au-
tores populares vivos, quienes sostienen que este tema caracteriza a la chilena. Pueden
agruparse en:

1) Canciones que llevan el nombre de un pueblo real o region, o tratan de esto en
casi todas sus coplas. Son las mas numerosas; por ejemplo: Cacahuatepec, Jamiltepec,
Pinotepa, Ometepec, Puerto Escondido y Guerrero lindo. De hecho, la chilena mas re-
presentativa del género en la actualidad es Pinotepa (aunque también compite con Por
los caminos del sur):

Bonito Pinotepa

yo soy coplero y te estoy cantando
porque nacid en tu suelo

la morenita que estoy amando.

[Estribillo]
Me gustan tus mujeres
por eso aungue no sepa,
yo seguiré cantando
viva la costa con Pinotepa.

Con tu alma provinciana
eres sultana de Costa Chica;
con tus verdes palmeras
eres playera y eres bonita.

[Estribillo]

Pasando Tlacamama

una paloma dijo a mi oido:

«Si vas a Pinotepa

veras que flechas tird Cupido».

[Estribillo]

Bonito Pinotepa,

yo soy coplero y me voy cantando,
ahi dejo a mi chilena

pa’ la morena que estoy amando.

[Estribillo]?

® Todos los ejemplos utilizados se pueden consultar en linea en: Gémez Estrada, 2012: 168-325.
Disponible en linea: <http://132.248.9.195/ptd2013/Presenciales/0702297/Index.html>.
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2) Canciones que llevan el nombre de un gentilicio en femenino, como La amus-
gueiia, Acapulquefia linda, La pluteca y La sanmarquefia; en general, estas canciones
son de amor, aunque en Acapulquefia linda hay también un homenaje a las playas de
Acapulco:

Yo gue he nacido en esta costa bella
conociendo su noble corazén

dedico este homenaje a las costefias
gue han sabido inspirarme esta cancion.

Acapulquefia linda,
linda acapulquefia.

3) Canciones en las cuales se lleva a cabo una especie de recorrido por varios
pueblos de la Mixteca; por ejemplo, Las amarillas, Chilena mixteca, Alingo, lingo y El
sombrero. Veamos el caso de Las amarillas:

Ayutla, Soyu y Copala,

San Marcos tiene su historia;
San Luis, Acatlan, Marquelia,
Pinotepa son la gloria.

Qué lindas son las morenas
de Cuixtla'y demaés poblados,
Juchitan y Huehuetén,

San Nicolas Maldonado.

Y en la Chilena mixteca:

Voy pasando por Huajuapan,
la region de la Mixteca,

voy camino a Juxtlahuaca,
llevo el alma muy contenta.

Me voy acercando a Putla:
se me enchina el corazon,
como olvidar a Conchita
y su aguardiente de sabor.

4) Canciones donde se alaba a un pueblo en pocas coplas, como Llorar, llorar y la
tradicional El indio suriano, de la cual reproduzco algunas coplas:

[Estribillo]
Ay, ay, ay, ay, ay,
ay, ay, ay, ay, ay,
bellos paisajes de gloria,
rincones de Ometepec.

Ometepec es muy bonito

porque resalta el amor;
quisiera ser chupamirto
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para andar de flor en flor.

[Estribillo]
Ay, ay, ay, ay, ay,
ay, ay, ay, ay, ay,
cuando alguna se marchita
ya estan otras en botdn.

De los barrios de esta tierra
me gusta donde vives tu,
tienes flores y palmeras,
barrio de la Santa Cruz.

Ahora bien, dentro de estas canciones se encuentran descripciones de hombres y
mujeres del lugar, aunque también pueden ser identificadas como alabanzas; descrip-
ciones y alabanzas de los pueblos; y coplas de afioranza y despedida. Obviamente, estos
elementos se encuentran entrelazados. Tal tipo de discursos han pasado a chilenas de
reciente composicion.

A continuacién daré ejemplos de las mencionadas descripciones. Comienzo por la
de los hombres y mujeres de la region, con una copla de la Chilena de Jamiltepec Ii:

Tus hombres, sin excepcién,
son amigos y cabales

como todos los costefios:
valientes y hombres formales.

No necesariamente esta descripcion es real: en ella se reflejan mas bien valores
ideales. En cambio, otras se acercan al hombre de la costa real, por ejemplo, la siguien-
te, de la cancion Surefia, muestra la problematica que se vive en la costa, dadas las ten-
sas relaciones entre indigenas, mestizos y afromestizos*:

Cierto que echo mis habladas
pero Séstenes me llamo,

a mi nadie me hace nada,

como quiera, yo las gano,

y no hay ley més respetada

que el machete entre mis manos.

En cuanto a descripciones sobre mujeres hay muchos ejemplos, como la siguiente
estrofa, tomada de Cacahuatepec 1, en la cual se alaba a la zona en general —es decir, a
la Costa Chica— puesto que se mencionan dos pueblos:

Pinotepa me gusto,

son sensuales sus inditas;
Tacubaya me encanto
por sus lindas morenitas.

En Canto a la Costa Chica tenemos una copla que habla del caracter de las muje-
res:

* Sobre este tema se puede consultar Veronique Flanet (1977).
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Yo canto a la Costa Chica,
hermosa y bella region,
donde hay mujeres bonitas
que alegran el corazon.

Doy un ejemplo mas, una estrofa de Ometepec, bello nido:

Ometepec, bello nido

de infinitas ilusiones,
vengo a ti, vergel florido,
a cantarte mis canciones.
Son tus hermosas mujeres
de un encanto sin igual,
un reflejo de lo que eres,
bella tierra tropical.

Como se puede observar, en este caso hay una clara identificacion entre la tierra 'y
la mujer, pues comparten las mismas caracteristicas. Si el lugar es bello, las mujeres
también. En este sentido, la alabanza hacia la mujer es mas bien una alabanza a la tierra.
Tales descripciones son del tipo mas comun en las coplas de la tierra. Casi todas con-
firman la belleza de las mujeres, aunque, ademas, hay algunas pocas que hablan de su
constancia amorosa, como ocurre en Chiquitita, te vas criando. En esta cancion, ade-
mas, hay una especie de descripcion cultural, pues se habla de la performance de la chi-
lena:

Tierra linda, tierra hermosa,
tierra de mi ensofiacion,
donde se baila y se canta

la chilena con el son,

donde sus lindas mujeres
aman con gran devocion,

Y que nunca se arrepienten
cuando dan el corazén.

Otro ejemplo de la constancia amorosa de las mujeres, en Ometepec Ii:

Perla de la Costa Chica,
quiero ser tu trovador,

para cantarle a tus hembras,
que son fieles al amor.

Me parece muy obvia la identificacion entre la tierra natal y la mujer amada en
muchas de estas coplas a la tierra, donde la voz lirica es masculina. Tanto es asi que a
veces no se distingue si el «tU» al que se dirige dicha voz refiere a la mujer o a la tierra:
ambos elementos terminan siendo casi 1o mismo, no hay fronteras claras para diferen-
ciar a una de otra, ni el amor de la voz lirica hacia una u otra. Por ejemplo, en Caleta:

Caleta de mi Acapulco,
siempre vestida de azul y verde,
pensando, pensando en ella
deja Caleta que te recuerde.
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El recuerdo es parte fundamental en esta copla, por lo que puede definirse como
de «nostalgia». Pero no se puede pensar en «ella» sin pensar en Caleta, y este efecto se
logra gracias a la accion del gerundio, forma verbal que marca la simultaneidad de ac-
ciones; en este caso, pensar implica recordar. Caleta estd «vestida» con colores del mar,
es decir, al lugar se le otorgan cualidades humanas como si fuera una mujer, a traves de
la prosopopeya. ¢O es la mujer la que esté vestida de azul y verde, o sea, de mar? En
realidad, la redaccion de la copla permite que la frase sea ambigua y que no haya distin-
cion entre la playa y la amada.

Ademas, la playa es coqueta y risuefia como una muchacha. Y a la manera de los
amantes que dibujan un corazon en la arena con el nombre del ser amado, la voz lirica
escribe el nombre de Caleta (Gémez Estrada, 2010: 114-115).

Caleta, playa coqueta,

playa risuefia de manso oleaje,
en las arenitas tuyas

pongo tu nombre

todas las tardes.

No menos importante son las descripciones de la tierra o pueblo natal, ya sea por
medio de lenguaje figurado o del literal, como lo muestra Atoyac:

Al pie de una azul montafia
que se eleva majestuosa,
estd Atoyac, tierra hermosa,
de nuestra costa suriana.

Entre playas y barrancos,
cual plateada serpentina,
un rio de agua cristalina
va acariciando sus flancos.

Tenemos una localizacion muy clara: al pie de una montafia azul, entre playas y
barrancos, en la costa del sur de México, se encuentra Atoyac, y en la segunda estrofa,
la descripcion del rio. Todas las coplas que forman esta cancion describen un aspecto
fisico del lugar, en ocasiones a través de metaforas, como ya observamos.

Otro caso interesante lo constituye Guerrero es una cajita, en donde las descrip-
ciones solo ocurren por medio de metaforas, como en la estrofa a continuacion:

Guerrero es una cajita,
pintada en Olinala.
iAbre pronto la cajita,
abrela pronto, abrela!

La cajita de Olinala es un producto artesanal guerrerense, hecho con una madera

que sblo se consigue en el pueblo homoénimo, pintado a mano, con trazos delicados y
colores brillantes:
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Los siguientes versos, tomados de la Chilena de Pinotepa de don Luis, muestran
incluso una descripcion del pueblo, de sus calles, y mencionan a una familia. Esto es
importante porque en las comunidades pequefias, en ocasiones, en lugar de preguntar
por el nombre de una calle, se pregunta de plano por la familia. En este caso, el dato es
presentado como referencia para explicar la ubicacién:

Mi pueblito es un hermoso
capullito de alheli,

y es un nidito precioso
Pinotepa de don Luis.

Y una callecita tiene

al terminar una ceiba;

se dan cuenta los que vienen,
por donde viven los Leyva.

Otro caso, que refleja una tarde dominical de cualquier pueblo de México, aparece
en Pinotepa viejo:

El zécalo de mi pueblo
tiene un sabor provincial,
ya que la gente al pasear

lo hacia con mucho esmero,
viendo el quiosco colonial
de mi Pinotepa viejo.

En Guerrero lindo aparecen varias descripciones, entre ellas esta que también ha-
bla de las calles e incorpora un elemento histérico: la Colonia.

Vas como joya escondida,
pintoresca y colonial,

luz de mi tierra querida
de belleza nacional.

Una alabanza clara, sin descripcidn, la tenemos también en la cancion anterior:
Arriba la Costa Grande,
tierra de héroes, rica region,

arriba Guerrero lindo
que eres orgullo de mi nacion.
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Hay otras coplas donde se describen elementos culturales como la comida; es el
caso de Pinotepa viejo:

Tuvo su antiguo mercado
donde la gente compraba
su rico vaso de atole,

los tamales y enchiladas,
rico pan y bocadillos,
totopos y sal quemada.

Tu gente por la mafiana
comia tortillas de maiz nuevo,
chimole de chicatana,

un rico mole de iguana

0 un buen caldo de cangrejo.

Para finalizar, veremos ejemplos de coplas de la tierra donde hay una despedida o
un tono de nostalgia. La despedida es un cliché que se utiliza de continuo en la lirica de
tradicion oral. Formulas como «ya con esta me despido», «ahi les dejo mi cancion» o
este cantar ya se acabO» son algunas de las formas utilizadas para terminar la perfor-
mance. Vemos un caso similar en la chilena mas popular actualmente, Pinotepa:

Bonito Pinotepa,

yo soy coplero y me voy cantando,
ahi dejo a mi chilena

pa’ la morena que estoy amando.

Otra vez la presencia de la mujer. Encuentro otro ejemplo en Nuoco:

Ya me voy, ya me despido,
pueblo que me diste luz;

te dejo mi corazon

en el llano de la Cruz.

Como se puede observar, coincide el término de la cancion con que la voz lirica
parte del terrufio. Situacidn parecida se encuentra en Puerto Escondido, aunque aqui la
copla final de despedida también es el estribillo:

Me despido de tus playas
y de tus alrededores,
adios costefias queridas,
adios a los pescadores.

[Estribillo]
Puerto Escondido,
qué lejos te vas quedando;
s6lo que la mar se seque
no me he de seguir bafiando.

La copla siguiente combina explicitamente ambos elementos: la despedida y la
nostalgia, en la ya mencionada Guerrero es una cajita.
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Adids San Marcos y Arcelia,
adios a Yutlay San Luis;

al recordar a Guerrero

me he sentido muy feliz.

El siguiente ejemplo de coplas de nostalgia, obtenido de la chilena Pinotepa viejo,
se encuentra en una copla de «saludo», es decir, que inicia la cancién, y lo hace con una
férmula muy recurrida: «voy a cantar»:

Voy a cantar mi chilena

que le dedico a mi pueblo
pues soy de sangre costefia
y me llegan los recuerdos,
no olvidando las costumbres
de mi Pinotepa viejo.

Finalmente, quiero mostrar la siguiente copla, encontrada en la chilena Huazolo-
titldn, la cual —creo— muestra con mayor claridad la simbiosis pueblo natal- mujer-
nostalgia, al identificar a la amada con el lugar, con el sitio donde se puede estar seguro,
y que siempre va a llamar al ausente:

Dicen que las palomas,

negra bonita, vuelven al nido
por lejos que me vaya,

y0 como quiera vuelvo contigo.

En este imaginario popular se muestra una voz lirica generalmente ausente. Lejos
del pueblo, de la casa y de la amada, parece que esa voz —identificada con los hombres—
no tuviera un lugar preciso. En cambio, la amada idealizada e inamovible —morena, bo-
nita y fiel- siempre espera. La clara identificacién pueblo-mujer nos hace pensar en que
mas bien se esta hablando de una unidad, de un complemento, de suerte que las caracte-
risticas que posee la tierra, por ende, las debe poseer la mujer. Del mismo modo, men-
cionar explicitamente los lugares, algunas costumbres y describirlos ayudan a la memo-
ria, al recuerdo de aquel que esta ausente.

No puedo dejar de relacionar también la idea de la tierra como madre, como sim-
bolo de seguridad y proteccion a la que siempre se ha de volver, y que vive latente, co-
mo simbolo, en los mexicanos: la madre Tonatzin, diosa de la tierra, a las entrafias de la
cual todos hemos de volver algun dia.
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«Que no quiere ser francesa»: estrofillas sobre la Guerra del
Francés en los repertorios folkléricos de Aragon

Carolina Ibor Monesma
(Universidad de Zaragoza)

ABSTRACT: The so-called «War of Independence»
has left a mark in form of folk song lyrics that
have come to us through oral tradition or preserved
in Aragonese «popular» songbooks. This paper
brings together examples from both sources and
attempts to interpret them in light of those tragic
events and the mythic tale drawn from them.

KEYWORDS: Popular music, Spanish War of Inde-
pendence, oral tradition, drinking songs, popular
dance, aragonese jota.

RESUMEN: La llamada «Guerra de la Independen-
cia» ha dejado una huella en forma de coplas y
cancioncillas en los repertorios folkléricos que han
llegado hasta nuestros dias a través de la tradicién
oral 0 que se conservan en cancioneros «popula-
res» aragoneses. Este articulo retine ejemplos pro-
cedentes de ambas fuentes e intenta interpretarlos a
la luz de aquellos dramaticos acontecimientos y
del relato mitico elaborado a partir de ellos..

PALABRAS-CLAVE: Musica popular, Guerra de la
Independencia, tradicion oral, canciones de bode-
ga, dance, danza, jota aragonesa.

Muy Noble, Muy Leal, Muy Heroica e Inmortal son los titulos con los que ha sido
distinguida la ciudad de Zaragoza como reconocimiento a la resistencia y valor de sus
habitantes durante los dos Sitios (1808, 1809) a que fue sometida durante la Ilamada
«Guerra de la Independencia». De entre los conflictos bélicos habidos en territorio his-
pano, es bien sabida la huella que estos hechos han dejado en el imaginario popular.
Sublimados a la categoria de gesta heroica, la corriente principal de la historiografia, el
discurso politico, el arte y la literatura, a lo largo del s. XIX 'y buena parte del XX, con-
tribuyeron a la construccién y pervivencia del mito™.

La ciudad de Zaragoza sufrié gravisimas pérdidas humanas y materiales, pero no
fueron pocas las penalidades en buena parte del territorio aragonés, especialmente en las
plazas ubicadas en las principales vias de comunicacion con otras grandes poblaciones
espafiolas. En los municipios de un amplio cinturén que rodea la ciudad de Zaragoza
todavia encontramos algunos toponimos que aluden a los enfrentamientos con el fran-
cés, historias de hallazgos de esqueletos y restos de armamentos al roturar una finca, o
al realizar obras de reforma en algunos edificios; o todavia puede comprobarse como
algunas construcciones muestran en sus muros el impacto de los proyectiles o las perfo-
raciones practicadas para abrir aspilleras. En Alpartir, por ejemplo, cuentan que el «Ba-
rrio Quemado» recibe ese nombre porque lo hicieron arder los franceses. En Alagon
aparecieron restos de la batalla al acondicionar el entorno de la antigua ermita de San
Lazaro; lo propio sucedi6é en Almonacid en el paraje que Ilaman «Campo de los France-

! Sobre la elaboracion mitoldgica de los sucesos de 1808 a 1814, en el proceso de construccion del
nacionalismo espafiol, y sobre la denominacion «Guerra de la Independencia», que no aparece hasta la
década de los veinte del s. XIX y no se consolida hasta mediados de siglo, vid. Alvarez Junco (1994).
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ses», donde se hallaron restos humanos y efectos militares al roturarlo hace unos cien
afios para plantar vifia®. El edificio del antiguo convento franciscano de La Almunia de
Dofa Godina todavia conserva el nombre de «El Fuerte» en que lo convirtieron las tro-
pas de Napoledn. Son estos territorios del Aragon central donde se libraron desde bata-
Ilas decisivas hasta pequefias y constantes escaramuzas entre columnas francesas y par-
tidas guerrilleras que operaban en la zona; pueblos que padecieron saqueos, matanzas,
represion, violencia de todo tipo y continuas exigencias de contribuciones por parte de
las tropas de uno y otro bando. En las ultimas décadas se han publicado numerosas his-
torias locales que ofrecen detalles de estos traumaticos acontecimientos.

Las narraciones orales sobre la Guerra del Francés se han ido diluyendo en la
memoria colectiva y hoy en dia resulta muy dificil encontrar testimonios en la tradicion
oral. Sin embargo, podemos rastrear vestigios de tales hechos, 0 mas bien del relato
mitico elaborado a partir de ellos, en un buen nimero de coplas y cancioncillas que han
ido pasando de boca en boca durante uno o dos siglos, como una entidad compacta que
se transmite en su condensada integridad. Algunas de estas letrillas siguen vivas en
nuestros dias, otras las conocemos a través de diversas colecciones transcritas en can-
cioneros «populares».

En las péginas que siguen daremos cuenta de distintas piezas de ese repertorio
folkldrico a partir de dos fuentes: el contenido de varios cancioneros y monografias pu-
blicados en los siglos XX y XXI y mi propia experiencia de campo®. No insistiré en
temas que supongo son de sobra conocidos por los lectores de esta revista®, como la
famosa cancion infantil «Pase misi, pase misé», o las alusiones generales al «francés»
que encontramos en «La pediglefia», en «Las sefias del esposo»...; temas que, por su-
puesto, también se hallan —o hallaban hasta hace pocas décadas— muy difundidos por
todo Aragon. Mi intencidn es ofrecer algunas informaciones y materiales creo que me-
nos conocidos por tener un caracter quiza mas local.

Se trata de materiales que se hallan desperdigados por varios campos de uso del
repertorio folkldrico y que he agrupado en tres secciones. Asi, podemos encontrar refe-
rencias a la Guerra del Francés en las letrillas de las danzas o en un buen nimero de
coplas para el canto de la jota. Y en este ambito, el de la jota, resulta ineludible ocuparse
del trascendental papel que supuso la «Guerra de la Independencia» en la construccién
de la jota como género escénico y como elemento simbolico. Asimismo, he traido hasta
estas lineas unas canciones «de bodega» cuyos textos creo que cobran sentido en rela-
cion con algunos sucesos ocurridos durante esta guerra. Podemos comprobar cémo, en
cada uno de estos ambitos, los hechos relacionados con la Guerra del Francés, adquieren
diferente significado, uso y funcion. Finalizaré dando cuenta de otros materiales cuyos
textos aluden al vecino del Norte, no necesariamente relativos a ese conflicto bélico.

Como es natural, la relacion entre Aragdn, especialmente la zona pirenaica, con el
mediodia francés ha sido estrecha. A lo largo de los siglos ha sido constante el flujo de

2 Informaciones que debo a Alberto Barrios, de Alpartir; José Ignacio Iguarbe, de Alagén; José
Luis Lépez, de Almonacid. Del hallazgo de Almonacid da cuenta Mn. Félix Lasheras (1966: 229).

¥ Las pesquisas de campo que he realizado Gltimamente sobre este tema han sido posibles gracias a
la colaboracion de las personas que se mencionan a lo largo de estas paginas y de otras que mencionaré
aqui: Luis Angel Lopez, Luis Sorando, Laura Torres, Miguel Angel Calatayud, Ana Cristina Monteagu-
do, Sandra Almarcegui, Benito Baguena, Angel Tomas, Joaquin Paris, Jests Lapuente, Salvador Gracia,
Vicente Sanz, Alberto Ferreruela, Rosario Seral, Javier Lacasta. Con respecto a los textos procedentes de
cancioneros, he respetado en mi transcripcion la estructura, grafia y puntuacion de las estrofas que alli
figura.

* Pedrosa (2009a, 2009b) y Ruiz (2012, 2014) ofrecen una amplia coleccion de materiales de todo
el territorio espafiol.
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personas y de mercancias en un sentido y en otro®; ldgicamente, esto tiene su reflejo en
los repertorios folkléricos®. La presencia en ellos de letras faltonas contra los franceses
en muchos casos es resultado de la tradicional aversion que en todas partes se siente
hacia los pueblos vecinos.

Para borracho un francés,

para ladron un ventero,

para mandon y dar palos

un cabo de escuadra nuevo.
(Jiménez de Aragon, 1925: 311)

Puede resultar conveniente comenzar con alguna precision terminoldgica.

SOBRE EL TERMINO «GABACHO»

Ya sea por esa natural animadversion o ya sea, mas probablemente, porque en el
imaginario popular calé bien hondo la idea del heroico pueblo que derrota al francés
invasor en la «Guerra de la Independencia», el caso es que, por estos pagos, el término
«gabacho» se utiliza no tanto como despectivo de ‘francés’, sino como sinénimo de
cobarde. Cobarde no solo en un sentido estricto, en relacion con el enfrentamiento béli-
co o fisico, sino, de forma general, referido a la persona pusilanime, de caracter débil y
escasos arrestos a la hora de remangarse, asumir retos y capitanear empresas’.

Creo que se utiliza mas como provocacion, como imperativo, que como insulto
(«no seas gabacho» o gabacha, nos diria nuestra madre). En algunos lugares también se
usa como sinénimo de vago; Andolz lo define como «Flojo, de poco vigor y poco va-
lor» (Andolz, 1984: 148). Quiza a la imagen del gabacho cobarde alude la siguiente
copla (de estructura similar a la anterior):

Para cantar, los navarros;
Para llorar, los franceses;
Para pegar cuatro palos,

Los mozos aragoneses.
(Doporto, 2002 [1900]: 104)

Es mas, Miguel Angel Calatayud, de Paniza (nacido en 1958), me cont6 que en su
pueblo no s6lo se utiliza el término «gabacho» con el sentido descrito de ‘cobarde’, sino
que se usa, directamente, el de «francés». Supongo que las gentes de Paniza, en pleno
Campo de Carifiena, tienen muy presente en su comunidad las luchas contra las tropas
napolednicas. Alli nacid el guerrillero Ramon Gayan, que junto con sus hombres hosti-
gaba incansablemente al ejército francés en el entorno de Calatayud y Carifiena, sir-
viéndole de refugio el espeso bosque que rodea el santuario de la Virgen del Aguila,
desde donde se divisa a la perfeccion una amplisima redolada. Los franceses intentaron
aniquilarlos asaltando Paniza, pero, segun cuentan, Gayan consiguié huir a través de un

® Del constante flujo de personas, en particular de las inmigraciones, da cuenta la abundancia de
apellidos de origen francés en tierras aragonesas. Ya se produjo una notable poblacién de francos en los
amplios territorios conquistados en el s. X1l por Alfonso I, quien cont6 con el apoyo de los nobles del otro
lado de los Pirineos.

® A menudo compartidos, como sucede con diversas piezas musicales del norte aragonés. En todo
caso, en estas paginas no nos ocuparemos de melodias, sino de textos.

" De hecho, en el entorno familiar y rural donde yo creci, «gabacho» se usa solamente con el signi-
ficado de ‘cobarde’ y no con el de francés, y asi lo aprendi yo en mi primera infancia; fue afios después,
en otros entornos, cuando pude saber que también quiere decir ‘francés’.
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pasadizo que se abria en su bodega y que conducia a las afueras del pueblo; los france-
ses al no poder encontrarle, no solo hicieron arder la casa, sino que, pensando que habia
escapado hacia la Virgen del Aguila, arrasaron también el santuario.

Volviendo al término «gabacho», tanto el DRAE como Corominas (1974) indican
que procede del occitano gavach. Con connotaciones peyorativas, como la de «monta-
fiés grosero», originalmente aludia al habitante del sur de Francia «que habla mal el
lenguaje del pais» y también al bocio, enfermedad frecuente en la zona; asimismo sefia-
la Corominas su empleo por parte de Rabelais con el sentido secundario de ‘cobarde’
(Corominas, 1974: 603).

El Diccionario de Autoridades (1734) ofrece en la voz «gabacho» la siguiente in-
formacion®: «Soez, asqueroso, sucio, puerco y ruin. Es voz de desprecio con que se mo-
teja a los naturales de los pueblos que estan a las faldas de los Pyreneos entre el rio lla-
mado Gaba, porque en ciertos tiempos del afio vienen al Reino de Aragon, y otras par-
tes, donde se ocupan y exercitan en los ministerios mas baxos y humildes [...]»°.

Sefialaba asimismo Covarrubias (1611) en la voz «gabachos» o «gavachos» y en
referencia a esos habitantes pirenaicos: «[...] Esta tierra debe ser misera, porque mu-
chos destos gabachos se vienen a Espafia y se ocupan en servicios bajos y viles y se
afrentan cuando los llaman gabachos. Con todo eso vuelven a su tierra con muchos di-
neros, y para ellos son buenas Indias los reinos de Espafia» (Covarrubias, 1995: 568).

En efecto, durante la Edad Moderna se produjeron importantes flujos de inmigra-
cion francesa en Espafia, en particular en Aragon, atraida por la pujanza econémica es-
pafiola en los tiempos de la colonizacién de las Américas, u obligada por otras circuns-
tancias, como las persecuciones religiosas al otro lado de los Pirineos. Ocupandose de
oficios humildes —«servicios bajos y viles»—, a menudo ambulantes, aparecen represen-
tados los gabachos en la literatura del Siglo de Oro. Imagino que de tales oficios derivo
esa consideracion de «soez, asqueroso, sucio...» de la que creo que el término, aunque
mantiene el caracter despectivo, carece hoy en dia —al menos por estos pagos— Yy que ya
ni siquiera aparece en los diccionarios del s. XIX. A algunos de esos oficios bajos hace
referencia la irdnica copla que recoge en su coleccion Jiménez de Aragon:

De la Francia chapucera

vienen los oficios nobles;

unos a amolar tijeras™,

otros a capar lechones.

(Jiménez de Aragén, 1925: 294)

EN LAS COPLAS DE JOTA Y EN LA JOTA ESCENICA

Juan José Jiménez de Aragdn era el seudénimo de Damaso Sangorrin, canonigo-
dean de la catedral de Jaca (Galan Bergua, 1966: 253). En su coleccion de «mas de
3.400» «canciones de jota, antiguas y populares en Aragon», «todas populares, todas se
han cantado en Aragdn, aunque no todas hayan nacido en esta tierra, ni todas sean de

® Que le parece inaceptable a Corominas tanto en significado como en etimologia (Corominas,
1974: 603). Una etimologia, basada en el nombre de los arroyos o gaves, que si proponen otras fuentes
(Andolz, 1988: 16)

® Diccionarios posteriores de la R.A.E, hasta el s. XIX, mantienen la primera parte de la entrada,
sin ofrecer tanto detalle. Consulta realizada en linea a través del Nuevo Tesoro Lexicografico
<http://ntlle.rae.es/ntlle/SrvitGUILoginNtlle>.

1% Quiza tenga que ver con lo que sefiala Pedrosa (2009: 100, nota) citando a J.M. Castro Calvo
(1961, La corruptora y la buena maestra, en Obras, Atlas, Madrid, t. 4, pp. 425-426): «El pueblo estuvo
siempre en la creencia de que Napoledn habia sido amolador».
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autores antiguos»'* (Jiménez de Aragon, 1925: XI, XII) figuran algunas que induda-
blemente aluden a los acontecimientos que aqui nos ocupan. Estas dos primeras son
muy conocidas y aparecen en diversas colecciones:

Desde el monte de Torrero

tiran bombas y granadas

y la Virgen del Pilar [1]
con su manto las aparalz.

Desde la sierra Alcubierre

se sienten los cafionazos.

iVirgen del Pilar hermosa, [2]
ya te habran hecho pedazos!

(Jiménez de Aragon 1925: 342)

Precisamente por haber estado tan difundidas cuentan con diversas versiones:
«desde el alto de Torrero», «al otro lado del Ebro»... «con su mano las apaga», «con su
manto las apaga», «con su manto nos ampara»... En la segunda, «Zaragoza de mi vida/
ya te habran hecho pedazos» o basta con cambiar la Sierra de Alcubierre por algin otro
lugar, como «del Campo de Carifiena» o bien:

iVirgen del Pilar hermosa,

ya te habran hecho pedazos!

Desde la cuesta La Muela [3]
se sienten los cafionazos.

Segun el gran estudioso aragonés de la jota, Demetrio Galan Bergua, esta copla y
la [1] («Desde lo alto de Torrero...»), solia cantarlas Vicente Viruete, el «tio Chindri-
bu», nacido en Epila en 1825 (Galan Bergua, 1966: 728).

Volvamos con otras cuatro anotadas por Jiménez de Aragon. La primera resulta
extrafia si se refiere a la batalla de Tudela (23 de noviembre de 1808), dado que fue el
bando francés el vencedor. Pero leemos en Azcona®® que puede estar relacionada con el
ataque guerrillero a un destacamento francés que conducia hacia Aragon «un rico con-
voy y una cuerda de prisioneros espafioles» en noviembre de 1809 (Azcona, 1942: 169-
170). En cambio, Vergara sefiala que alude a los franceses que marchaban hacia Zara-
goza para tomar la ciudad (Vergara, 1915: 102).

Adids puente de Tudela,

por debajo pasa el Ebro,

por encima los franceses, [4]
que van al degolladero.

Napoledn subi6 al Cielo

a pedirle a Dios la Espafa

y le respondio6 Santiago: [5]
- ¢Quieres que te rompa el alma?

' Jiménez indica el nombre del literato autor de la canta, cuando lo conoce.

12 Vocablo muy usado tradicionalmente en Aragén. La definicién de «aparar» que ofrece el
D.R.A.E: «Acudir con las manos, con la capa, con la falda, etc., a tomar o coger algo». EI monte de To-
rrero estd ubicado al sur de la ciudad de Zaragoza; alli se apostaron baterias francesas durante Los Sitios.

13 Citando a Rodriguez Solis en Los guerrilleros de 1808.
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Cuando Zaragoza estaba

sitiada por los franceses,

la Virgen del Pilar era [6]
amparo de aragoneses.

Si te preguntan «jquién vive!»,

responde con arrogancia:

- Cazadores de Barbastro, [7]
que vamos por rey a Francia.

(Jiménez de Aragdn, 1925: 221, 310, 342, 313)

Recoge Jiménez de Aragon otras cuartetas en las que no resulta tan clara la rela-
cion con el conflicto que nos ocupa. En la siguiente, él mismo sefiala que tanto podria
referirse a soldados napolednicos como a mifiones:

Arriba, caballo moro,

sacame de este arenal

gue me vienen persiguiendo [8]
los del Aguila [sic] Imperial.

(Jiménez, 1925: 305, 319)

La coleccion que Severiano Doporto —quien se esfuerza asimismo en que sus pie-
zas sean «populares» (Doporto, 2002: 1V)- publicé en 1900, también contribuye con su
granito de arena. Alla van dos coplas, la segunda muy difundida en otras recopilaciones
y en la tradicién oral.

Aquel que quiera saber

lo que Zaragoza vale,

que se lo pregunte & Francia, [9]
que los franceses lo saben.

Virgen del Pilar hermosa,

qué has hecho que te has dormido.

Que han entrado los franceses [10]
por la puerta del Portillo.

(Doporto, 2002: 62)

En la ciudad de Zaragoza, el Portillo es uno de los lugares por donde intentaron
entrar los franceses, desde donde disparé «Agustina de Aragén» el famoso cafién duran-
te el primer sitio. Por otra parte, segun la tradicion, durante la «Reconquista», en el s.
XIl, la intervencion en ese lugar de la Virgen habia impedido la toma de la ciudad por
los musulmanes, milagro que dio origen al templo alli ubicado y dedicado a Ntra. Sra.
del Portillo™. Siete siglos después, en este nuevo intento de invasion, parece que la Vir-
gen se descuido...

Vergara (1915) anota asimismo versiones de algunas de las anteriores junto con
otras adicionales, de las que transcribo tres ejemplos; la tercera es muy conocida con
diversas variaciones:

“ Dicho sea de paso, el templo alberga el «Mausoleo de las Heroinas» (sepulcro de las heroinas de
la Guerra de la Independencia) y en la plaza delantera se alza un monumento a Agustina, ambos inaugu-
rados en 1908.
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A Zaragoza la noble

cuando la capitularon,

todas las zaragozanas [11]
a Dios la estaban llorando [sic].

Virgen del Pilar hermosa

no temas a los tiranos,

mientras haya en Zaragoza [12]
valientes zaragozanoslS.

Por el Ebro abajo va

una lancha cafionera

y la Virgen del Pilar [13]
es la mejor artillera.

(Vergara, 1915: 102, 99, 100)

Sancho lzquierdo (1911) no menciona las fuentes de su coleccion, pero en otro
lugar aclara que son cantares «populares, auténticos, recogidos todos de labios de gente
de mi tierra» (Sancho lzquierdo, 1945: 7). Anota versiones de [2], [10] y [13] vy las si-
guientes:

Zaragoza la bombean

la bombean los franceses,

la Virgen del Pilar dice [14]
- «No temais, aragoneses»

No paseard en carroza

el emperador francés,

mientras haya en Zaragoza [15]
con sangre un aragonés.

Franceses y afrancesados

para mi, igualicos son,

porque todos ellos buscan [16]
la esclavitud de Aragén.

Aungue vengan mas franceses

que arenas tiene la mar,

no moveran de su sitio [17]
a la Virgen del Pilar.

(Sancho Izquierdo, 1911: 67, 69)

Y asimismo anotan, tanto Sancho lzquierdo como Vergara, la archiconocida copla
que, sorprendentemente, esta ausente en las colecciones de Doporto y Jiménez®®:

La Virgen del Pilar dice
gue no quiere ser francesa,
gue quiere ser capitana [18]

> O bien «labradores y artesanos».
'8 Quiza no la recogen por ser «sobradamente conocida», algo de lo que a veces pecamos los «re-
colectores».
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de la tropa aragonesa.
(Sancho lzquierdo, 1911: 67; Vergara, 1915: 99)

Resulta sorprendente esa ausencia porque yo diria que todos los zaragozanos -y
muchos no zaragozanos—, o al menos los que peinan canas, conocen como poco los dos
primeros versos. Desde luego fue copla muy popular y socorrida en el s. XIX, pues pro-
lifera en numerosos documentos escritos, ya sean colecciones de cantos, partituras para
piano, obras teatrales, alguna zarzuela, crdnicas diversas... La menciona Galdos (1874)
en sus Episodios Nacionales, por supuesto en Zaragoza, como algo sobradamente cono-
cido (Pérez Galdds, 2008: 213, 245). A lo largo del s. XIX y hasta nuestros dias se han
compuesto versiones parddicas, de protesta social y multiples variantes de los mas diver-
sos tintes politicos (Faci, 2011: 13-58; Ramon, 2014: 11-13). Gella Iturriaga (1966) inclu-
ye esta famosisima cuarteta entre varias que considera contemporaneas de Los Sitios y
repite la legendaria historia segun la cual «Durante los Sitios de Zaragoza vibraron desa-
fiantes con majestuosa arrogancia y brio los sones firmes de la jota, como excepcional
canto de guerra digno de sus heroicos defensores» (Gella, 1966: 395)"".

Varios autores, como Faci (2011:13), o Salas (2011: 14, 39, 115) en su inventario
de documentos, reiteran la conocida historia de la supuesta composicién de la canta,
durante Los Sitios, por un barbero del barrio de San Pablo llamado Juan Francisco Pica-
bea, pero el caso es que, hasta la fecha, no se disponen de pruebas de tal autoria. Ramén
Solans comenta, en efecto: «no hemos podido encontrar ninguna fuente de la época de
la Guerra de la Independencia que hable de esta copla o de su utilizacion» y sefiala que
se hace famosa en las décadas posteriores, en las que se dio el «proceso de “inven-
cion”*® de la Guerra de la Independencia» (Ramon, 2014: 11).

De hecho, deben de ser resultado de ese proceso posterior casi todas las coplas
sobre la Guerra y Los Sitios que hoy conocemos a través de la tradicion oral y escrita™,
y en particular lo son las que integran el repertorio de la «jota escénica». Con la expre-
sion «jota escénica» me refiero a la derivacion estilizada y virtuosista surgida a partir de
esa forma musical, instrumental, de baile y canto que es la jota, orientada a la exhibicién
sobre el escenario; surgié en el &mbito urbano y su aprendizaje se ajusta a un modelo
académico, con escuelas, profesores y alumnos®. Con esa denominacion intento dife-
renciar este género escénico de la tradicion «no escénica» de canto, acompafiamiento
instrumental y baile que se transmitia en el entorno de las reuniones familiares y vecina-
les, ajeno a las academias®.

17 A continuacién ofrece nueve coplas, casi todas variantes de algunas que he transcrito mas arriba.
Puede consultarse el articulo de Gella en: <http://gie1808a1814.tripod.com/poesia/cancion.htm>. Segun
declara Gella, las piezas de su cancionero proceden de «la tradicion oral, de obras de la amplia bibliogra-
fia relativa a la guerra, de referencias de escritores» (Gella, 1966: 401).

18 Toma el término de Alvarez Junco (1994).

19 Vergara, en su pequefia coleccién, reconoce: «No todas las canciones que hemos recogido se
compusieron en el espacio de tiempo transcurrido entre los dos sitios de Zaragoza, aungue se refieran la
mayoria a aquel periodo de titanica lucha contra las huestes napolednicas» (Vergara, 1915: 98).

% En el s. XIX encontramos la jota en los teatros, sobre todo en forma de baile, como intermedio o
final de comedias (Barreiro 2013: 31-70, ofrece una erudita panordmica). Las academias y los «grupos de
jota» (grupos folkldricos) van apareciendo en la ciudad de Zaragoza a finales de siglo. Desde este epicen-
tro, a lo largo del s. XX y en lo que llevamos del XXI se ha ido extendiendo hasta el dltimo rincén de
Aragon, zonas limitrofes y, sobre todo a través de las «casas de Aragon» (originalmente asociaciones de
aragoneses en la diaspora), hasta otros lugares de Espafia y el extranjero.

2! No obstante, como suele suceder en las ciencias sociales, las categorias no son estancas y, del
mismo modo que la «jota escénica» esta basada y se alimenté de la tradicion «no escénica», ésta bebe de
la primera. Lo mas permeable son los repertorios. Un buen ejemplo es la jota cantada «de estilo», que
pensamos tuvo su origen en las rondas, se consolidé como género escénico auténomo y hoy sigue bien
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Bien, pues precisamente esa época de «invencion de la Guerra de la Independen-
cia» que sirve de base al emergente nacionalismo espafiol (Alvarez Junco, 1994) coinci-
de con la de construccion y consolidacion de la jota como género escénico.

Los literatos locales y no locales, especialmente desde finales del s. XIX y no di-
gamos en la conmemoracion del centenario de Los Sitios, se aplicaron a la composicién
de cuartetas, bien para disfrute de sus lectores, bien para ser entonadas por los cantado-
res en el escenario. Los textos de este copioso caudal abundan en el mito de la gesta
heroica. No cansaré al lector con transcripciones masivas, entre otras razones porque
muchas de estas coplas de literato conocido —como sucede con las de autor anénimo-—
han caido en el olvido: s6lo las conocemos a través de sus publicaciones escritas. Otras,
en cambio, se han «tradicionalizado» integrandose en el repertorio convencional y dilu-
yendose el recuerdo del nombre de su compositor.

Entonces, ¢en qué medida esta vivo en el canto de la jota el repertorio que alude a
la Guerra del Francés? Cabe distinguir entre la jota escénica y la tradicién no escénica.
Con respecto a la segunda, en mi trabajo de campo en los &mbitos més alejados de la
influencia «escénica» he podido comprobar que se conoce en todas partes e incluso se
sigue cantando la famosa [18] y alguna version de la [13]. Supongo que a principios del
s. XX estaban muy presentes las que anotan Jiménez de Aragén (1925), Doporto (2002)
y Sancho Izquierdo (1911)%; en un cancionero de Teruel muy posterior todavia se re-
gistran, en efecto, algunas versiones de [10], [13] y [18], junto con otras coplas creo que
algo mas modernas, muy del estilo del repertorio de la jota escénica (Palomar, Chinarro
y Escuder, 1985: 156-166). Un ejemplo:

Zaragoza es fortaleza:

el Ebro son sus murallas,

El Pilar es el cafidn

gue defiende las Espafias.

(Palomar, Chinarro y Escuder, 1985: 155)

En la tradicion de la jota escénica se cantan hoy en dia, sobre todo como «jota de
estilo», diversas coplas sobre el tema que nos ocupa; ademas han quedado registradas en
grabaciones discogréaficas, de modo que los cantadores en cualquier momento las recu-
peran y reincorporan a su repertorio. EI nombre del autor, famoso o no, por lo general
ha quedado en el olvido, supongo que entre otras razones porque la ensefianza académi-
ca de la «jota de estilo» es principalmente oral.

No forman parte del repertorio escénico clasico y habitual ninguna de las que he
transcrito hasta ahora excepto una ligera variante de la [13]. Curiosamente, en el ambito
escénico no se suele cantar la [18]. Transcribiré unas cuantas de las mas célebres, algu-
nas de las cuales sabemos que se cantaban ya en el s. XIX. Suelen aplicarse en unos
casos a la jota de estilo y en otros (pocos) a la jota de baile o de ronda. Como ya habran
ido comprobando los lectores aficionados al flamenco, algunas de las letras clasicas se
comparten con esa version gaditana de la jota aragonesa que son las alegrias.

viva, no solo sobre el escenario, sino también, de vuelta a la calle, alimentada por el fendmeno escénico,
en las voces autodidactas de cualesquiera rondas, sobremesas y demas reuniones familiares o de amigos
(Ibor, 2012a: 148). En cambio, la tradicion «no escénica» del baile ha desaparecido casi por completo en
Aragon (mas temprana y rapidamente que en otros lugares), si exceptuamos algunos veteranos todavia
«en activo» al sudeste de Teruel (Ibor, 2012a).

22 Con respecto al Gltimo, el hecho de que en su coleccién figuren muy tempranamente coplas de
alguna zarzuela, me hace sospechar que alguno de sus informantes procedia del &ambito «escénico».
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Aungue pongan en el puente

cafiones de artilleria

tengo de pasar a verte [19]
rabalera de mi vida®,

Las bombicas y metralla

que tiraban del canal®

fueguicos artificiales [20]
paician desde el Rabal.

Calle de la Independencia25,

ya puedes estar ufana,

tienes regado tu suelo [21]
con sangre zaragozana.

A Zaragoza le sobra

valor para defenderse,

que son murallas de piedra [22]
los pechos aragoneses.

Ahora bien, la mayor parte de las coplas del repertorio escénico habla del amor y
el desamor, una minorfa se dedican al tema de la Guerra de la Independencia®® -y no es
nada habitual cantar coplas sobre cualquier otra guerra—. Esa «minoria» creo que inte-
gramente esta referida a los hechos sucedidos en Zaragoza y destaca la presencia recu-
rrente de la Virgen del Pilar —por otra parte, figura muy frecuente en las coplas de jota
en general—, pues fue trascendental el papel que jugo la devocion a la Virgen durante
Los Sitios: a su proteccién se encomendaron tanto la poblacién civil zaragozana como
los propios soldados; a su intercesion atribuyeron las victorias sobre los franceses y su
retirada tras el primer Sitio... De hecho, la Guerra de la Independencia fue concebida
como una guerra de religion (Alvarez Junco, 1994: 88, Ramén, 2015: 79 y ss, 209), una
«segunda cruzada», esta vez contra los impios gabachos?’. Todavia el imaginario popu-
lar, cuando evoca enfrentamientos bélicos del pasado remoto y nebuloso contra una
supuesta fuerza «invasora», normalmente los reduce a dos: uno frente a los «moros» y
otro frente a los franceses —que incluso se confunden entre si en uno solo—.

2% \fersion similar en Sancho Izquierdo (1911: 72). Galan Bergua (1966: 730) transcribe como se-
gundo verso «un cafion de artilleria» y sefiala que solia cantarla el célebre Pedro Nadal, apodado «El
Royo del Rabal» (n. 1845 - 11905). La incluyo porque se sobreentiende que alude al Puente de Piedra de
Zaragoza, que comunica la margen derecha del Ebro con el Rabal, el barrio antiguo de la orilla izquierda,
al norte de la ciudad. El aspecto de esta copla es popular y, de hecho, en los cancioneros encontramos
ejemplos con la misma estructura.

24 E| Canal Imperial de Aragén, al sur de la ciudad.

% Discurre por lo que fue la antesala de la ciudad entrando por Santa Engracia, escenario de tre-
mendos enfrentamientos durante Los Sitios. Tras el destrozo de los edificios que alli se ubicaban, comen-
z6 a urbanizarse durante la ocupacion francesa. EI nombre de «Paseo de la Independencia» le fue asigna-
do en 1863. En Zaragoza, los hechos y los héroes de Los Sitios tienen dedicados calles, plazas, un par-
que...

%Y de las més de tres mil, en principio «no escénicas», del cancionero de Jiménez de Aragon
(1925) y las mil de Sanchez Izquierdo (1911) practicamente s6lo aluden de forma inequivoca a la Guerra
del Francés las que he transcrito mas arriba.

2 Una interpretacion como «guerra de religion», cultivada por la historiografia convencional y a la
que, en el imaginario popular, contribuy6 el concepto que se tenia de los franceses como ateos persegui-
dores de la religion, heredado de la Revolucion, y los constantes saqueos y destrucciones de iglesias y
santuarios perpetrados las tropas napolednicas (Gomez de Valenzuela, 2003:42).
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Ramon Solans (2015) ilustra con la archiconocida canta [18] («La Virgen del Pilar
dice...») la versatilidad de la devocion pilarista en la legitimacion de los diferentes dis-
cursos politicos; un proceso que viene a comenzar en la época que nos ocupa, cuando
esta advocacion se erige como icono devocional e identitario de Zaragoza y, por exten-
sion, de Aragon y de Espaiia. Al mismo tiempo que, como sefiala Alvarez Junco (1994),
la «invencion de la Guerra de la Independencia» se constituye en la base del emergente
nacionalismo espariol. EI mismo fundamento —la gesta de Los Sitios— y un proceso de
extension identitaria parejo al descrito por Ramon experimentd a lo largo del s. XIX la
jota «aragonesa» (Alvarez Junco, 1994: 88; Roma, 1995; Encabo, 2007: 120 y ss.). Ob-
sérvese en los siguientes ejemplos el doble polo de la devocion religiosa y de la arenga
guerrera que encontramos en numerosas coplas del 4mbito «escénico»?®:

La jota, segun se canta,

huele a pélvora o a incienso.

Es clarin en las batallas [23]
y es oracién en el templo.

Si sera grande la jota

que para ella no hay fronteras

Es oracién en la paz [24]
y arenga para la guerra.

Los propios cantadores y maestros tambien han compuesto numerosas cantas lue-
go difundidas a través de sus alumnos. La [23], segin me comenta en comunicacién
personal la gran cantadora y maestra Angelines Hernandez, probablemente sea creacion
de la también gran artista Jacinta Bartolomé (n. 1902- t1993), de quien la primera es
discipula®. Dofia Jacinta era una prolifica compositora de coplas para sus numerosos
alumnos. Sefiala Galan Bergua (1966: 498) que la [24] es del famoso cantador oscense
Fidel Seral (n. 1892- 11954). Ambas se incorporaron al repertorio «clasico» de la jota
de estilo y se siguen cantando.

Me parece significativo que, en las cantas mas modernas, si las comparamos con
las mas antiguas y por tanto méas cercanas a los hechos que nos ocupan, no se hace tanta
referencia a acontecimientos puntuales, sino que se dedican a ensalzar el coraje y, en su
caso, la devocion, de los aragoneses —en particular zaragozanos— en términos genera-
les*®; e incluso, rizando el rizo, a proclamar expresamente a la jota como el vehiculo de
expresion de dichos valores (ejemplos [23] y [24]). No obstante, en las décadas mas
recientes estos temas no son tan frecuentados por los compositores —aunque aun lo si-
guen siendo por los cantadores—.

Y maés alla del contenido o el significado estricto de las cuartetas, esos valores se
manifiestan mas ampliamente en la interpretacion y representacion (performance) del
canto y del baile, que muestran el «espiritu» de Los Sitios muy presente y vivo en el
ambito escénico. El mito de la Guerra de la Independencia y del canto de la jota en Los
Sitios®, intervino en la construccion de la jota como simbolo (Roma, 1995; Encabo,

8Y obsérvese el titulo del articulito de Vergara (1915).

20, en todo caso, se ha difundido a partir de esta escuela, que se remonta en la generacion ante-
rior a Dofia Jacinta, a los cantadores Miguel Asso y Pilar Gascon.

% Doffa Jacinta compuso numerosas cantas en esa linea.

31 Recordemos las palabras de Gella Iturriaga: «Durante los Sitios de Zaragoza vibraron desafian-
tes con majestuosa arrogancia y brio los sones firmes de la jota, como excepcional canto de guerra digno
de sus heroicos defensores» (Gella, 1966: 395). O bien: «[...] pelearon los zaragozanos con los 0jos pues-
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2007: 119 y ss.) y en la construccion de su expresion escénica. Pero también, recipro-
camente, como vamos viendo, la jota escénica ha alimentado y continta alimentado el
mito. Aportaré tan solo, para terminar, un par de ejemplos significativos.

Parece revelador que en los «festivales» (actuaciones) de los antiguos «grupos de
jota»*2, que solfan incluir una pieza instrumental para lucimiento de la rondalla, una de
las recurrentes fuese El Sitio de Zaragoza, de Cristobal Oudrid®. En los afios ochenta
del s. XX, continuando con la tendencia a incorporar en el repertorio de estos grupos
adaptaciones de fragmentos de zarzuelas con tema aragonés, se hizo lo propio con la
obra de Oudrid, tras la creacion de una coreografia y composicion de letras adaptadas™.
Posteriormente, profundizando en esa linea, el ballet folklorico «Baluarte Aragonés»
cred en torno a la pieza un espectaculo completo que actualmente lleva por titulo Los
Sitios 1808%.

En el vocabulario, en la estéetica y valores de la jota escénica encontramos una se-
rie de términos pertenecientes al campo semantico de la guerra, de la lucha, del valor...
Vocablos que, junto a algunos del mundo de la metalurgia, también han formado parte
de la retdrica del discurso oficial en la construccién de los nacionalismos. Quiza tampo-
co sea casual que uno de los atributos mas apreciados en la interpretacion de la jota es la
«rasmia», que viene a ser valentia, sangre en las venas... En fin, precisamente la antite-
sis de las flaquezas del «gabacho».

EN LAS BODEGAS

Siempre me habian Ilamado la atencion las letras de unas canciones «de bodega»,
es decir, de las que se cantan acompafiando unos tragos de vino, recogidas en diversos
cancioneros aragoneses y aun vivas en la tradicioén o, al menos, en el recuerdo de los
mayores en buena parte de Aragon. Letras con cierto aire belicoso, a veces en una espe-
cie de francés macarrdnico... Se trata de las conocidas como «El Rulé» o «El artillero».

Mientras el artillero

no diga jbomba va!
Mientras que no dispare
ninguno bebera.

Que beba, que beba,

tos en su Patrona; que ésta era su consuelo y la que inspiraba las coplas que la imaginacién popular com-
ponia para entretener el hambre y combatir al enemigo» (Vergara, 1915: 97)

%2 Significativa denominacion que reciben en Aragon los grupos folkléricos.

% Composicién destinada a musica incidental para la obra de teatro El Sitio de Zaragoza de 1808,
que compuso Juan Lombia hacia 1848. Acababa con una «Jota Aragonesa». La musica cobro tal popula-
ridad que Oudrid la recompuso creando una fantasia independiente de la obra teatral (Espido Freire, s.f.).
La composicion alterna fragmentos de jota y de musica militar a modo de dialogo (o de enfrentamiento).
Segun me indica José Luis Alustiza en comunicacion personal se han realizado varias versiones arregla-
das para orquesta de pulso y pta. Oudrid no es el Gnico compositor de una obra relativa a Los Sitios, pero
es su pieza la que ha perdurado y se ha convertido en emblemaética.

% La coreografia se debe a José Miguel Pamplona; las letras a Ricardo Gémez. No era la primera
vez: la obra de Oudrid tuvo fulgurante éxito teatral en el s XIX y, tal como puede leerse en algunos carte-
les y programas de la época, se cre6 alguna coreografia que supongo le hizo ganar atractivo para la au-
diencia.

% También bajo la direccién de José Miguel Pamplona. El lector curioso puede consultar en linea
el capitulo que dedico a la ya «popular» pieza de Oudrid y sus sucesivas derivaciones el programa ¢Te
suena?, de la productora «Arguilai Audiovisuales» en «Aragon TV»
<http://alacarta.aragontelevision.es/programas/te-suena/cap-9-el-sitio-de-zaragoza-05112013-2212>
[Consulta del 9 de mayo de 2015]. Me parece curioso que la gente se refiera a dicha pieza como «jota» o
que la califique de «folklore aragonés».
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la Virgen de la Cueva,

los pajaritos cantan,

las nubes se levantan:

que beba, que beba,

que beba, que jpum!
[...]J(Arnaudas, 1927: 105, 106)

Sale, sale, galuchdn,
metidito en una cueva.

Con la botita en la mano,
gue a su compariero entrega.
En esto, Val decherri,

se canta la nobleza

y el vino del barral.

Usted se 1o ha bebido

y no le ha hecho mal

y otrin lo beba usted

gue no lo mataran.

No es menester matarme,
que yo lo beberé.

Mientras usted lo beba

le cantaré el rulé.

El rulé, el rule, que jpum!
(Arnaudas, 1927: 100, 101, 308)

[...]iAy, San Gabriel,

San Gabriel, San Gabriel,
traigame al infante,
traigalo al instante

que lo quiero ver!

Ahi tiene usté al nifio.

Y traigalo usté.

Y digale usté algo.

¢Yo qué le diré?
Alindingo, alindingo
alindingo, alindingo
alindingo, alindingo, alindé.
- Bebe vino, compafiero,
que, si no, te mataré.

- No me mates compafiero,
que yo vino beberé.

Al son de la rena, rena.

Al son de la rena, re.

- Y mientras t0 te lo bebes
yo te cantaré el rulé.

- 'Y mientras yo me lo bebo,
tU me cantas el rulé.

Rulé, rulé, rulé, rulé ...

% Transcripcion, omitiendo el principio del canto y algunas repeticiones, de la grabacion que reali-
cé el 23 de abril de 2015 a un grupo de hombres y mujeres de Paniza en la romeria al santuario de la Vir-
gen del Aguila (reedificado entre 1817 y 1824, tras su destruccion en 1809 por las tropas del mariscal
Suchet). Después de la misa, la cofradia reparte vino, trozos de roscones bendecidos (de masa de pan con
anises) y chorizo asado. En ese ambiente suelen entonar estas canciones (asi como en las meriendas y
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El valiente galachito
debajo de una de vega
Ileva la bota en la mano
y a su mano la aceitera.
Bebe, bebe, galachito,
que, si no, te mataré.
Mientras te bebes el vino
yo te cantaré un rule.
iAy, rulé, rule!

iAy, rulé, rulé, rulé!
(Ibor y Escolano, 2003; 241-242)*'

Como decia, se trata de temas bastante extendidos por Aragon, no sé si por el res-
to de Espafia, pero parece que también lo estan en la comarca de Requena-Utiel (Pardo,
2011: 430-433). Asimismo es bien sabido, tal como explica Arnaudas, que en «EI rulé»,
el que ha de beber coge el porron, bota o similar y canta eso de «no es menester...», l0s
otros le replican y repiten «rulé, rulé, rulé...» alargando la frase mientras el primero
mantiene el trago todo lo que puede en una especie de competicidn; cuando finaliza es
cuando los demaés exclaman «que jpum!». En «EI Artillero» sucede otro tanto, alargan-
do los cantadores la frase «que beba, que beba...» (Arnaudas, 1927: 100, 105). Hoy por
hoy, los cantores no atribuyen a la letra mas sentido que el de acompafiar los tragos,
pero yo creo que podemos hilar un poco mas fino.

Ese «galuchdn» o «galachito» parece despectivo o diminutivo de «galo». La for-
mula de imperativo o incitacion nos la encontramos asimismo en algunas coplas de ron-
da: «Sale, sale, fanfarron,...»*, por lo que quiza la forma «galuchén» es una simple
adaptacion para que el verso suene parecido. Segun versiones, el «galuchdn» esta meti-
do en una cueva, en una bodega o incluso en una cuba. Ademas, como vemos, se le
amenaza de muerte... Todo esto pienso que cobra sentido a la luz de las historias que a
continuacion referiré.

En La Rioja se cuenta que durante la Guerra de la Independencia los paisanos ha-
cian desaparecer los cadaveres de algunos soldados franceses metiéndolos en las cubas
de vino, donde el proceso de fermentacion los descomponia rapidamente. Aun hoy para
referirse a un vino con bouquet se dice alli que «tiene francés»*°. Urzay, en su trabajo
sobre la comarca de Calatayud, cuenta que «son frecuentes las anécdotas de matanzas
de franceses en bodegas, donde los emborrachaban previamente, posadas y casas parti-
culares», aunque también sefiala que «de ser ciertas todas ellas, habrian supuesto la eli-
minacién de cientos de gabachos en la comarca» (Urzay, 2006: vol I, 80). Carlos Ur-
zainqui me cuenta asimismo —comunicacion personal- que son muy comunes esas his-

demas reuniones en torno al vino, antiguamente mas que ahora). Transcripcion muy similar a la anotada
por Mn. Domingo Agudo (Mingote, 1981: 132-135, 28). Con respecto a las transcritas por Arnaudas, la
primera cancion («EI Artillero») se anot6 en La Codofiera, la segunda en Castelseras.

%" Lo grabamos a Aurora Pérez, de Miravete de la Sierra (nacida en 1929). Es una cancién muy di-
fundida en la zona, en distintas versiones.

% «Sale, sale, fanfarron,/ a la esquina de la plaza/ y sabrés qué gusto tiene/ la punta de mi navaja»;
«Sale, sale, fanfarrén,/ a la esquina del portal,/ y sabras que gusto tiene/ la punta de mi pufial» (Jiménez
de Aragon, 1925: 325, 326)

% Debo esta informacién a mis amigos riojanos Diego L6pez, Javier Asensio y Fernando Jalon,
quienes, por otra parte, me aseguran que, en realidad, la fermentacién alcohdlica no puede hacer desapa-
recer ningdn cuerpo.
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torias de los cadaveres de franceses asesinados en bodegas, escondidos en las cubas®.
Guarc recoge los testimonios orales recabados en 1908 por Joaquin Escorihuela, secre-
tario del ayuntamiento de Valdealgorfa, entre sus vecinos, quienes le refieren relatos
locales sobre asesinatos de soldados franceses por la poblacion civil: «los paisanos ma-
taban a los que podian y los enterraban en las bodegas, corrales y huertos de las casas»
(Guarc, 2005: 35).

Por otra parte, en frances rouler quiere decir ‘redoblar’ en el tambor. Por lo que la
orden de redoble podria ser roulez y el toque roulé o roulée, es decir, pronunciado en
castellano como «rulé», que evoca el redoble que precede a un fusilamiento, no digamos
si finaliza con un «que jpum!».

EN LAS LETRILLAS DE LAS DANZAS

Me referiré aqui a las letrillas asociadas a las melodias de las danzas en el contex-
to de los bailes procesionales y de lo que se conoce en Aragén como «dance»*. En
principio las letrillas tienen una finalidad mnemotécnica y facilitan el canto de las me-
lodias durante los ensayos, pues en estas ocasiones no solia disponerse del acompafia-
miento instrumental con el que si se contaba para la representacion publica el dia de la
fiesta®.

La funcion ritual de las danzas ha permitido que en ellas se conserven, mas o me-
nos modificadas, antiguas formas musicales (Vergara, 1990) y, entre las letrillas, pe-
quefias joyas centenarias en fragmentos de canciones y romances que en su dia se di-
fundieron oralmente o a través de pliegos. Como la finalidad de las letras es mnemotéc-
nica, suele primar la rima y la prosodia; si a ello le sumamos la erosion de la tradicion
oral, algunas parecen un batiburrillo sin sentido. Pero en otras se pueden identificar di-
versos motivos de la antigua lirica hispanica, asi como referencias a enfrentamientos
bélicos, en ocasiones a la Guerra del Francés®. No debe de ser casual que se trate de
danzas de espadas o, en su defecto, de palos (estas Ultimas son las mas abundantes de
las conocidas en Aragén), dado que pueden interpretarse como un simulacro de comba-
te. Veamos algunos ejemplos.

Del dance de Almudévar, la danza conocida como «EIl Francés», con palo y espa-
da, interpretada en la fiesta de la Virgen de Septiembre, en honor a Ntra. Sra. de la Co-
rona:

%0 Sy trabajo sobre Villanueva de Gallego se hace eco de alguna historia en la que el cadaver del
francés se arroja a una acequia, se entierra en un estercolero o se empareda (Urzainqui, 2015: 69-71).

! Se trata de una composicion escénica de caracter popular que puede englobar varios elementos:
una representacion con textos versificados que a menudo incluye, en escenas mas 0 menos integradas,
didlogos entre pastores, disputas entre moros y cristianos, enfrentamientos entre un angel y el diablo,
versos humoristicos de critica social, loas al santo 0 Virgen a quien estd dedicado y, en todo caso, danzas
(paloteos, de arcos, espadas, castafiuelas, cintas...). Asi, el modelo mas completo, que incluye todos estos
elementos, adopta una estructura que recuerda a la de una tarde de teatro en el Siglo de Oro (Ibor, 2012b:
277-278).

*2 No obstante, durante la representacion publica de las danzas los danzantes solian y suelen can-
tarlas «<mentalmente» como apoyo, para no perderse. Hoy en dia es habitual hacer uso en los ensayos de
musica grabada.

¥ Las alusiones a la Guerra del Francés se colaron asimismo en los «dichos» (recitados) del dance
de Lecifiena hacia 1926, recogiendo el asalto y destruccion al santuario de Nuestra Sefiora de Magallén y
la recuperacién de la dafiada imagen de la Virgen por parte de Matias Calvo (Marcén, 2000: 81). Por su
parte, Mercedes Pueyo al ocuparse del dance del barrio de las Tenerias (Zaragoza), sefiala que la Virgen
del Carmen fue declarada patrona del barrio en agradecimiento por su ayuda durante la feroz batalla «casa
a casa y habitacion por habitacion» que los vecinos libraron contra los franceses durante Los Sitios (Pue-
yo, 1973: 199); pero, como sefialan Bajén, del Caso y Gros (1994: 7), Mercedes Pueyo no indica la fuente
en que se basa para tal afirmacion.
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Cuando el francés vino a Espafia
vino con grande traicion,

pues queria engafiarnos

a toda la nacién.

Detente, muichd,

detente, traidor.

Muera, muera, muera
Napoleén44.

(Mur, 1983: 633)

Una letrilla de danza de espada y broquel, perteneciente al dance de Monegrillo,
que se bailaba en honor a Santa Ana*, parece aludir a la retirada de José Bonaparte,
quien tras abandonar Madrid, dirigiéndose a Francia, a su paso por Vitoria fue alcanza-
do por las tropas al mando de Wellington que derrotaron a su escolta:

Y el Napoleon,

que le ha visto las ufias
al fiero ledn.

De Madrid se retira
José Napoledn.

Se retira a Vitoria,

y le ataca el convoy.

Y el Napoleon,

que le ha visto las ufias
al fiero leon.

(Calvo, 2000: 272)

La siguiente corresponde a una danza de espadas y coberteras —a modo de bro-
quel- del dance dedicado en Bardallur a la Asuncién de la Virgen y/o a San Roque
(Ibor, 2012b: 304-305):

El rey de Espafia en campaiia

y el de Francia en su retiro.

Espafia sera de Francia

y el tiempo seré testigo.

Arma con arma,

guerra con guerra,

con el francés

iremos en tierra  [iremos en guerra]

Para la primera parte de la melodia se canta también otra cuarteta que transcribo
con una variante diferente entre corchetes:

Anda, francés, vete a Francia [Marchate, francés, a Francia]
y dile a Napoleén

que se lleve a los soldados  [que venga por los franceses]
que en Aragon se dejo. [que se dej6 en Aragon.]

* Evidentemente «muich(» es una pronunciacion macarrénica de monsieur.
** Las danzas se volvieron a interpretar durante unos afios en la década de los noventa del s. XX,
pero han caido de nuevo en desuso. Informaciones que debo a Alberto Ferreruela, de Monegrillo.
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Esta version puede estar haciendo referencia a las guarniciones que el ejército na-
polednico mantenia en los territorios de los que se retiraba el grueso de la Grande Ar-
mee (Sarramon, 1994) y la variante entre corchetes, quiza a la légica aversion a los
franceses —no sélo soldados— que por aquel entonces habitaban por estas tierras, desde
antes de 1808, y que fueron objeto de todo tipo de represalias (Gomez de Valenzuela,
2003: 27).

Con respecto a la primera version de la estrofa («El rey de Espafia ...»), parece
que tiene un referente anterior que se remonta a finales del s. XVII. Cuenta Gonzalez
Mezquita: «Luis XIV habia salido a campafia en Flandes y sus armas invadieron Cata-
lufia. La situacion en la corte madrilefia era poco alentadora, Carlos Il estaba enfermo y
en ese momento circularon papeles que decian: «El rey de Francia en campafia, nuestro
rey en el Retiro, Espafia serd de Francia, el tiempo sera testigo» (Gonzélez Mezquita,
2007: 126) *°.

Hay una letrilla que contiene una serie de versos muy difundidos en multiples
combinaciones por Espafia y que parecen aludir a una derrota y retirada de Portugal; los
encontramos en numerosas danzas aragonesas*’. En algunos casos incorporan referen-
cias a la Virgen del Pilar que quiza hayan servido en su dia para contextualizar la letra
en la Guerra del Francés —dada la relevancia que cobré entonces la devocion pilarista—,
aunque no hay que descartar que simplemente se trate de una forma facil de solucionar
la rima. Esta es una version de Pallaruelo de Monegros:

Ya sale el rey a campafia
con su estandarte real

a publicar la victoria

de la Virgen del Pilar,

jay de la Virgen del Pilar!
iAy, que te tiran!

Ay, que te matan!

Que se retiran y van

a publicar la victoria

de la Virgen del Pilar.
jay, de la Virgen del Pilar!
(Garcés, 1999: 730)

Una del dance de Lécera —muy similar en Almonacid de la Cuba—, en honor a Sto.
Domingo de Guzman, alude a una pretendida toma de Gerona por el franceés («gabas»);
no queda claro si se refiere a los sitios de 1808 y 1809, si a otros anteriores (s. XVII)...,
pero en todo caso, los ultimos versos recuerdan el fracasado asedio del «gabas» en
1285, en el que los franceses salieron malparados, segun la leyenda, gracias a el «Mila-
gro de las moscas» obrado por San Narciso.

Dime gabas traidor

¢qué es lo que pretendias
con tanto rigor?

Que a Gerona batias

*® Toma la informacion de Castellvi, F. de. Narraciones historicas desde el afio 1700 hasta el afio
1725, f. 30. Idéntica letra se conoce en otros lugares de Espafia (Asensio, Ortiz y Jalon, 2007: 21).

" Lanaja, Sarifiena, Tardienta, Pallaruelo, Robres, Castejon de Monegros, barrio de las Tenerias
(Zaragoza), Araguiés del Puerto, Chiprana, Monegrillo, Quinto, Hijar... Pueden consultarse en Mur (1986:
311, 318, 319, 324, 327, 620), Garcés (1999: 730, 731), Serrate (1999: 40), Pueyo (1973: 161), Calvo
(2000, 273), Bajén, Caso y Gros (1994: 31), Mingote (1981: 83, 94, 111)...
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diciendo llevarias

las glorias a Paris.

iChis! Que te pica la mosca
del glorioso San Narcis.
(VV.AA, 2001: 81)

OTRAS FRANCESADAS

Incluiré en esta Gltima seccidn, a modo de cajon de sastre, algunos textos adicio-
nales, relacionados con «el frances», aunque no expresamente con la Guerra de la Inde-
pendencia, por si a algun lector pueden serle de utilidad a efectos comparativos.

Los reiterados enfrentamientos bélicos con el vecino del Norte, han proporciona-
do abundante materia prima para cancioncillas. Entre las danzas de palos del dance a
San Sebastian en Pradilla de Ebro, figura una denominada «EI Francés». Segun Mullor
(2001: 52-54) puede estar relacionada con la Guerra de Catalufia (1640-1652). Quiza
también lo esté la que transcribo en segundo lugar, de espada y broquel*® y pertenecien-
te al dance de Monegrillo a Santa Ana.

Al francés en Permesu
catalan ha rebelau

mas vale morir pinchau

que servir a los gabas
alabibore

soy marinero y me embarcaré.
(Mullor, 2001: 52)

Sale de Valencia la honra de armada
Condes y marqueses y la flor de Espafia
suenan los clarines, repiquen campanas
que no va a sacar la Francia de Espafa
(Calvo, 2000: 273)

Referencia clara a la de Sucesidn espafiola es la siguiente del dance de Tardienta a
Santa Quiteria. La segunda, de Almudévar, alude a alguno de los sitios de Barcelona:

Cuando el dugque de Anjou
baj6 a Barcelona

bien pudo perder

de Espafia la corona.

iY olé!

Bien la pudo perder.

(Mur, 1986: 621)

Barcelona la tienen sitiada,

con pélvora y balas la quieren batir;
las mujeres se salen de casa

y a tierras extrafias se van a vivir
(Mur, 1986: 626)

Las abundantes alusiones a enfrentamientos bélicos en las letrillas de las danzas a
menudo resultan ambiguas y no parecen relacionadas con ningun conflicto concreto. De

“8 Segin me informa Alberto Ferreruela en comunicacién personal.
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hecho, algunas referencias al «francés», tanto en las danzas como en otras cancioncillas
tradicionales, probablemente sirven simplemente para componer una rima facil y son
perfectamente sustituibles por un «marqués» o por un «inglés»**. Del mismo modo,
menudean los textos en francés macarrénico o en los que se menciona a un «gabas» o
un «mochi», como este del dance de Apiés, en honor a la Purisima Concepcion:

Mariné, Mariné, dime t
que vas a Sabadonga

y a recomendairé

y a morchu de vida longa
de ram, pam, pam

tiro, liro, liro

que tiro, liro, lan.
(Garcés, 1999: 715)

En esa misma linea se encuentra un baile-juego del que todavia hemos encontrado
testimonios orales. Supongo que es el que Arcadio de Larrea denomina «mampullé» e
incluye como «baile de taberna» en su enumeracion de bailes «existentes» en Aragon
(Larrea, 1947: 177). En nuestro trabajo de campo hemos encontrado varias versiones, en
particular en la zona sudeste de Teruel (Ibor, Escolano y Solaz, 2001; Ibor y Escolano,
2003), donde se conoce como «Baile de Mompelié» —entiendo que por Montpellier—,
«La mosu», «Baile de Mompollé», etc. Solia bailarse en las reuniones y los participan-
tes debian golpear el suelo con la parte de su anatomia que indicaba la orden, en francés
macarronico, de quien dirigia el baile. Asi hasta que se agotaban. Alla van tres ejemplos
de sus letras:

El baile de Mompollé

lo bailaba un andaluz

y yo, como buen soldado,
a la guerra como ta.

Un pe.

El baile de Mompollée

lo bailaba un andaluz

y yo, como buen soldado,
a la guerra como ta.

El otro pie.

[...]

(Ibor y Escolano, 2003: 158)50

El ball, el ball del Mompellé
lo bailaba un andaluz,

como era tan buen soldado
a la guerra como ta.

-iHola, Mosu!

-iHola, Madam!

-iVVamonos a Francia!
-iVamonos alla!

* En otras zonas de Espafia hay una letrilla referida «al francés» que la encontramos en Aragén en
el dance de Yebra de Basa aludiendo al «inglés»: «Mucho vale Tudela,/ mas Barcelona/ mas vale el rey
de Espafia/ con su corona./ Muera el rey inglés, /porque siempre tiene guerra/ contra nuestro rey» (Mur,
1986: 631).

%0 En la versién que grabamos a Maria Guillén, nacida en Villarroya de los Pinares en 1916.
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[...]

El ball, el ball del Mompellé
lo bailaba un andaluz,

como era tan buen soldado

a la guerra como ta.

jHola, Mosu!

Un tripé.

[...]

(Ibor y Escolano, 2003: 159)51

Un poco mas al norte, Borau y Sancho (1996) y Carrégalo (2007) recogen versio-
nes en la zona del Matarrafia: «Ballet de Montpeller», «Lo Moix6é de Montpeller». Se-
gun cuentan, en Mont-roig la tocaba un acordeonista local y la aprendieron de un mdasi-
co ambulante; en la actualidad forma parte del repertorio del nuevo grupo local de gaite-
ros «La Galdrufa». También incluye, justo antes de la orden, los versos «Y a la guerra
buen soldado/ y a la guerra con usté(d)» (Borau y Sancho, 1996: 248; Carrégalo, 2007:
222)

Ruiz (2012: 114; 2014: 297) menciona diversas versiones de esta cancién, como
juego infantil y como lazo de danza. Por mi parte, aportaré otra referencia: un par de los
versos aparecen en el «Lanturli» que canta el personaje de «La Franchota» en el entre-
mes de Calderdn del mismo titulo (La Franchota):

Monsiur de la Valeta
¢por qué me mata vuy,
si so tan bon soldat

en guerra cuanto ti?
Lanturuld, lantantd 52
(Calderdn, 1983: 259)

Como tantas cancioncillas de la tradicion, la letra y el propio «Baile de Mompe-
lié» parecen estar construidos a base de retazos: el juego consistente en golpear el suelo
con determinadas partes del cuerpo es asimismo la forma de «bailar» la cancién occita-
na «Joan Petit», de la que se conocen variantes al menos en Catalufia, en algunas zonas
de Castellén®® y también de Aragén: que sepamos, en el Bajo Cinca (Galan, 1993: 55) y
en el sudeste de Teruel (Ibor y Escolano, 2003: 159). Segun parece, el origen de esta
cancioncilla no es tan candoroso como pudiera aparentar, pues evoca una terrible tortura
consistente en ir quebrando los huesos del reo™.

FORMAS DE SUPERVIVENCIA
Llama la atencidn la presencia de numerosas coplas sobre la Guerra del Francés

51 \ersién que grabamos en el Barranco San Juan (Cantavieja) a Maria Rosa Ferrer (n. en Morella
en 1940). Su padre José Miguel Ferrer (n. 1906- 11963) solia dirigir este baile a modo de bastonero ar-
mado con una escoba. Con la repeticion de los ocho primeros versos se iban incorporando los participan-
tes a una fila. Luego continuaba el baile de la forma antes descrita: repitiendo los cinco primeros versos
seguidos de la mencion de alguna parte de la anatomia.

%2 Lanturlu es una palabra que se usaba a modo de estribillo en una cancion satirica, sobre temas
politicos, de moda en Francia en el s XVI1I. Aparece en otras obritas del Siglo de Oro (Cotarelo, 2000: vol
I, CCLII).

5% para Catalufia, v. Amades (1982: 51). Segin me informa Francesc Belmunt en comunicacion
personal, se conoce en varios pueblos de El Maestrat y Els Ports (Castellén).

> Informacion que debo, de nuevo, a Francesc Belmunt. V. la entrada en Wikipedia occitana:
<http://oc.wikipedia.org/wiki/Joan_Petit> [Consultado el 7 de mayo de 2015]
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en el repertorio popular todavia un siglo después, tal como revelan las colecciones pu-
blicadas en los cancioneros de principios del s. XX. O que todavia algunas cantas y le-
trillas nos hayan llegado hasta hoy, a través de la tradicion oral. Es cierto que, como ya
he sefialado, en el caso de las coplas son mas abundantes otros temas, pero desde luego
resulta una presencia significativa. Varios factores habran surtido este efecto: una pro-
duccion literaria —oral o escrita— cuantiosa, quiza en algin caso contemporanea de los
hechos que evoca y otros —probablemente la mayoria— resultado de mitos y leyendas
elaborados posteriormente que también han trascendido hasta nuestros dias; el fuerte y
duradero impacto emocional que causaron en la poblacion tan draméticos acontecimien-
tos y, nuevamente, su leyenda; la relevancia que, a su vez, le hayan concedido los pro-
pios «recolectores» del cancionero a la hora de decidir tomar nota de ellas; y, desde lue-
go, la eficacia de estas coplas y estrofillas a la hora de desempefiar su funcion en el re-
pertorio.

En las letrillas de las danzas, no parece casual que el tema belicoso —mas 0 menos
erosionado por la tradicion oral— esté asociado a las de espadas o, en su defecto, de pa-
los; se cantan para su aprendizaje y ensayo, por lo que podemos conocerlas oralmente si
tenemos acceso a las personas implicadas en ese contexto, o bien a través de lo que han
dejado escrito quienes en su momento pudieron acceder. Incluso en las danzas que si-
guen en activo, las letras no son algo que se muestre en publico. Con mucha mas pro-
yeccion publica cuentan las coplas de la jota escénica, exhibidas a través de espectacu-
los y de los medios de comunicacion; letras alusivas a la gesta heroica y al valor de los
aragoneses en general —sin necesidad de concretarse en Los Sitios, pues es algo que se
da por sabido—. He transcrito unas pocas, pero son multitud: no solamente conocemos
algunas coplas del s. XIX, sino que la produccién de textos nuevos llega practicamente
hasta nuestros dias. A lo largo del s. XX la jota escénica ha seguido alimentandose del
mito sobre el que se construyd su potente carga simbdlica, pero al mismo tiempo revi-
viéndolo y reforzandolo. Los bebedores siguen cantando —cada vez menos— al «galu-
chén» ajenos a ese ignorado vestigio de la Guerra del Francés®®, mientras que la expre-
sion y valores de la jota escénica parecen cargados de intencion, mas alla del estricto
contenido de sus letras.
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Cancionero de Arjona (2015)

Francisca CORDON CUESTA
(Universidad de Jaén)

CRITERIOS DE TRANCRIPCION DE LAS GRABACIONES

En la transcripcion de los textos, se han aplicado los mismos criterios utilizados
en el primer numero del Boletin de Literatura Oral. De este modo, se mantienen las
peculiaridades linguisticas de las composiciones transcritas, si bien se eluden determi-
nados rasgos que el estudioso puede consultar en el archivo sonoro puesto a disposicion
en el portal electrénico del Corpus Digital Giennense. Se transcriben, asi, las consonan-
tes finales (s, z, I, d, etc.) omitidas por los informantes. Mantenemos, sin embargo, los
casos de seseo, ademas de otros rasgos como las contracciones que repercuten sobre el
coémputo silabico, como «pa» por «para», etc.

Por lo demas, comentamos a pie de pagina aquellos aspectos que consideramos de
interés, tanto desde el punto de vista linguistico como interpretativo.
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Transcripciones

QUE TU ME LA MENEABAS. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA, 87
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Que ti me la meneabas,
que tu me la meneabas,
la ceniza del brasero

para que yo me calentara.

ll

LOS TUERTOS NO VAN A UTRERA. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA,
87 ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

L_os tuertos no van a Utrera
porgue con el ojo tuerto
no ven la carretera.

Il

ERES CHIQUITA Y BONITA. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA, 87
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Eres chiquita y bonita

y eres como yo te quiero,

tu cuerpo una candelita

de las que alumbran en el mes de enero.

Il

PADRE NO LE RINAS A MARE. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA, 87
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Padre, no le rifias a mare;

Padre, no le rifias mare,

porque si usted es mi pare,

ella es la que me ha pario.

No quiero que me la maltrate nadie.
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EL GALLO DE TRANQUILLA. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA, 87
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

El gallo de Tranquilla la tapia ha saltado;
por picarle a la parra, Paquita lo mato.
Paquita lo matd, que penita y que dolor,
la tripa y el mondongo a otro corral tird.

ll

DE MI MALA ENFERMEDAD. INFORMANTE: MARIANO CANTERO GALISTEO (ARJONA, 87
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

De mi mala enfermedad,
de mi mala enfermedad,

tu tienes la medicina.
Como no tengo dinero,

no me la quisiste dar.

TU te curas y yo me muero.

ll

EA, MI NINO. INFORMANTE: FRANCISCA PEREZ GODINO (ARJONA, 74 ANOS). REGISTRADO
POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Ea, mi nifio

no tiene cuna.

Su padre, que es carpintero,
le va hacer una.

1l

CUANDO YO ERA PEQUENITA. INFORMANTE: FRANCISCA PEREZ GODINO (ARJONA, 74
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Cuando yo era pequefiita,
me daban la leche en bote,
y ahora gque soy mayorcita
me la dan con picatostes.

1l

¢ DONDE VAS MARIQUILLA? INFORMANTE: ANTONIO ALCALDE CORDON Y CLARA MONTI-
LLA MONTILLA SIVIARES (ARJONA, 37 Y 34 ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA COR-
DON CUESTA.

—¢Dénde vas, Mariquilla?
—A por agua a la fuente.
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— Te acompaiio?
— Y si me ve mi novio?
—jAh! Pero ¢td tienes novio?

—Pos si.

—Y lo sabe tu madre?
—Pos si.

—¢Y tu padre?

—Pos si.

—FEh, eh... (Me das un beso?
—Ni por eso.

—:Me das dos?

—1L e he dicho a usted que no.

—:Me das tres?

—Que pesado que es usted.

—¢ Y cuatro?

—iA que me quito el zapato!

—~Dame cinco.

—Que si td, que si yo, que nos vamos los dos’.

Il

AL PASAR POR TOLEDO. INFORMANTE: MARI CARMEN CUESTA PEREZ (ARIONA, 50
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Al pasar por Toledo,
me corté un dedo,

me hice sangre,

y un muchacho moreno
me dio un pafiuelo
para limpiarme.

ll

Y ESTE NINO TAN CHICO. INFORMANTE: MARI CARMEN CUESTA PEREZ (ARJONA, 50
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Y este nifio tan chico,
quien la pegado,

que tiene los ojitos,
de haber llorado.

YEn el archivo sonoro, el verso es cantado por ambos informantes.
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D10S CORMIGO. INFORMANTE: CARMEN COBO GARRIDO (ARJONA, 93 ANOS). REGISTRA-
DO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Dios cormigo,
yo con él,

él delante,

yo tras de él.

ll

NINO CHIQUITO Y BONITO. INFORMANTE: CARMEN COBO GARRIDO (ARJONA, 93 ANOS).
REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA.

Nifio chiquito y bonito,
nifio sin compasion,

vente cormigo a mi casa.
No te quiero para un dia,
ni tampoco para dos,

que te quiero para siempre
por ser el hijo de Dios.

Il

LA VIRGEN MARIA OFRECE. INFORMANTE: CARMEN COBO GARRIDO (ARJONA, 93 ANOS).
REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

L_a Virgen Marfa ofrece su angustia y dolores por la salvacién del mundo.
Ofrezcamos nosotros nuestras penas y dolores con las mismas intensiones.

Il

LA SENORITA PAQUI. INFORMANTE: ANTONIO ALCALDE CRIADO (ARJONA, 71 ANOS).
REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

L_a sefiorita Paqui,

una nifia muy formal,

que lleva los perros a misa
y los gatos a confesar.

Su padre toca el bombo,
su madre los platillos,

y en medio de la plaza

se baila el fandanguillo.
Que lo baile, que lo baile,
que lo baile, salga usted
que lo quiero ver bailar,
saltar y brincar por lo bien
que lo baila la moza,
déjala sola, sola en el baile.
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T
TAN BORRICO COMO TU. INFORMANTE: ANTONIO ALCALDE CRIADO (ARJONA, 71 ANOS).
REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

Tan borrico como td,

tenia mi padre siete.

Le echaba las agoreras,

y arre, borrico, a la fuente.
Tira ese pariuelo al suelo,

que ha de ser muy despreciado,
recogelo tu morena,

por ser de tu buen amado.

ll

Y ESTO ERA UNA VEZ CARMELA. INFORMANTE: ANTONIO ALCALDE CRIADO (ARIONA, 71
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

Y esto era una vez Carmela,
que tenia un novio chofer,
cada vez que la veia

la montaba en automovil.
Dice que la va a ensefiar

a conducir el motor,

y ella le daba al volante,

y él le da al transformador.
Camino de santa Eulalia,

y el coche se le ha volcado.
Carmen era tan serenita,

y el vestido se ha manchado.
Y, a los nueve meses justos,
Carmela tuvo un chiquillo,
que el padre, como era chofer,
y el nifio chofer ha escogido.

Il

SAN BOROMBILLO. INFORMANTE: ANA GONZALEZ ZAMORA (ARIJONA, 74 ANOS). REGIS-
TRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

San Borombillo de illo,

San Borombillo de a,

que ta dirds que donde vienes, que donde vas,
fuera ese tio que no vale nada.
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EL CANGREJO. INFORMANTE: ANA GONZALEZ ZAMORA (ARJONA, 74 ANOS). REGISTRADO
POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

El cangrejo esté en la cueva,

asomate y lo veras,

que tira para adelante, que tira para atras,
que pillalo ta, que a mi me se va.

Si no pillas de noche,

lo pillas de madruga,

que tira para adelante,

que tira para atras.

ll

EN LA CALLE DEL PORTILLO. INFORMANTE: ANA GONZALEZ ZAMORA (ARIONA, 74
ANOS). REGISTRADO POR: FRANCISCA CORDON CUESTA

En la calle del Portillo,
una mafiana temprano,
habia una nifia barriendo
con una escoba de mano.
Tanto quiso acacharse,

a coger la porqueria,

se le vio todo el gato palo,
con toda su peluqueria.

Cuatro patas tiene un gato, Manuel,
y cuatro tiene la liebre, Manuel,

y cuatro tiene la cama, Manuel,
donde mi morena duerme, Manuel,
y yo lo vendo, Manuel,

sin descansar, Manuel,

si no lo vendo, Manuel,

yo sin cenar, Manuel.
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Julio Camarena Laucirica, Cuentos tradicionales recopilados en

la provincia de Ciudad Real, vol. Il ed. de José Manuel Pedrosa,

Mercedes Ramirez Soto y Félix Toledano Soto, Ciudad Real, Ins-
tituto de Estudios Manchegos, 2012, 375 pp.

El primer volumen de los Cuentos tradicionales recopilados en la provincia de
Ciudad Real fue editado en 1984, bajo el sello del Instituto de Estudios Manchegos
(IEM), institucion vinculada al CSIC. Aquel fue, de entre todos los libros que Julio Ca-
marena Vvio publicados en vida, quizas el mas querido por él, pues los cuentos que lo
Ilenaban habian sido registrados a sus familiares y amigos de su pueblo natal de Pie-
drabuena, en Ciudad Real, y a sus paisanos de toda aquella provincia, que él recorrié de
un extremo a otro y conocia como la palma de su mano. Veintiocho afios después, en
2012 y otra vez bajo el auspicio del IEM, la viuda del eximio folclorista, Mercedes Ra-
mirez Soto, junto con José Manuel Pedrosa y Félix Toledano Soto, han hecho posible el
suefio, que Julio Camarena no vio cumplido en vida, de editar el segundo volumen.

Julio Camarena fue el mas importante de los colectores y estudiosos del cuento
tradicional que ha habido en Espafia, y sus Cuentos tradicionales recopilados en la pro-
vincia de Ciudad Real, en los dos gruesos volumenes que ven ahora su culminacion, fue
su obra mas importante en términos de cantidad y de calidad. Las colecciones publica-
das antes por Aurelio M. Espinosa, padre (Cuentos populares espafioles recogidos de la
tradicion oral de Espafa, 1946-1947), y por Aurelio M. Espinosa, hijo (Cuentos popu-
lares de Castilla y Ledn, 1987-1988), siendo muy importantes, no fueron editadas con la
calidad y el escrupulo etnograficos (puesto que ambos estudiosos depuraban en alguna
medida sus textos y los limpiaban de algunos rasgos propios del discurso oral) que fue-
ron tipicos de Julio Camarena, quien trataba sus textos con un método absolutamente
purista, transcribiendo de manera escrupulosisima todo: hasta las repeticiones, las du-
das, las muletillas propias del habla comin. Tampoco la coleccién, en dos volumenes,
de los Cuentos tradicionales de Leon (1991) del propio Camarena es comparable, al
menos en términos de cantidad (si en calidad etnografica), a su fastuosa coleccién man-
chega.

Asombra que Julio Camarena pudiera realizar estas proezas, puesto que fue un es-
tudioso practicamente autodidacta, que no tuvo vinculacion formal con la universidad
espafola. Y que, ademas de los libros ya citados, aun tuviera tiempo para escribir otras
obras canonicas, como los cuatro voliumenes del Catalogo tipoldgico del cuento folklo6-
rico espariol que alcanzé a publicar con el también eximio folclorista francés Maxime
Chevalier. En los volimenes que vieron la luz de ese catadlogo, Camarena y Chevalier se
revelaron como expertisimos historiadores, catalogadores y clasificadores del cuento
folcldrico espafiol e hispénico.

Las décadas de 1970, 1980, 1990, en las que Julio Camarena realiz6 toda su be-
nemérita labor de salvaguarda del patrimonio cuentistico tradicional manchego y espa-
fiol fue una época en que la sociedad espafiola se hallaba inmersa en una serie de agudos
cambios: el éxodo de la poblacién rural que escapaba hacia la urbe en busca de una tie-
rra prometida donde no escaseara el trabajo ni se padeciera hambre y el avance impara-
ble de la globalizacion fracturaban las estructuras sociales y culturales que hasta enton-
ces habian sido la base de la vida en nuestros pueblos: los viejos quedaban en los pue-
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blos como residuos olvidados de culturas del pasado que habian perdido su prestigio, y
los jovenes miraban decididamente hacia otras formas de cultura urbana y moderna que
no tenian en cuenta, y que a veces hasta se avergonzaban, de sus raices. La cadena de la
transmision oral, que habia operado durante siglos, incluso durante milenios, quedaba
draméticamente rota: los mayores dejaron, en muy buena medida, de transmitir sus rela-
tos a los mas jovenes, y la tradicién oral del pasado chocaba y embarrancaba contra los
escollos de los nuevos tiempos.

No es facil entender por qué Julio Camarena, quien habia cursado estudios de
Economia y trabajo toda su vida en un confortable puesto de funcionario ministerial,
dedicé tanto tiempo y tantas energias a luchar contra la poderosa corriente de los tiem-
pos. Las paginas introductorias de este libro nos informan de que a ello le movi6 el de-
seo de ser capaz de contar los cuentos de sus mayores a sus hijos pequefios, de conver-
tirse €l mismo en eslabén vivo que permitiese salvar la fractura que se abria en el deve-
nir de la historia. Pero en su actitud debi6 de haber algo mas, relacionado con su aguda
conciencia de la justicia y del bien. Julio Camarena se rebel6 contra el avance ciego de
la globalizacion mas destructiva y despreciativa de las culturas autoctonas, y fue capaz,
sorprendentemente, de ganar muchas manos en esa desigual partida. Su temprana desa-
paricién impidid, por desgracia, que ganara unas cuantas mas. A él le debemos la pre-
servacion y el conocimiento de un patrimonio tradicional que es parte importantisima de
la identidad y de la cultura de pueblo espafiol y que sin él se hubiera perdido fatalmente.

Julio Camarena fue, entre otras muchas cosas, el introductor en Espafia de los mé-
todos de catalogacion de cuentos que en sus afios jovenes estaban encarnados en el libro
The Types of the Folktale: a Classification and Bibliography (1981) de Antti Aarne y
Stith Thompson, hoy ampliado y revisado por Hans-Jorg Uther en su magna obra de
2004, The Types of International Folktales. A Classification and Bibliography. Based
on the System of Antti Aarne and Stith Thompson. Catalogo, el de Uther, al que Julio
Camarena contribuy6 de manera muy notable, asesorando de manera directa y entre-
gando numerosos materiales a su autor.

Asombra, ademas, que desde su primera gran obra, que fue precisamente el volu-
men primero de estos Cuentos tradicionales recopilados en la provincia de Ciudad Real
(1984), el método de Julio Camarena se nos muestre ya extraordinariamente refinado,
escrupuloso, matizado, respetuoso con la hechura dialectal y literaria de estos relatos.
Desde que era muy joven Julio Camarena apunt6 todos los datos de sus informantes
(nombre, edad, profesion), realizo fichas precisas y establecio concordancias muy certe-
ras con los catalogos internacionales de cuentos.

Los cuentos que ven la luz en este segundo volumen, el publicado en 2012, de su
gran coleccion manchega, son de tanta riqueza como los de la primera. Eso es algo 16gi-
co, porque las labores de encuesta etnografica de los dos volimenes fueron realizadas
en los mismos afios, muy en especial en la década de 1980 y en los inicios de la siguien-
te. Camarena vivio con desolacion el que su primer volumen no hubiera tenido la circu-
lacion ni la influencia que sin duda merecia, y por eso dejo arrinconado, durante déca-
das, su segundo volumen, aunque era muy consciente de la riqueza de sus materiales y
de la importancia que tendria. De hecho, no llegé a rematar del todo su edicién. Y han
tenido que ser los editores de este volumen, Mercedes Ramirez Soto, José Manuel Pe-
drosa y Félix Toledano Soto quienes han tenido que revisar sus materiales, anudar o
reordenar algunos cabos sueltos, elaborar algunas notas explicativas. Su trabajo ha sido
enormemente pulcro y respetuoso, y ha permitido que podamos ya disfrutar, con las
mejores garantias, de la continuacion de este titulo monumental que fue, sin duda, la
piedra angular de la labor folcloristica que desarroll6 Camarena durante méas de un cuar-
to de siglo.
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El volumen primero de los Cuentos tradicionales recopilados en la provincia de
Ciudad Real, el de 1984, habia acogido los cuentos de animales y los maravillosos. Este
acoge las categorias restantes, de acuerdo con la sistematizacion de Aarne-Thompson-
Uther. EI volumen es una sucesion ininterrumpida de joyas. En el capitulo de Cuentos
religiosos y pedagdgicos destacan aquellos de Recompensas y castigos en los que parti-
cipan Jesus y San Pedro, como por ejemplo el de Las alpargatillas de San Pedro (ndm.
172), que no esta indexado en el catdlogo de Aarne-Thompson. De belleza singular es,
dentro también de los cuentos religiosos y en el subgrupo de los que remiten a La ver-
dad que sale a la luz (nim. 175), La flor de la viol&, que se corresponde con el tipo AT
780. En el capitulo de los Cuentos romanticos relativos a la Fidelidad e inocencia hay
una fabulosa version de Griselda, numerada como 201 [Aa-Th 887], y otra excepcional
de La hija del Sol, 207 [Aa-Th 898(a)]. Especialmente hermoso nos parece, en este
mismo apartado, el numerado como 202, Manzanahermosa, de una complejidad increi-
ble, que no tiene correspondencia con el catalogo de Aa-Th pero si con el de D’Aronco
709 [d], 709 [e] y [316C]. Motivos como el de la intencién de la reina de servir a su
marido, como guiso, la carne de sus propios hijos, tiene resonancias mitolégicas, que
recuerdan la fabula de Progne y Filomela de las Metamorfosis de Ovidio.

La seccion de los Cuentos del ogro tonto es mas breve, pero de gran enjundia.
Camarena y Chevalier dejaron muy avanzado el quinto volumen del Catélogo tipologi-
co del cuento folkldrico espariol, que estaba dedicado, precisamente, a los Cuentos del
ogro tonto. La que si es de proporciones colosales es la de los Cuentos jocosos, entre los
que se incluyen los Cuentos acerca de matrimonios, que nos muestran joyas como el
cuento nim. 298, La prima de Paris [Aa-Th 1419]. Dentro de esta misma seccion, pero
en el grupo de los Cuentos acerca de una mujer (muchacha), nos ha llamado la aten-
cién, por su inquietante desenlace, el numerado como 327, Peregjilito, hierbabuenita, ya
teneis duefio, que no esta indexado en el catalogo de Aa-Th.

Ninguna resefia puede sustituir a la lectura directa del libro, que recomiendo vi-
vamente al lector. Quien quiera conocer la entrafia del cuento folclorico espafiol, tiene
gue entrar necesariamente en estas paginas. Da igual que lo haga bajo la condicién del
simple lector aficionado, o del estudioso mas critico y exigente. Los cuentos de este
libro nos hablan a todos, porque son extraordinariamente densos y hermosos, y porque
estan tratados con un cuidado insuperable por parte de su colector. No se podra hacer
ya, ni en el presente ni en el futuro, una compilacion equiparable a esta. La globaliza-
cion contra cuyos efectos peores luchd Julio Camarena sigue avanzando inexorablemen-
te hoy, la mayoria de las voces que rescato el ilustre folclorista han enmudecido ya, y no
tienen repuesto en la sociedad en que vivimos. Camarena preservd para nosotros una
joya muy fragil que forma parte ya de lo mejor de nuestra cultura pasada. Gracias a su
teson y a su pasion, se ha hecho también un hueco en nuestra cultura del presente, y no
sera olvidada, sino que vera magnificado y reconocido su valor, cuando sea disfrutada
por las generaciones del futuro.

Margarita PAZ TORRES
(Universidad de Alcald)

I
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Daniela Zizi y Miguel Lopez Coira, Poesia e improvisacion. Mo-
das y Sonettos de Bernardo Zizi a los emigrantes sardos (un estu-
dio metodologico), Madrid, Ediciones Vitruvio, 2013, 234 pp.

He aqui un libro dificil y arriesgado, porque su titulo y su tema, aparentemente
muy locales y especificos, parecen destinados a atraer solo a un publico muy especiali-
zado. ¢Quién, en Espafia, podria estar interesado en acercarse a la poesia tradicional que
se improvisa en la isla de Cerdefia? La respuesta es que podrian, o deberian, estar in-
teresadas muchas personas, porque estamos ante un libro realmente fascinante, que des-
de su estrecha y remota singularidad islefia es capaz de desvelar a cualquier lector sen-
sible a la poesia en general, y a la tradicional en particular, los tesoros y los mecanismos
de una poesia oral excepcionalmente hermosa y de enorme interés desde muchos puntos
de vista: dialectolégico, literario, musical, etnogréfico-antropoldgico, sociolégico.

En Espafa y en el mundo hispanico contamos ya con una bibliografia notable re-
lativa a la poesia oral improvisada que se cultiva en nuestra lengua. Con titulos funda-
mentales, de enorme erudicion y refinamiento, como El libro de la décima: la poesia
improvisada en el mundo hispénico, ed. Maximiano Trapero (Las Palmas de Gran Ca-
naria: Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria y
UNELCO, 1996); La décima: su historia, su geografia, sus manifestaciones, ed. Maxi-
miano Trapero (Santa Cruz de Tenerife: Camara Municipal de Evora-Centro de la Cul-
tura Popular Canaria, 2001); Alberto del Campo Tejedor, Trovadores de repen-
te (Salamanca: Centro de Cultura Tradicional Angel Carril, 2006); y Alexis Diaz-
Pimienta, Teoria de la improvisacion poética (Tercera edicién ampliada y corregida),
con prélogo de Maximiano Trapero (Almeria: Scripta Manent, 2014) [y edicion mexi-
cana, México DF: Ediciones del Lirio, 2014). Partimos, pues, de cierta tradicion y de no
poca base para entender mejor el repertorio anclado en la isla de Cerdefia y en los en-
claves de emigrantes sardos que han vivido establecidos en diversos paises de Europa,
segun nos es revelado en este hermoso libro. Ello insufla un interés afiadido a estas pa-
ginas, pues la poesia que contiene puede servir(nos) de muy sugerente punto de compa-
racion con respecto a la que se cultiva, hasta hoy, en muchos rincones del mundo hispa-
nico. De hecho, los lectores minimamente conocedores de la poesia improvisada en es-
pafiol abriran este libro con las cautelas y las ilusiones de quien se acerca a lo que podra
ser una caja de sorpresas: aunque algunos rasgos y resortes de esta poesia les sonaran a
ya conocidos, muchos otros les resultardn sorprendentes y exoticos, por lo diferentes
gue son con respecto a la improvisacion oral que se hace en nuestra lengua.

Antes de desgranar lo mucho y bueno que contiene este libro, conviene llamar la
atencion acerca de una carencia que compromete en alguna medida sus resultados, igual
que compromete los de algunos de los libros hispanos que acabo de citar. Porque a na-
die se le oculta que la letra de los libros tiene el (colosal) problema de que es muda, y
que la pagina de papel es estatica y no se mueve. Mientras que la poesia oral improvisa-
da, sarda, hispana o de cualquier otro lugar, es, antes que ninguna otra cosa, voz, musi-
ca, gesto, guifio complice, movimiento, juego, rito, performance. Todo lo cual no en-
cuentra reflejo fidedigno en las paginas de este libro, por mas que sea extraordinaria-
mente detallista y concienzudo. La cultura del libro nos ha acostumbrado a una percep-
cion absolutamente estatica, desnaturalizada, mutilada, insuficiente, de las tradiciones
poético-musicales que se dejan oir en el mundo. Si este libro llevara dispersas entre sus
paginas unas cuantas fotografias bien escogidas, y anejo un dvd con documentos en
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audio y, aun mejor, en video, del fendémeno de la gara (el ritual de la improvisacion) de
Cerdefia, su trama, su impacto, su valor, serian muy superiores a los que ya tiene. Por-
que si siempre se dice que una imagen vale mas que mil palabras, en el dominio de la
poesia oral improvisada un documento audiovisual valdria mas, indudablemente, que un
millén de palabras puestas por escrito. Acompafiar el libro con filmaciones representati-
vas haria justicia a la enorme densidad y complejidad que tienen los fendmenos que
describe. O casi, porque lo cierto es que para comprender lo que es una gara sarda, ha-
bria que vivirla in situ, desde dentro. Tan relevante podria llegar a ser la documentacion
audiovisual en casos como el que nos ocupa, que no resulta aventurado suponer que, Si
este libro se distribuyera con un dvd acompafiante, la jerarquia de sus partes quedaria
asi: las grabaciones o filmaciones conformarian el cuerpo documental principal, y el
libro ofreceria la documentacion de apoyo. Hay, por fortuna, en Youtube, una buena
cantidad de videos impresionantes y de muy buena calidad de garas sardas (en alguna
de ellas interviene el mismisimo Bernardo Zizi) que atentan en buena medida esta ca-
rencia.

En Espafia, algunos autores muy sensibles a estas cuestiones, como Maximiano
Trapero, han sido capaces de editar, con sus libros, magnificos documentos sonoros
acompariantes, e incluso de crear paginas web que albergan materiales audiovisuales
gue, cuando se ven y se escuchan, demuestran hasta qué punto son imprescindibles.
Otros como Alexis Diaz Pimienta utilizan las redes sociales para difundir filmaciones
de encuentros de improvisadores llenas de chispa y vitalidad. En los tecnologizados
tiempos que corren, no hay excusa para no obrar asi: la cultura del libro declina, supera-
da de manera evidente por nuevos medios y soportes mucho mas poderosos, ductiles y
versatiles, que los fil6logos (sobre todos los que nos movemos en el mundo de la orali-
dad y la etnografia) estamos obligados a incorporar a nuestros métodos y a aprovechar
al maximo.

En todo lo demas, este libro resulta extraordinariamente oportuno, serio y valioso,
por su novedad y por su escrupulosa realizacion. Ofrece una serie de dieciocho modas y
otra serie de veinte sonettos, en muy ductil y hermosa edicion-traduccién bilingle, que
nos permite acceder a la entrafia de la poesia oral improvisada de Cerdefia. Muy en par-
ticular, a la del notabilisimo poeta popular Bernardo Zizi (hacido en 1928), uno de sus
mas emblematicos representantes, padre de la coautora del libro, quien es, a su vez, pro-
fesora universitaria de espafiol: todo lo cual es garantia de cercania, conocimiento de
primera mano y precision a la hora de hacer el delicadisimo traslado de esta poesia a
nuestra lengua.

La clave tematica (y también la sociologica) de estas modas y sonettos es la nos-
talgia de la isla, el lamento del destierro impuesto por la pobreza devastadora que se
sufre en la tierra natal, el desarraigo y la necesidad de atenuarlo mediante estrategias
como la confraternizacion en los circulos de inmigrantes sardos dispersos por Europa.
Estamos ante una poesia de esencia muy pragmatica, casi juglaresca, basada en la dei-
xis, que dirige el yo cantor al vosotros del auditorio de emigrantes con la pretension de
mantener viva la llama del amor y la ilusion del vinculo con la isla. EI musico-poeta
cumple esa funcion dentro de un marco sociolégico muy concreto y movilizando recur-
sos formales y semanticos muy acufiados, que se hallan cifrados en un cddigo comuni-
cativo a la par que artistico absolutamente familiar para todos los oficiantes (el cantor y
el auditorio) de la ceremonia. Esa previsibilidad no resta, sino que subraya sus meritos,
porgue obliga a que esta poesia se recuerde siempre a si misma pero sin caer nunca en la
repeticion, y a arrancar el aplauso de publicos muy versados y exigentes, capaces de
detectar cualquier indicio de error, imprecision, superficialidad o adocenamiento.
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Las garas, que son fiestas de exhibicién y debate poético-musical en dialecto sar-
do logudoreés, han sido tradicionales en los pueblos de Cerdefia desde finales del siglo
XIX hasta casi hoy. «Casi» porque los jovenes del presente parecen haberle dado la
espalda, atraidos por otras modas musicales globalizadas. Su edad de oro hay que situar-
la entre los afios de la posguerra y la década de 1980. En los campos sardos era comin
que se celebrasen en la primavera y en el verano, asociadas muchas veces a las fiestas
patronales. Pero los poemas acogidos en estas paginas no son representativos de la gara
festiva del interior de la isla, sino de la nostalgica gara de la emigracién, que los sardos
desplazados en busca de trabajo trasladaron a las grandes ciudades industriales del norte
de Italia o del centro de Europa a partir de la década de 1950. Todas estas modas y so-
nettos fueron compuestos y cantados por Bernardo Zizi en circulos de emigrantes sardos
de Turin, Milan, Génova, Verona, Colonia, Stuttgart y diversas ciudades de Suiza, Bél-
gica, Holanda... Un escrutinio muy somero de algunos primeros versos nos da idea de
en qué tesitura se mueven: «sardos que de mala gana habéis dejado / los encantados
litorales islefios...»; «cuantos dias y semanas han pasado / desde cuando habéis dejado
todos juntos / las tierras soleadas de Ichnusa...»; «a nuestra lejana isla digna / las go-
londrinas han vuelto alegres / dejando tierras ajenas y ciudades, / solo vosotros, oh, hi-
jos de Cerdefia / alojados en paises extranjeros / no volvéis al nido...»; «oh, hermanos
de la amada tierra sarda / que trabajais en el continente...»; «sardos que habéis dado
vueltas por Europa / para tener en las manos un trozo de pan...»; «hijos de Cerdefia que
vivis / fuera de los confines islefios...»; «sardos que volais con el pensamiento a cada
orilla de la isla lejana...»; «es facil, en esta hora, gente amiga / leer en vuestro corazon /
el amor y el apego profundo / hacia Cerdefia, que siempre tenéis en mente...»; «sardos
que solo con el pensamiento / volais mil veces cada mes / a la estimada y lejana tie-
rra...».

El estudio introductorio de 85 paginas que abre el libro es modélico. En él se nos
revela con gran claridad (aunque no deja de echarse de menos, en cada pagina, el calor y
la expresividad del documento audiovisual) qué es una gara poética, como se desarrolla
en los pueblos de la isla y en los nucleos de la emigracion, cuales son los principios de
la moda y del sonetto, cdmo son sus estructuras y sus moldes métricos, ritmicos y for-
mulisticos esenciales, qué requisitos deben cumplir sus partes constitutivas: el esordiu,
los temas, las duinas y las battorinas, la istérrida, la estrofa retrogada, las fiores y la
serrada, qué partes canta el coro polifénico entre la intervencion de un solista y de
otro... Y, ademas, en qué lengua estan los textos, quién los compuso, cOmo y en queé
lugares y ocasiones se interpretaron, y qué criterios de seleccion, transcripcion y traduc-
cion les han sido aplicados. Los casos de «analisis estructural-funcional» desentrafiados
nos revelan los mecanismos internos, complejos y exigentes, de estos delicadisimos
artefactos poético-musicales-ceremoniales.

El lector termina el libro con ganas de saber (y de ver y escuchar) mas. Ansioso,
sobre todo, de conocer también las claves de la gara del interior de la isla, que hemos de
suponer muy diferentes a las de la gara emigrante, y de asomarse a la trama de los dia-
logos, concursos y desafios entre varios poetas que ocupan el corazon mismo de la gara
islefia. Ojala sea, este hermoso libro, un adelanto de otras indagaciones por venir.

José MANUEL PEDROSA
(Universidad de Alcald)

I
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El BOLETÍN DE LITERATURA ORAL es una publicación anual dedicada a la Literatura Española de tradición oral. Su objetivo es, en primer lugar, difundir las grabaciones de romances, canciones, leyendas, cuentos y otras manifestaciones literarias de transmisión oral registradas en el archivo sonoro del Corpus digital giennense de Literatura de transmisión oral coordinado por David Mañero Lozano. Esta iniciativa, surgida a raíz de un proyecto de innovación docente llevado a cabo en la Universidad de Jaén, se propone aportar un conjunto de textos que nos permitan estudiar la pervivencia de la literatura de transmisión oral en la provincia de Jaén. Asimismo, el BLO está abierto a toda contribución científica relacionada con su ámbito de estudio, no necesariamente circunscrito a las composiciones recogidas en la provincia de Jaén, para lo que se ha formado un Consejo editor encargado de revisar las aportaciones recibidas y, en su caso, decidir su evaluación anónima por parte de dos revisores externos.

Los interesados en remitir sus propuestas de artículos u otro tipo de colaboraciones al BLO deben dirigirse a la siguiente dirección de correo electrónico:



redaccionblog@gmail.com



Todas las solicitudes han de indicar como tema del correo la especificación «artículo para revisión».

La correspondencia que no pueda realizarse por vía electrónica puede dirigirse a:



Cristina Castillo Martínez

Departamento de Filología Española

Facultad de Humanidades

Universidad de Jaén

Campus de las Lagunillas

23071-JAÉN. ESPAÑA

En cuanto a los criterios de presentación de originales, se tendrán en cuenta las siguientes indicaciones:

1. EXTENSIÓN. Las contribuciones, que deberán acompañarse de un resumen en español y en inglés, tendrán una extensión aproximada de 30 páginas (ca. 11.000 palabras) en el caso de los artículos; 15 páginas (ca. 7.000 palabras), las notas o documentos informativos; y 3 páginas (1300 palabras), las reseñas, que deberán tratar sobre publicaciones dedicadas a la literatura de tradición oral.

2. CITAS TEXTUALES Y EJEMPLOS. Las citas textuales irán entrecomilladas cuando tengan una extensión de cinco líneas o menos, o bien en párrafo sangrado cuando ocupen seis líneas en adelante o se trate de textos especiales, como los poéticos. A continuación de la cita textual se indicará entre paréntesis el apellido del autor, año de la publicación, dos puntos, número(s) de la(s) página(s). Ejemplo:



La propuesta de substitución de las llaves perdidas hecha por el marido se puede interpretar como una afirmación del poder de éste para subsanar una pérdida (González, 2001: 57).



Se hará uso del mismo recurso en las citas indirectas y remisiones. Ejemplo: 



En los últimos años, han desaparecido muchos prejuicios contra los romances de ciego, de lo que son muestra las encuestas realizadas en la comarca de Martos (véase Checa, 2005: 139-202).



3. USO DE COMILLAS. Se emplearán comillas dobles («») en todos los contextos, salvo cuando deban emplearse comillas dentro un texto ya entrecomillado, en cuyo caso de recurrirá a las comillas altas (“”). Como salvedad, se emplearán comillas simples para dar cuenta del significado o traducción de términos o sintagmas breves, como en el siguiente ejemplo: «arcaísmos como el neutro al ‘otra cosa’ o la conjunción adversativa maguera».

Las comillas de citas y llamadas a pie de página deberán situarse antes de la puntuación, no después. Ejemplo: …ecdótica», o …ecdótica1; pero no: …ecdótica;2

4. REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS. Las referencias bibliográficas se colocarán al final del trabajo, dispuestas alfabéticamente por el apellido del autor o editor (en el caso de las fuentes primarias) y de acuerdo con el siguiente orden: apellidos (VERSAL y VERSALITAS), nombre del autor o autores (redonda), año de publicación (entre paréntesis y con la distinción a, b, c… cuando se fichen varias contribuciones de un mismo año), título del artículo (entre comillas) o del libro (en cursivas), título de la revista a la que pertenece el artículo (en cursivas), lugar de publicación y editorial (de los libros), número (de las revistas) y, finalmente, páginas. Ejemplo:



FRENK, Margit (1982): «Lectores y oidores. La difusión oral de la literatura en el Siglo de Oro», en Actas del VII Congreso de la Asociación Internacional de Hispanistas, Roma, Bulzoni, pp. 101-123.
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