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THE ROLE OF THE IMAGE, THE IMAGINARY AND POLITICAL MEMORY IN
COLOMBIA

El presente ensayo representa un aporte a la sensibilizacion de la memoria en momentos en
que la sociedad colombiana habla de verdad, justiciay reparacion de victimas, producto del
fallo de dos leyes: la Ley 975 de 2005 y de la reciente Ley de victimas, Ley 1448 de 2011.
La memoria reclama un lugar central en la politica, la academia y la pedagogia. Nuestro
interés mediante la presente iniciativa de trabajo es establecer otro posible mojon de trabajo
frente al tema, como lo es larelacion entre: laimagen, € imaginario y la memoria colectiva.
Para |os investigadores sociales contemporaneos la imagen se constituye en objeto y fuente
fundamental de lainvestigacion.

This essay represents a contribution to the awareness of memory in moments in which
Colombian society speaks of truth, justice and reparation of victims, product of the failure
of two laws: the Law 975 of 2005 and the recent Act of victims, Act 1448 2011. The memory
demands a central place in palitics, academia and pedagogy. Our interest through this
initiative's work is to establish another possible boundary stone of work against the subject,
as it is the relationship between: the image, the imaginary and collective memory. To
contemporary socia researchersimageisin purpose and fundamental source of research usto
reconstruct a collective experience.

Imagen. Imaginario. Memoria politica. Terror. Genocidio politico
Image. Imaginary. Political memory. Terror. Political genocide
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Figura enérgica de Jorge Eliécer Gaitan, lider liberal asesinado €l 9 de abril de 1948. Dicho
hecho originaria El Bogotazo, descrito de manera magistral por Arturo Alape en un conocido
libro con el mismo titulo.

Introduccion

Uno de nuestros principales intereses en el marco de la presente iniciativa investigativa
es establecer larelaciéon que existe entre laimagen, € imaginario y la memoria de lavio-
lencia politica, entre 1948 y 1965. De tal manera, queremos establecer 1os vinculos entre
el imaginario socia y lamemoria, vistos en su conjunto como fendmenos subjetivos y que
hacen parte de la constitucién simbdlicade | os sujetosy como elementos consustanciales en
la materializacion de una memoria de caracter colectivo.

La presente iniciativa representa un aporte a la sensibilizacién de la memoria en mo-
mentos en que la sociedad colombiana habla de verdad, justiciay reparacion de victimas,
producto del fallo de dos leyes. laLey 975 de 2005 y la Ley de victimas, Ley 1448 de 2011.
Lamemoriareclamaun lugar central en lapolitica, laacademiay la pedagogia. Nuestro in-
terés mediante €l presente ensayo es establ ecer otro posible mojon de trabajo frente al tema,
como lo eslarelacion entre: laimagen, el imaginario y lamemoria colectiva.

Para los investigadores sociales contemporaneos la imagen se constituye en objeto y
fuente fundamental de la investigacion. Con relacion a los temas de la memoria colectiva
fuentes como lafotografia de época, en este caso lasimégenes del terror, se establecen como
un insumo fundamental para dar cuenta de una representacion social de nuestro pasado
politico. Estas fuentes se terminan constituyendo en imégenes materiales, pero también
imagenes mentales que evocan € pasado y nos permiten reconstruir una experiencia de
carécter colectivo.

El imaginario que hemos construido en torno al fenémeno de la Violencia en Colombia,
entre 1948 y 1965, se expresaen y por la sociedad y cuenta con un caracter histéricoy so-
cial. Se encuentraingtituido y es instituyente de una serie de representaciones, repuestas y
comportamientos frente a este drama col ectivo que nos ha ocurrido como hacién. Represen-
taciones, respuestas y comportamientos que van desde la total indiferencia frente al conflic-
to armado, un aparente desconocimiento y un comportamiento insensible frente alamuerte,
lamasacrey € genocidio politico. A partir del imaginario, en este caso €l imaginario dela
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Coleccion cuadros de Botero sobrela violencia en Colombia.

Violencia politica en Colombia, €l colectivo anénimo de sujetos crea una subjetividad par-
ticular como producto de la incorporacién de significaciones. Los “imaginarios sociales”
(Castoriadis: 2007), estan implicados en una dobl e vertiente psicol 6gica e historico-social;
es decir, cuentan con un elemento individual de caracter psiquico, pero también con un
elemento social, que los hace irreductibles e indisociables &l uno del otro. Cualquier imagi-
nario que construyamos sobre el origen mismo de un fendmeno no se gjustaa unareferencia
racional sino que esta dado por €l orden simbdlico y de una creacion determinada.

La fotografia como una fuente iconografica

Laiconografia esta relacionada al conjunto de imagenesy a las diversas maneras como
desarrollamos un esfuerzo descriptivo sobre €ellas. La iconografia aborda el estudio de las
imégenes y sus relaciones simbdlicas, alegdéricas e imaginarias. Desde cierta perspectiva
laiconografia hace hincapié en la descripcion de retratos, cuadros y estatuas estableciendo
su relacion de significado con el individuo o con un colectivo determinado. La iconografia
englobaasi todo o referente ala descripcion de retratos de época, cuadros, pinturas e inclu-
sive monumentos.

Para nuestro caso en €l abordaje de las imagenes como lo son los retratos de época y
las imégenes del terror de la violencia politica en Colombia, 1948-1965, debemos tener
en cuenta su valor diacrénico, por medio del cua estudiamos los antecedentes de lo que
refleja la imagen y su proceso de desarrollo; y su valor sincronico, que analizalos aspectos
socioculturales.

Asumimos asf la “iconografia”® como la descripcion e interpretacion de las teméticas
de las imagenes. Desde nuestra iniciativa es imposible apartar 1a imagen con su relacién
simbdlica expresada en € recuerdo y la memoria. En esta primera parte, las fotografias
de épocay € uso de ciertas imagenes del terror de la Violencia politica, se constituyen en
un elemento fundamental para identificar las caracteristicas, los atributos y los recuerdos
de una experiencia dolorosa. Por 1o demés, una de las grandes tematicas de la iconografia
son las representaciones civiles de los acontecimientos histéricos que han acompariado el

1 Uno delos personajes que establecié el puente entre el problema de latransmision de laiconografiaclasicade
corte religioso con la cultura moderna fue el filésofo e historiador Abrham Mortiz Warburg, mds conocido como
Aby Warburg (Alemania 1866-1929). Su més conocido proyecto, denominado Atlas Mnemosyne, o constituye
una coleccion de imagenes con muy poco texto, mediante el cual pretendia narrar lahistoriadelamemoriadela
civilizacién europea. Hoy en dia es reconocido como un tedrico de la imagen y de los medios en general. War-
burg creia que mostrando imagenes rel acionadas por su posicion sobre un fondo negro iba a poder desencadenar
una serie de mecanismos para retornar a nuestro recuerdo. De este modo, ibamos a conocer lo que esta en los
pliegues de la memoria y recuperar toda esa experiencia emocional perdida. Para Warburg, mediante la imagen
se entrelazan tiempos, hay juego de diferencias, retornos y anacronismos, que siguen algo parecido alamarca
veleidosas del ir y venir de las olas sobre la orilla no continua del tiempo, simbolos e iméagenes que peregrinan
através deregionesy épocas.
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devenir de lahumanidad, por |0 menos, desde la primera mitad del siglo XI1X con el invento
mismo de la fotografia moderna. Sin duda, la fotografia ha venido a complementar la des-
cripcion en profundidad de cardcter etnografico que realizan ciertas iniciativas investigati-
vas de caracter antropol dgico.

Para el historiador Peter Burke, los fotégrafos al igual que los historiadores no ofrecen
un reflejo de la realidad, sino una representacion de la misma. Cada fotografia estd cargada
de un carécter subjetivo, pues es seleccionada y tomada seglin unos intereses, creencias,
valores y prejuicios (Burke: 1999: 28). De tal manera, aproximarse a las fotografias del
periodo de la violencia politica en Colombia, es evidenciar la manera como laimagen jugo
un papel fundamental en lamaterializacion de los primerosinformes que daban cuentadela
tragedia que vivio nuestra nacién para estos afos.

Lasimagenes del Bogotazo, 9 de abril de 1948

Desde una perspectiva iconogrdfica la imagen nos permite inspeccionar la busqueda de
un “pasado, presente y futuro”. Busqueda que soporta un sentido de la memoria, el ima-
ginario y e inconsciente colectivo, en el que las fotografias que a continuacion se dan a
conocer juegan un papel fundamental como fuentey como elemento parala sensibilizacion
delamemoriay alavez sirven paraindagar una serie de recuerdos que se encuentran en €l
imaginario colectivo de los colombianos.

L osimaginarios social es que se desprenden de las fotografias hacen parte de un conjunto
de representaciones sociaes que tenemos del pasado. El imaginario en general hace refe-
rencia a producciones mental es, iméagenes visuales o formas de habla que forman conjuntos
coherentes y dindmicos y que giran en torno a una experiencia histérica o una realidad. El
imaginario es inseparable de lasiméagenes y las representaci ones que tenemos de unareali-
dad o una experiencia del pasado y sirven a un colectivo para construir consciencia, en este
caso, de una experiencia dolorosa.

Para Maurice Halbwachs, la nocion de “cuadros sociales de la memoria”, tiene como
objeto explicar sus modos de construccidn colectiva. Entre nuestras experiencias persona
les del pasado y su recuerdo, se interpone con caracter inconcluso un conjunto de repre-
sentaciones compartidas. Lo que conservamos como memoria individual, no son nuestras
experiencias personales del pasado, las cuales se movilizan a partir de las necesidades del
presente. Los instrumentos que € individuo necesita para recomponer las iméagenes del
pasado, en concordancia con las necesidades de su presente y asegurando asi su armonia
existencial e identidad, son los cuadros de lamemoria: lafamilia, lareligion, laclase social
(Halbwachs: 2004:131) y, en este caso, laexperienciacompartida como nacion. Paraevocar
los recuerdos es necesario que nos coloquemos en la perspectiva del grupo. Sin embargo, la
memoria del grupo sé6lo se manifiesta a través de la memoria de sus miembros individuales:

“La memoria social estd constituida por un conjunto de representaciones
del pasado socialmente compartido. Representaciones que se ubican en €
imaginario social, entre la memoria historica y los recuerdos individuales.
Entre lo que politicamente se impone como memoria de todosy las vivencias
particulares de cada miembro de la colectividad” (Banchs, Agudo y Astorga:
2007: 80).

En este sentido, debemos manifestar que al seleccionar un conjunto de fotografias que
evocan € fendmeno de la Violencia en Colombia, 1948-1965, damos cuenta de su inicio
urbano y su casi inmediato traslado al escenario rural. Nos referimos a las fotografias del
cadaver de Jorge Eliecer Gaitan, tomadas en €l Hospital Central de Bogot4, en las horas de
latarde del 9 de abril de 1948.
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Esta fotografia sin duda es una de las principal es imégenes que evocan El Bogotazo y
para muchos €l inicio formal del periodo de la violencia en Colombia, entre 1948 y 1965.
Imagen del rostro del cadaver de Jorge Eliécer Gaitan, en la tarde del 9 de abril de 1948.
Para muchos, sinénimo de una frustracion politica del liberalismo popular en Colombia.
Jorge Eliécer Gaitan, quien se creia la encarnacion del pueblo, muere de manera tragica
a manos de un persongje oscuro en la historia del pais, Juan Roa Sierra. Este individuo le
dispararia en cuatro ocasiones ala 1:05 p.m., del dia 9 de abril de 1948, en pleno centro de
Bogota, en la carrera séptima con calle doce.

Laimagen del sicario Juan Roa Sierra, quien a parecer era simpatizante de una secta
masonica, |a secta Rosa Cruz, se convierte en la contracara de |os hechos que se desatan en
Bogota el 9 de abril de 1948.

Luego vienen las imagenes del Bogotazo, € 9 de abril de 1948, fecha en la cual para
muchos historiadores |a historia reciente del pais se partiria en dos. De acuerdo al relato de
Arturo Alape, ala 1:05 de la tarde, una vez comete el hecho Roa Sierra intenta escapar. “Los
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lustrabotas enfurecidos gritan jMataron a Doctor Gaitan, Mataron al Doctor Gaitéan;. El
dragoneante de la Policia Carlos A. Jiménez, quien patrullaba el sector |o captura: “ No me
vaya a matar mi cabo” , suplicael hombrelloroso. El policialo mete aladrogueria Granada
para quitdrselo a la turba, la cual finalmente se lo arrebata para lincharlo”.

Unavez seda€l linchamiento de Roa Sierra, €l grito inicial fue espontaneo: j A palacioj
A palacioj La multitud vibra en su venganza cuando llevan arastras €l cuerpo del sicario.
Todos querian hacerle algo patearlo, golpearlo, escupirlo maldecirlo, profanarlo. En ese
recorrido por la carrera séptima hacia € sur la multitud se detiene varias veces y en en-
jambre vuelve con €l cuerpo inerme del asesino. Un hombre patea su cabeza, otro chuza su
estdmago con unalezna, lo arrastran... Los curiosos, se meten a drama, como atraidos por
un remolino de aguas embravecidas hasta llegar a palacio simbolo del poder. Alli tratan
de crucificar, al amdrralo a las puertas del edificio. Y finalmente, frente al palacio queda el
cuerpo de Roa Sierra solitario con dos corbatas amarradas al cuello.

A lastresdelatarde laciudad yaciaen llamasy lamultitud ya habiarealizado el primer
intento de tomarse €l palacio presidencial, iniciativagque fue repelida por los francotiradores
del palacio alo largo del diaen varias ocasiones. La ciudad seria un caosy las fotografias
dan cuenta de una serie de situaciones dolorosas para |la capital del pais. Experiencia que
aungue | as recientes generaciones intentan olvidar hacen parte de lamemoria colectivay de
la historia de nuestra ciudad.
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La destruccién del tranvia, primer sistema masivo de transporte publico del pais, el cual jamas
volveriaafuncionar en Bogota después de los hechos del 9 de abril de 1948.

La destruccion es total en todas las calles aledafias a Catedral Primada de Bogotay la
Casa del 20 de julio, edificaciones que se salvaron de la barbarie de la multitud, la cual
destruiria buena parte del centro histérico de la ciudad, hasta entonces orgullo de los co-
lombianos.
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Los hechos del 9 de abril de 1948, dejarian en Bogota una suma aproximada de 3.000
muertos, |os cual es recogidos de las calles fueron a parar a estos corredores del Cementerio
Central y enterrados luego en una fosa comun para evitar problemas de salubridad pablica
en laciudad.

Laimagenesdd terror en el periodo delaviolencia

Una vez ocurrido este hecho en el escenario urbano se inicia € periodo de laviolencia
politica en el escenario rural (1948-1965), en e que las iméagenes del terror serian mas
espantosas y la fotografia seria un insumo fundamental para dar cuenta de dicha expe-
riencia. De tal manera, cabe preguntarnos desde qué momento los investigadores sociaes
colombianos hicieron uso de las imégenes en sus investigaciones. Iméagenes que a la vez
se constituirian en un el emento fundamental para dar cuenta de unatragediaque seiniciaa
finales de los afios cuarenta del siglo XX y que atiin hoy no ha desaparecido por completo
de nuestrarealidad.

Frente a la anterior inquietud debemos reconocer que uno de los primeros trabajos que
utilizo la fotografia como elemento ilustrativo con relacién al tema de la violencia politica
es el libro informe: La violencia en Colombia. Estudio de un proceso social (1962). Este
texto producto de la conformacién de la primera comision de estudios sobre laviolenciaen
Colombia, integrada por German Guzman, Orlando Fals Borda y Eduardo Umafia Luna,
en el primer tomo dio a conocer 32 fotografias que se constituyen a lavez en un aporte de
época de laimagen de laviolencia palitica, vividaalo largo de los afios cincuenta e inicios
de los sesenta.

En este sentido como |o dimos a conocer anteriormente, estas fotografias cuentan con un
valor diacronico, por medio del cual estudiamos los antecedentes de lo que refleja la ima-
geny su proceso de desarrollo; y cuentan con un valor sincrénico, que analiza los aspectos
socioculturales. Las imagenes del terror que a continuacion se dan a conocer, en términos
diacroénicos se constituyen en el antecedente inmediato de la violencia contemporanea co-
lombiana gercida por grupos guerrilleros, paramilitares y fuerzas armadas por |0 menos
desde 1985, momento en el cual se exacerba el conflicto armado interno en Colombia de
acuerdo alaultimaLey de victimas, Ley 1448 de 2011.

En términos sincronicos o concurrentes, lasimagenes del terror que contiene el libro in-
forme: La violencia en Colombia. Estudio de un proceso social (1962), particularmente |os
rituales y expresiones de muerte y tipo de violencia expresada ten la masacre, € genocidio
politico, el homicidio, la gecucion extrajudicial, lo tortura, la mutilacion, la decapitacion,
laviolacion y € ultrgje del cuerpo de la mujer del bando contrario y la piromania, entre
muchas otras, se constituyen en un elemento consustancial dela culturadelaviolenciay de
ciento tipo de cultura politicaintransigente en Colombia.
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La descripcién e interpretacion de las tematicas de las imagenes se constituyen en un
elemento fundamental para identificar las caracteristicas, los atributos y los recuerdos de
unaexperienciadolorosa. De tal manera, como |o daa conocer el informe, la utilizacion del
machete en el periodo de la violencia fue una de las caracteristicas y modos operandi de la
chusma o los bandoleros de la época; €l revolver por parte de los pajaros, antecedentes de
los sicarios contempordneos; el proyectil de fusil por parte de la fuerzas oficiales, siendo los
labriegos las principal es victimas (Guzmén, Borday Umafia: 1962: 226). En el primer tomo
encontramos fotografias de lideres guerrilleros como Aljure, la cuadrilla de Chispas, los
primeros exiliados de laépocay de las primeras estructuras bandol eras. Pero las fotografias
gue mas impactan son las relacionadas con los rituales propios de la muerte; por jemplo,
la mutilacién del enemigo.

i

L a decapitacion fue muy comin en el Tolimay se presentd en casi todas las masacres.
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Creian los campesinos que € muerto no estaba muerto mientras tuviera la cabeza sobre los
hombros. Otros bandoleros decapitaban el cadaver porgue quedaba con |os ojos abiertos.

El cuerpo decapitado o las cabezas sueltas se muestran como evidenciade las bajas cau-
sadas a enemigo o como trofeos abominables.

También encontramos fotografia de las masacres de la época que comprometian, inclu-
sive, estructuras familiares completas.

Muchas veces la policia politica actlio de manera demencial: viola, estupra y remata
en actos vergonzosos. L os crimenes sexual es coprometian a las mujeres y nifias del bando
contrario, desde los ocho afios de edad. Estas mujeres eran violadas ante sus familiares para
luego ser asesindas.

El genocidio y los crimenes colectivos hicieron méas macabro e periodo de laviolencia
en Colombia. En mayo de 1952 es enviado por € gobierno €l fatidico Batallén Tolima,
gue consuma la destruccién de la zona del Libano desde Pantanillo hastalas Rocasy San
Fernando, produciendo alrededor de 1.500 bajas sin distincion de sexo, ni edad, luego de
saguear eincendiar las casas campesinas. Una de | os genocidios mas sonados se da en 1952
en Belalczar departamento del Cauca con 112 muertos.
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Piromania y cuerpos incinerados. entre los genocidios por fuego se destacan €l de una
vereda de Armero, departamento del Tolima en 1952, actuando de nuevo el Batallon Toli-
ma, en una casa ordenan encerrar a mas de sesenta personas para luego incinerarlas.

Bocachiquear, la tortura consistia en realizar cortadas superficiales sobre el cuerpo de la
victima para que se desangrara lentamente. La palabra viene de la manera como preparan
el pez “bocachico”; los pescadores y campesinos, acostumbran sajarlo para poderlo comer.

A

El corte de mica que expresaba un sadismo patol gico. Se decapita alavictimadejando-
le la cabeza sobre el pecho o las piernas.
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El corte de corbata, de invencidén pdjara, se verifica mediante una incisién por debajo
del maxilar inferior por donde hacen pasar lalengua de la victima quedando izada en forma
espeluznante sobre el cuello.

El tomo Il se encuentraacompariado de 15 fotografias en las que sobresal e lamaternidad
frustrada. Para no dejar no la semilla las mujeres préximas al alumbramiento son barba-
ramente asesinadas, les hacen la cesarea cambiandoles €l feto por un gallo como sucedié
en Virginia (Antioguia) y en Colombia (Huila), o le arrancan € hijo despedazandolo en su
presencia. El crimen finaliza exterminado a la mujer como principio de vida y al nifio como
suprema creacion de amor.

No dejar ni la semilla: al final de su aventura que refleja la muerte violenta de un nifio.
Pero ¢por qué matan alos nifios? Para eso, para no degjar ni la semilla del bando contrario.
Lo anterior lo practicaron en todos | os bandos sin excepcion.
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El cristo campesino: era unade las torturas mas comunes consistia en amarrar alavicti-
ma, lamayoriahombres, con los brazos por detrésy violar alas mujeresdelacasaen su pre-
sencia. Los victimarios proferian palabras soeces, amenazas y maldiciones. Se degradaba a
la victima con el objeto de deshumanizarla y asi poderla sacrificar. La victima generalmente
se mataba con uno o variostiros de gracia en la cabeza o en el pecho.

Unadelasinvestigadoras que hace alusion directaalamaneracomo el cuerpo delasvic-
timas expresd |la demenciay aberracién con que se vivio €l periodo de laviolencia politica
es Maria Victoria Uribe en su libro: Matar, rematar y contramatar. El campesino concibié
Su propio cuerpo como S se tratara de una estructura muy similar a la de un cerdo a una
gdlina. Las partes que se consideraban méasimportantes eran la cabeza, €l corazény el esté-
mago. Paralos bandoleros |as heridas mortales debian aplicarse con el machete en el tuste,
palabra designada a la cabeza de los animales; la corona, ubicada en |a parte alta de la ca-
beza, un machetazo en esa parte eramortal porque entraaire alos sesosy lapersonamuere.

El guacharaco, nombre que sele asignaal cuello del animal: la decapitacion, el corte de
micay €l corte de franela, comprometia esta parte vulnerable de cuerpo; la aorta, el paso de
estavenapor €l cuello lo convierte en vulnerable ya que sblo bastaba un machetazo alli para
matar a individuo; e buche o abdomen, conformada por el cuajo, las tripas e intestinos,
una herida profunday fuerte en esta parte hacia morir ala victima lentamente.
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En e periodo de la violencia politica, 1948-1965, € uso del machete fue fundamental
para causar la muerte, picar €l cadaver, decapitar, degollar, tasgjear y espolear a supuesto
opositor politico.

Algunas consideraciones finales

Mediante el anterior gercicio debemos abordar una pregunta dificil, planteada por Paul
Ricoeur, ;es el recuerdo una imagen? Y si asf lo es, ;jcudl? En este sentido, también nos
debemos cuestionar la posibilidad de explicar, mediante un andlisis apropiado la diferencia
entre recuerdo e imagen (Ricoeur: 2000: 67). Para este fildsofo la imaginacién y la memoria
poseen como rasgo comun la presenciade o ausente y como rasgo diferencial, por un lado,
lasuspensién de cuaquier posicion derealidady lavisién deloirreal, y por otro, laposicién
de unaredidad anterior.

El recuerdo como imagen conlleva una dimension posiciona que lo relaciona con la
percepcion de lo ocurrido en el pasado. El recuerdo pertenece a mundo de la experiencia,
en este caso, de lo que nos ha ocurrido como nacion. Frente a las anteriores inquietudes la
fotografia de época, en este caso las imagenes del terror, se establecen como un insumo
fundamental para dar cuenta de una representacion socia de nuestro pasado politico. Para
los investigadores sociales colombianos, estas fuentes por 1o menos desde el afio 1962, se
constituyen en imégenes materiales, pero también imégenes mental es que evocan el pasado
y Nos permiten reconstruir una experiencia de caracter colectivo.

Sin duda, las anteriores imagenes del terror del periodo de la violencia, nos permite
establecer unarelacion directa entre el recuerdo, la memoriay laimagen de una violencia
consustancia a nuestras précticas politicas. En términos sincronicosy diacrénicos lasima-
genes espeluznantes del terror, expresadas en lamaneracomo se mutilaba el cuerpo del ene-
migo y laforma como los investigadores |e dieron nombre a los diferentes expresiones de
maldad que reflejan las fotografias como: “el genocidio”, “la piromania”, “la decapitacién”,
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“las masacres”, “el bocachiquear”, “el corte de mica”, “el corte de corbata”, “la maternidad
frustrada”, “no dejar ni la semilla”, “el cristo campesino”, etc., dan cuenta de un pasado que
no ha desaparecido en determinas regiones del paisy unaviolenciaque haterminado siendo
endémica.

Por lo general, el recuerdo puro no estd configurado en imdgenes, pero cuando estas
existen como es el caso de laimégenes del terror de laviolencia politicaen Colombia, 1948
y 1965, estas se constituye en objeto de investigacion, en fuente y elemento evocador del
pasado, de una experiencia dolorosa que aungue ausente puede hacer parte de cierto tipo
de memoria ejemplarizante sobre la cual debemos construir otro tipo de sociedad y demo-
cracia.

En este sentido, como lo da a conocer Tzvetan Todorov, la recuperacion de la memoria
es indispensable, lo cual no significa que el pasado deba regir el presente. La memoria
giemplar, “es potencialmente liberadora, permite utilizar el pasado con vistas al presente,
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aprovechar las lecciones de las injusticias sufridas para luchar contra las que se producen
hoy dia, y separase del yo parairse hacia el otro (Todorov: 2000: 32).

Sin duda, las imagenes del terror de la violencia en Colombia deben ser utilizadas con
unaintencionalidad politicay pedagdgica. Politicaen € sentido de constituirlas en un insu-
mo fundamental de lamemoria del pasado, de o que no nos puede seguir sucediendo como
nacion, del Nunca mas colombiano, esto desde la perspectiva € emplarizante propuesta por
Todorov. Y pedagdgica, en el sentido de que la imagen, en este caso la fotografia, diacréni-
cay sincrénicamente, se constituye en un elemento para evocar |o ausente, abordar temas
concernientes ala experienciay alamemoria con diferentes colectivos ya sea como inves-
tigadores sociales 0 como docentes para transformar un presente que como punto de corte
termina siendo un posibilidad de futuro diferente.
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