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Perception, animism and symbol formation in children's art

Resumen

En este articulo analizaremos los procesos psicoldgicos que formarian parte de la aprehension de la realidad en la crea-
cion artistica infantil que no diferiria del modo de obrar del artista adulto donde hemos comprobado como el nifio
poseeria una concepcion del mundo de caracter animista y magico. Esta funcion psicoldgica estaria guiada por la intui-
cion que conectaria al mismo tiempo con la percepcion sensorial siendo de caracter irracional ademas de depender
esencialmente de estimulos objetivos derivados de causas fisicas que el arte infantil se traducira en imagenes simboli-
cas. Estas premisas nos llevarian a la conclusion de que la actividad lidica-artistica del nifio se articularia a través de
un simbolismo que surgiria del inconsciente y de su afectividad, generando una percepcion subjetiva y analdgica de la
realidad que uniria el entorno exterior del nifio con su Yo mas profundo, en este proceso la fantasia creativa fusionaria
los opuestos impulsando asi el desarrollo psicolégico del nifio.

Abstract

In this article we will analyze the psychological processes that would be part of the apprehension of reality in children's
artistic creation that would not differ from the way of working of the adult artist where we have verified how the child
would possess an animistic and magical conception of the world. This psychological function would be guided by intu-
ition that would connect at the same time with sensory perception, being irrational in nature as well as essentially
depending on objective stimuli derived from physical causes that children's art will translate into symbolic images.
These premises would lead us to the conclusion that the child's playful-artistic activity would be articulated through a
symbolism that would arise from the unconscious and from its affectivity, generating a subjective and analogical per-
ception of reality that would unite the child's external environment with its Deeper, in this process the creative fantasy
would merge the opposites thus promoting the psychological development of the child.
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Introduccion

La percepcion de la realidad exterior seria asimilada por el nifio a través del juego simbélico y
la imaginacién que plasmaria en sus creaciones plasticas donde podemos ver la influencia de pro-
cesos inconscientes como el simbolismo, el animismo, la empatia o la abstraccién lo que nos llevé
arealizar un analisis de la produccién plastica infantil con el objetivo de estudiar estas funciones.
El método seguido ha consistido en la observacion directa de la actividad artistica de un grupo de
siete niflos de ambos sexos cuyas edades estaban comprendidas entre los entre los dos y los doce
afios durante un periodo de quince afios, donde recopilamos y clasificamos mas de ochocientos
dibujos ademas de trabajos volumétricos construidos de manera espontanea por los nifios con
todo tipo de materiales. Durante el transcurso de las investigaciones no se intervino en ningin
momento en la actividad creativa llevada a cabo por los nifios con el propésito de que elaboraran
sus trabajos libremente, ademas de no dar ningtn tipo de pautas relacionadas con el uso de los
materiales, técnicas, temdticas o métodos que pudieran influir en su produccion plastica con el fin
de no falsear el espiritu creativo del nifio, obteniéndose de esta manera un rico material que nos
ha servido para asentar nuestras lineas de investigacién. Un examen de los resultados nos ha lle-
vado a concluir como el nifio tendria una forma de afrontar el arte muy parecida a la del artista
adulto donde primaria la influencia del inconsciente mediante la puesta en marcha de la fantasia
a lo largo de las diferentes edades analizadas y una tendencia hacia la busqueda de una totalidad
de caracter arquetipico que una los opuestos, idea universal que aparece en la tradicidn e investi-
gacion etnolégica.

1. El juego y la aparicién de simbolos en el arte infantil

J. Piaget afirma como el juego simbdlico del nifio se reintegraria a su inteligencia surgiendo de
esta manera el simbolo, ya que la estructura que conformaria el pensamiento infantil no se move-
ria mediante conceptos unidos a la l6gica y la razén, sino que seria la imaginacion creadora la que
participaria como asimilador estableciéndose “como motor de todo pensamiento ulterior y ain
de la razo6n “(Piaget, 2019, p. 224). El juego simbdlico que surgiria de esta asimilaciéon no sé6lo
finalizaria en la creacién imaginativa del nifio, sino que tendria que ver con todo su pensamiento
dirigiéndolo desde un sentido egocéntrico. El nifio interiorizaria el simbolo mediante la represen-
tacion al mismo tiempo que irfa ampliando su pensamiento hacia lo conceptual, produciéndose en
este proceso una asimilacion simbdlica que se reintegraria en su pensamiento mediante la imagi-
nacién creadora. La funcién simbédlica estaria por encima del lenguaje y del pensamiento racional
siendo “esencial para la constitucién del espacio representativo, asi como para las categorias
<reales> del pensamiento” (Piaget, 2019, p. 380).

Para C. G. Jung el proceso simbolico apareceria en el juego infantil mediante el acto creativo del
fantaseo donde el nifio haria resurgir imagenes primordiales que perteneceria a nuestra herencia
espiritual llamando la atencién de como el pensamiento del nifio seria muy parecido al mitolégico:
“Anima sus mufiecos y sus juguetes en general, y en nifios dotados de fantasia no es dificil observar
que viven en un mundo maravilloso” (Jung, 1993, p. 46). . Piaget en sus investigaciones ha podido
comprobar como durante el juego el nifio podria metamorfosear un objeto en otro distinto o in-
cluso atribuir a sus mufiecos acciones que le son propias, en esta actividad lidica la imaginacién
simbolica se constituiria en un instrumento o forma del juego, utilizando el simbolo para repre-
sentar los seres o acontecimientos de su actividad, pero sobre todo de su vida afectiva que por
medio del simbolo serian evocadas y pensadas. Este simbolo derivado del juego se transformaria
de forma paulatina en representaciéon adaptada como ocurre con los amontonamientos informes
que realizan los nifios y que se llegan a convertir “en construcciones juiciosas, de maderas, pie-
dras, etc.” (Piaget, 2019, p. 158) (Fig. 1).
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Figura 1. Amontonamientos con piedras de un nifio de 6 afios.

Segun J. Piaget de los cuatro a los siete afios la asimilacién simbdlica del nifio se hace mas cer-
cana a la realidad siendo sus creaciones materiales mas precisas, mostrando un cuidado mas cre-
ciente en su construccién como se puede apreciar en sus dibujos y en sus expresiones volumétri-
cas donde coordinarian “cada vez mas el ejercicio lidico sensoriomotor y el intelectual con el sim-
bolo mismo” (Piaget, 2019, p. 191). Esto se puede ver en las figuras realizadas a lo largo de esta
etapa con distintos materiales (Fig. 2).

v
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Figura. 2. Representacion de una figura humana de un nifio de 7 afios. Papel.

Eljuego seria “asimilacién pura” un pensamiento que buscaria la satisfaccion del nifio que pro-
cederia de la relajacion del esfuerzo que tiene que llevar a cabo para adaptarse a la realidad del
entorno y que también procederia de la busqueda de actividades que le procuren el placer de po-
der dominarlas y “extraer de alli un sentimiento de virtuosidad o potencia” (Piaget, 2019, p. 128).
Segun ]. Piaget el nifio durante el juego simbdlico se interesaria por la realidad que le rodea sim-
bolizandola, siendo el modelo el que le serviria para evocar esta realidad, siendo este proceso
ludico-simbdlico reforzado por la asimilacién representativa de la realidad a su propio Yo. La imi-
tacion y el juego solo se fusionarian en el nifio cuando se produce la representacidn, constituyendo
“un conjunto del que podrian extraer las adaptaciones inactuales, por oposicion a la inteligencia
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en acto” (Piaget, 2019, p. 128). La intuicién seria fundamental en esta vision interna del nifio pro-
duciéndose segun C. G. Jung mediante una percepcidn originada por medio de lo inconsciente, no
habiendo en esta funcién una interpretacion o valoracion del individuo como ocurriria en las fun-
ciones racionales como el pensar, el sentir o la elaboracion 16gico-racional donde si habria juicios
de valor para llegar a una conclusién y a una valoracion correcta. En la intuicion se produciria una
elevacién de la percepcion inconsciente a funcién diferenciada, a través de la cual tendria lugar
también una adaptacién al mundo: “El intuitivo se adapta por medio de directivas inconscientes
que recibe a través de una percepcidn e interpretacidn particularmente sutil y aguda de movi-
mientos oscuramente conscientes” (Jung, 1994, p. 179). Para este autor la psicologia y el arte ten-
drian una estrecha relacion diciendo como el artista al igual que el sofiador, el vidente mistico, el
individuo fantasioso tendrian la caracteristica comun de la “intuicion introvertida” (Jung, 1994, p.
473). En el artista habria una tendencia a limitarse al caracter perceptivo de la intuiciéon” (Jung,
1994, p. 473), su percepcion la conformaria a través de su arte que anunciaria “cosas extraordi-
narias, ajenas al mundo que brillan con todos los colores y que son a la vez significativas y banales,
bellas y grotescas, sublimes y extravagantes” (Jung, 1994, p. 474). El propio Jung en sus investiga-
ciones personales experimentaria la manera de romper con la razdén para entrar en un mundo de
fantasias miticas que se traducirian en una riquisima fuente de imagenes arquetipicas diciendo
como habria que “practicar sistematicamente la suspensién de la atenciéon” (Jung, 2019, p. 99).
Miré de modo espontaneo y como una necesidad creadora aconseja mediante el gesto informal,
transcribir automaticamente las sensaciones:

“Si llega a faltar material de trabajo, ir a la playa y hacer dibujos con una cafa
sobre la arena, dibujar con el chorro de una meada sobre la tierra seca, dibujar
en el espacio vacio el grafico del canto de los pajaros, el ruido del agua, del
viento de una rueda de carro y el canto de los insectos, y que todo esto se lo
lleve después el viento, el agua, pero tener el convencimiento de que todas estas
realizaciones puras de mi espiritu repercutiran por arte de magia y milagro en
el espiritu de los otros hombres” (como se cité en VVAA, 1994).

Esta accion gestual recomendada por Mir6 sera habitual en los nifios que suelen jugar con la
arena, la tierra, el barro, el agua, el aire o el fuego en su busqueda de conocimiento, ;cuantas veces
habremos visto dibujar con el dedo los cristales empafados caras o simbolos?, también dibujan
en el aire con palos encendidos y con agua sobre la pared o el suelo. Con piedras trazan recorridos
en la tierra y con el agua crean pequeios rios. Mediante el trabajo artistico con la materia, el nifio
transmitiria sus visiones y crearia nuevas concepciones del mundo. El nifio en su infancia tendria
una nocién lddica del tiempo, adaptandose al mundo exterior mediante el juego de esta manera
transformaria por necesidad interior nuestro mundo racional e inferior construido por el adulto
como nos sugiere C. G. Jung: “El espiritu creador juega con los objetos que ama. De ahi que toda
actividad creativa cuyas posibilidades le permanecen ocultas a la masa puede ser vista facilmente
por un simple jugueteo” (Jung, 1994, p. 152).

Segun Piaget de los siete a los ocho afios se volveria a originar un cambio en el simbolismo
lddico infantil, produciéndose una adaptacién social donde vemos la aparicién de “construcciones,
trabajos manuales, dibujos, cada vez mas adaptados a lo real y que marcan el destino final del
simbolismo ludico” (Piaget, 2019, p. 195). El juego simbolico infantil seria mas representativo en-
tre los dos y los cuatro afios para ir declinando paulatinamente al ir adaptandose el nifio a su
realidad fisica y social, en este periodo el nifio se dedicaria menos a esta transposicién simbdlica
porque a diferencia de la etapa anterior ya no asimilaria tanto el mundo real al Yo. En el individuo
creativo sin embargo esta transposicion simbolica duraria toda la vida como podemos ver en estas
palabras de Mir6 donde declara la influencia de uno de sus primeros maestros en la formacion de
sus simbolos en el arte:

“Tres formas que se han convertido para mi en obsesiones representan la in-
fluencia de Urgell: un circulo rojo, la luna y una estrella. Y vuelven a mi
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continuamente. Siempre ligeramente distintas. A mi entender se trata siempre
de una recuperacion: nada se descubre en la vida” (como se cit6 en Johson,
1970, pp. 11-12).

2. El arte infantil y su relacién con la percepcion metaférica de la naturaleza.

]. Piaget sefiala como la imagen como el lenguaje interior del nifio pueden hacer referencia a
exteriorizaciones como la imitacién de cosas o personas traduciéndose en el grafico del dibujo u
otras técnicas artisticas, en el ritmo, en el sonido, en la danza y en el rito, en incluso en el lenguaje
que se traduciria bajo “la forma de lenguaje afectivo descubierto y analizado por Bally” (Piaget,
2019, p. 102), siendo de esta manera como la expresividad del nifio se nutriria de “las fuentes de
la imagen y del simbolo” (Piaget, 2019, p. 102). El pensamiento sincrético y preldgico del nifio
poseeria un gran paralelismo con el pensamiento simbélico inconsciente que incluso seria inter-
mediario con el pensamiento racional como se puede comprobar de los tres a los siete afios, etapa
donde transformaria la realidad mediante el juego simbdlico que seria “una asimilacién libre de
lo real al Yo” (Piaget, 2019, p. 283), este simbolismo escondido revelaria una actividad incons-
ciente del nifio, el cual generaria multitud de imagenes arquetipicas ligadas a la intuicién y que
tendrian al mismo tiempo una gran carga afectiva. En esta etapa es frecuente encontrar simbolis-
mos relacionados con su yo mas profundo como las deformaciones que realizan en sus dibujos del
cuerpo humano, donde se pueden ver paralelismos con imagenes pertenecientes a mitologemas
ligados a la tradicién, como es el caso de este dibujo esquematico de un nifio de tres afios que
representaria la figura humana dividiéndola mediante una cruz con cuatro ojos (Fig. 3), esta ima-
gen polioftalmica significaria una ampliacién de la consciencia que nos retrotraeria al Apocalipsis,
donde aparecen los cuatro seres vivientes que viven en el mundo de la luz y que tendrian multitud
de ojos. El nimero cuatro segin J. Chevalier y A. Gheerbrant se vincularia con la universalidad:

“Los cuatro seres vivientes son el conjunto de los que viven en el mundo de la
luz (estan llenos de ojos). Los cuatro jinetes traen las cuatro plagas principales.
Los cuatro colores de los caballos corresponden a los colores de los puntos car-
dinales y a los del dia, para mostrar la universalidad de la accién en el espacio y
en el tiempo” (Chevalier y Gheerbrant, 1990, p. 380).

Figura. 3. Dibujo de un nifio de 3 afios. Lapiz de colores y boligrafo sobre papel.
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J. Piaget afirmaria como el pensamiento del nifio se plegaria en numerosas actividades que se
estructurarian en distintos grados dependiendo de que lleguen a asimilar la realidad con mayor o
menor facilidad, siendo la causalidad y el azar los dos polos en los que se distribuiria el nticleo de
operaciones de su pensamiento. Asf alrededor de tres afios el nifio comenzaria a plantarse pre-
guntas sobre su entorno inmediato como ocurriria con los “porqué”, apareciendo no solo un “fi-
nalismo” sino también un “realismo” que se produciria porque en el pensamiento del nifio todavia

habria una indiferenciacién entre lo psiquico y lo fisico, de manera que el nifio creeria como:

“[...] los nombres estan ligados materialmente a las cosas, los suefios son peque-
fios cuadros materiales que se contemplan en el dormitorio, el pensamiento es
una especie de voz («la boca que esta detras en mi cabeza y que habla a mi boca
de delante»)” (Piaget y Inhelder, 2015, p. 99).

Segun Piaget el animismo infantil también surgiria de esta indiferenciacidn, pero al revés, de
forma que todo aquello que el nifio percibe en movimiento estaria vivo y consciente, existiendo
en su psicologia como si fuera una “orientacién de espiritu”, un esquema o como explicacién y no
como una creencia consciente de su pensamiento. Asi de los seis a los siete afios los nifios consi-
derarian como los objetos inmdviles y los cuerpos tendrian consciencia, ya que esta consciencia
estaria relacionada con algun tipo de actividad que salga de los mismos objetos o que lo sufran del
exterior. Esta percepcion animista serd muy caracteristica de los artistas como vemos en la con-
cepcion humanizada que Miré posee de los objetos y en especial de los arboles a los que describe
de la siguiente manera:

“Un arbol no es un arbol, una cosa que pertenece a la categoria vegetal, sino una
cosa humana algo vivo. Un arbol es un personaje, sobre todo los arboles de
nuestro pafs, los algarrobos. Un personaje que habla, que tiene hojas. Que es
incluso inquietante. Usted ya sabe que a veces pongo un ojo o una oreja en los
arboles. El arbol ve y oye” (como se cité en V. V. A. A. 1994).

Esta humanizacién del arbol sera muy frecuente en la iconografia, ya que el arbol segin G. Du-
rand se haria columna apareciendo en muchos casos como una escultura humana de madera o
piedra como si fuera una metamorfosis al revés. Este papel metamofosizador seria en muchos
casos una sugerencia de “la prolongacién de la vida humana. El verticalismo facilita mucho este
<circuito> entre el nivel vegetal y el humano, porque su vector viene a reforzar adn mas las ima-
genes de la resurreccién y del triunfo” (Durand, 1981, pp. 326-327). ]. Chevalier y A. Gheerbrant
sefialan como Masiidi mencionaria una tradicién sabea, que dice como “Platén habria afirmado
que el hombre es una planta invertida, cuyas raices se extienden hacia el cielo y las ramas hacia la
tierra” (Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 123). Esta imagen del arbol invertido segtin estos autores
serfa un ideograma que simbolizaria el cosmos. apareciendo en los textos védicos, esta metafora
puede proceder del papel que jugaria el sol y la luz en el crecimiento de los seres vivos, ya que,
estos tomarian de lo alto la vida y abajo es a donde se esfuerzan en hacerla penetrar, de ahi esta
inversién de las imagenes donde el ramaje desempefia el papel de las raices y las raices el de las
ramas. En los Upanishads dice como las ramas del arbol serian “el éter, el aire, el fuego, el agua, la
tierra” (Cirlot, 1969, p. 87). Este concepto del arbol csmico es descrito por Blavatsky:

“En el principio, las raices del arbol nacian en el cielo y emanaban de la raiz sin
raiz del Ser integral. Su tronco creci6 y se desarroll6 atravesando las capas del
Pleroma, proyecté en todos sentidos sus ramas frondosas sobre el plano de la
materia apenas diferenciada; y después, de arriba abajo para que tocara el
plano de la tierra. Por esto, el arbol de la vida y del ser es representado de esta
forma” (como se cité en Cirlot, 1969, p. 87).
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Segun ]. Cirlot el arbol invertido tendria que ver con la idea de la involucién que estaria rela-
cionada con la doctrina emanatista que afirma como “todo crecimiento verificado en lo material
es una opus inversa” (Cirlot, 1969, p. 87). Seguin O. Beigbeder el crecimiento del arbol junto con
sus proporciones tendrian paralelismos con el crecimiento del ser humano ya que estarian “regi-
dos por las mismas armonias preestablecidas del nimero dureo” (Beigbeder, 1989, p. 54) C. G.
Jung afirma como el arbol “... es algo asi como una forma de transformacioén del hombre, pues por
un lado surge del hombre primigenio y por otro se convierte en hombre” (Jung, 1992, p. 200) Pone
de ejemplo las representaciones patristicas de Cristo como arbol o como vitis (vid). También los
nifios suelen representar este simbolismo del 4&rbol humanizado, arquetipo de totalidad césmica
en de todas las etapas de su infancia (Fig. 4).

Figura. 4. Dibﬁjo de un nifio de 4 afios. Lapiz sobre papel.

Para Cassirer el simbolo seria una “ley” o una “forma” que nos permitiria “el descubrimiento,
la descripcidn e interpretaciéon de innumerables objetos y de diferentes y contrastados campos de
experiencia” (Duch, 2003, p. 301), considerando las formas simbélicas, como “las formas mas ele-
mentales y basicas del espiritu” (Duch, 2003, p. 301), de manera que el lenguaje, el mundo mitico-
religioso y el arte, se presentarian como formas simbdlicas particulares, debido a que en estas
formas simbdlicas, se manifestaria “el fendémeno fundamental de que nuestra consciencia no se
contenta con recibir la impresion exterior, sino que enlaza y penetra toda impresién con una ac-
tividad libre de expresién” (Duch, 2003, p. 301).

En los nifios existirfa un animismo que atribuiria un caracter subjetivo a los objetos teniendo
segln Piaget una estructura simbélica, asi en el animismo que surge de los movimientos fisicos
encontrariamos la “unién del esquema asimilador con la imagen exterior” (Piaget, 2019, p. 347)
como por ejemplo creer que el agua corre con rapidez en un lago porque las piedras serian las que
moverian el agua. Segin C. G. Jung existiria una concepcion primitiva de la fuerza magica de la
piedra como vemos en la piedra verde curativa de Arran sobre la que se realizaban juramentos al
igual que las “pidras animicas” encontradas en una cueva de Birseck en Basilea o los cantos roda-
dos embueltos en corteza de abedul decubiertas en el palafito del lago Burgaeschi en el catén de
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Soluthurn. Las piedras magicas de Australia y Melanesia llamadas churingas seria instrumentos
de culto realizados con distintos materiales como la madera, cantos rodados o piedra labradas de
forma alargada que se decoran con ornamentos o se pintan con ocre rojo, untandose de grasa y
colocandolas sobre hojas. Estos churingas provendrian “de antepasados totem y son restos de su
cuerpo o de su actividad y conservan su arunquiltha o mana. Estan unidos a su alma y a los espi-
ritus de todos los poseedores posteriores” (Jung, 1992, p. 41).

C. G. Jung sefala como la personificacidn de las cosas que no tendrian vida como ocurre en la
mistico-alquimia serian residuos de la psicologia antigua y primitiva que se fundaban “en una pri-
mitiva identidad inconsciente y la llamada participation mystique” (Jung, 1992, p. 36). Este autor
dice como esta identidad de caracter inconsciente se produciria por el surgimiento de “una pro-
yeccion de contenidos inconscientes sobre un objeto, con lo cual esos contenidos se vuelven acce-
sibles para la consciencia bajo la forma de cualidades aparentemente pertenecientes al objeto” ”
(Jung, 1992, p. 36). En la primera etapa de la infancia comprendida entre los cuatro a los siete afios
mas de la mitad de los nifios seglin Piaget creen que las montafias estarian vivas y por esta causa
habrian crecido, las montafias se deberian al “Buen Dios y a su crecimiento” como asegura un nifio
que dice lo siguiente: “Es el buen Dios el que las ha creado, y después se han hecho ellas solas”
(como se cit6 en Piaget, 2008, p. 295).

C. G. Jung desde el punto de vista psicolégico distingue dos funciones que formarian parte de
la aprehensidn real del objeto y del crear artistico que serian la “empatia” y la “abstraccion”. La
primera seria una forma de conocimiento artistico que se basaria en el significado y poder magico
del objeto, ya que esta funcion se sustentaria en el significado magico del sujeto, el cual se apodera
del objeto por medio de la “identificacion mistica”, este hecho se puede comprobar en el primitivo
que estaria magicamente influido por la fuerza del fetiche, siendo al mismo tiempo “el mago y el
acumulador de la fuerza magica que confiere <carga> al fetiche” (Jung, 1994, pp. 351-352). El te6-
rico e historiador del arte aleman Wilhelm Worringer define la vivencia estética en la empatia
diciendo: “El goce estético es goce de si mismo objetivado” (como se citd en Jung, 1994, p. 346).
Para este autor el valor de una linea, de una forma, consistiria en el valor de la vida que esa linea
o esa forma contienen para nosotros: “Sélo obtienen su belleza de nuestro valor vital, que nosotros
sumergimos oscuramente en ellas” (como se cit6 en Jung, 1994, p. 585). Kandinsky afirmaba como
el hecho artistico harfa que el mundo se nos revele con otra manera hasta ahora desconocida di-
ciendo como todo lo que nos rodearia tendria un alma secreta:

“Todo lo que esta muerto palpita. No sélo las cosas de la poesia, estrellas, luna,
bosque, flores sino aun un botén de calzoncillo brillando en el lodazal de la ca-
lle... Todo tiene un alma secreta que guarda silencio con més frecuencia que
habla” (como se cit6 en Jaffé, 1997, p. 256).

Wilhelm Wundt considera la empatia como una especie de proceso perceptivo que se caracte-
riza por el hecho de que un contenido psiquico esencial es trasladado sentimentalmente al objeto,
de esta forma el objeto es asimilado al sujeto, ligdndose de tal modo a él que el individuo se siente
como a si mismo en el objeto: “Esto es posible cuando el contenido proyectado estd mas vinculado
al sujeto que al objeto” (como se cit6 en Jung, 1994, p. 346). El psicdlogo y fil6sofo aleman Frie-
drich Jodl entiende por “externalizaciéon” la localizacién de la percepcién sensorial en el espacio.
No oimos los sonidos en el oido, ni vemos los colores en el 0jo, sino en el objeto localizado en el
espacio:

“La apariencia sensorial dada por el artista es no sé6lo una incitacién a que nos
acordemos, de acuerdo con las leyes de la asociacidn, de vivencias afines; sino
que, por cuanto esta apariencia esta sometida a la ley general de la externaliza-
cién y aparece como un fuera de nosotros, proyectamos a la vez en ella los pro-
cesos internos que ella reproduce en nosotros y le damos con ello una anima-
cion estética, expresion ésta que deberia preferirse a la expresion «empatia»,
porque en esa introyeccion de los propios estados internos en la imagen se trata
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no soélo de los sentimientos, sino, de procesos internos de todo género” (como
se citd en Jung, 1994, p. 346).

Los nifios en la primera etapa de su infancia comprendida entre los cuatro a los siete afios no
tendrian todavia conciencia para distinguir los objetos fisicos y la funcién de pensamiento, igno-
rando que las acciones de las cosas que nos rodean no irfan acompafiadas de conciencia: “La acti-
vidad para él, es necesariamente actividad intencional y consciente. No podemos tirar una pared
sin que ésta lo sienta, ni romper una piedra sin saberlo, un barco no puede llevar una carga sin
hacer esfuerzo, etc.” (Piaget, 2008, p. 158). El nifio en esta etapa primera concebiria el movimiento
de los objetos relacionado con un “motor externo” pero este movimiento se deberia también a un
“motor interno” que seria “una fuerza espontanea e intencional” (Piaget, 2008, p. 161). En la se-
gunda etapa que se extenderia generalmente de los seis-siete a los ocho-nueve la consciencia seria
atribuida a los cuerpos que poseen su propia actividad de movimiento, siendo “considerados
como conscientes los astros, las nubes, los rios, el viento, los vehiculos, el fuego, etc.” (Piaget, 2008,
p. 160).

En la tercera etapa que iria de los ocho-nueve a los once-doce afos, los nifios tendrian cons-
ciencia de que los cuerpos poseerian su propio movimiento, siendo esta etapa para ]. Piaget no
s6lo la mas sistematica sino también la mas interesante ya que en esta fase los nifios tendrian “un
animismo mas reflexivo y mas motivado que los precedentes” (Piaget, 2008, p. 162). La cuarta
etapa apareceria normalmente entre los once y los doce afios, aunque también puede surgir de los
seis a los siete afios, en este periodo los nifios no dotan de consciencia “a los cuerpos sublunares,
excepto los animales, pero la conceden todavia al sol y a la luna porque se mueven solos” (Piaget,
2008, p. 165), este autor llama la atencién de como el sol y la luna estarian mas tiempo animados
porque serian “los Uinicos cuerpos cuyo movimiento parece tan espontaneo como el de los anima-
les” (Piaget, 2008, p. 165).

En los nifios como vemos existiria un animismo que atribuiria un caracter subjetivo no solo a
los objetos sino también a su propio cuerpo teniendo segiin Piaget una estructura simbélica, esta
funcién seria muy parecida a la mentalidad primitiva que percibe el propio cuerpo como visto
desde el exterior y sentido desde el interior como ocurre con los nifios de cuatro-cinco a once-
doce afios, siendo esta percepciéon muy distinta de la nuestra ya que “lo que llamamos interior
debe ser considerado mucho tiempo como comun a todo el mundo, tanto lo que llamamos exte-
rior” (Piaget, 2008, p. 118). En nuestras investigaciones hemos podido comprobar como los nifios
representarian este tipo de percepcidon corpérea subjetiva donde entraria en juego al mismo
tiempo lo interior y lo exterior mediante la representacion plastica de la figura humana por trans-
parencia donde se puede apreciar al mismo tiempo los érganos internos y el contorno externo de
la figura que los envuelve (Fig. 5-6).

Figura. 5. Dibujo de un nifio de 5 afios. Lapiz de colores y rotulador sobre papel.
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Gl e AR SN
Figura. 6. Dibujo de un nifio de 6 afios. Lapiz de colores y boligrafo sobre papel.

El nifio realizaria “una asimilacién constante de los procesos externos a los esquemas propor-
cionados por la experiencia interna” (Piaget, 2008, p. 120). Piaget designa este proceso psicoldgico
como “participacion” siguiendo los postulados del antropélogo y socidlogo francés Lucien Lévy-
Bruhl en relacién con el pensamiento primitivo ya que habria un parentesco entre la participacion
del nifio y la del primitivo, que desembocaria en un concepto finalista, animista y magico del
mundo que le rodea, los pensamientos, las imagenes o las palabras estarian localizadas en las co-
sas la representacion seria “primitivamente sentida por el nifio como absoluta, como haciendo
penetrar el espiritu de la cosa misma” (Piaget, 2008, p. 116). Asi en el arte infantil podemos ver
numerosos ejemplos de interpretaciones simbélicas de impresiones interiores que el nifio localiza
sobre su propio cuerpo representando de esta forma sus sensaciones subjetivas como vemos en
estos dibujos de distintas edades donde la figura humana u otras partes del cuerpo como el pie
aparecen surcados por numerosas flechas o rayos como si se tratase de energias que discurren en
una direccion precisa por el organismo (Fig. 7-8). Segin G. Durand la flecha simbolizaria el saber
rapido que enlazaria con el significado del rayo al ser instantaneo como el relampago, estos sim-
bolos estarian estrechamente unidos en la etimologia indoeuropea donde se pondria “en eviden-
cia la identidad de inspiracién entre el antiguo aleman Strala, flecha, el ruso Strela y el aleman
moderno Strahl que significan rayo” (Durand, 1981, p. 125).

Figura. 7. Dibujo de un nifio de 4 afios. Boligrafo y lapiz de colores sobre papel.
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Figura. 8. Dibujo de un nifio de 10 afios. Rotuladores sobre papel.

C. G. Jung sefiala como la ingenuidad del nifio y de primitivo proyectarian una visién mas com-
pleta de nuestra esencia despertando en el hombre adulto anhelos que surgen de la insatisfaccion
que sufririamos por sacrificar nuestra personalidad que tuvo que ser “retocada” para adaptarse
al mundo externo:

“El europeo, determinado en gran parte por su racionalidad, es mucho mas
ajeno a lo humano y de ello se envanece algo, sin darse cuenta de que ello se
hace a costa de su intensidad de vida y que a causa de ello la parte primitiva de
la personalidad es condenada a una vida existencia parcial subterranea” (Jung,
1996, p. 251).

El animismo infantil tendria una gran relacién con la intuicién, proceso activo creativo que se-
gun C. G. Jung introduciria en el objeto, conformandolo, tantas cosas como saca de él, asi como este
proceso sacaria inconscientemente la vision, también crearia un efecto inconsciente en el objeto,
de manera que aquello que la intuicién transmitiria serian “meramente imagenes o vistas de rela-
ciones y situaciones que o no pueden ser alcanzadas por otras funciones o sélo pueden ser alcan-
zadas por ellas mediante grandes rodeos” (Jung, 1994, p. 437). Para C. G. Jung seria dificil describir
el aspecto de esta funcidn a causa de su caracter irracional e inconsciente, diciendo como el factor
subjetivo de la sensacion seria esencial, siendo una disposicién inconsciente, que modificaria ya
en su génesis la percepcion sensorial y le quitaria de esta manera el caracter de puro efecto del
objeto, en este proceso la sensacion se referiria sobre todo al sujeto y de manera secundaria al
objeto:

“El arte es el que con maxima claridad muestra el extraordinariamente fuerte
que puede ser el factor subjetivo. La preponderancia de éste llega en ocasiones
ala completa opresion de la mera accién del objeto, y, sin embargo, la sensacion
continua siendo sensacion; de todos modos, se ha convertido entonces en una
percepcidn del factor subjetivo, y la accidn del objeto ha descendido a nivel de
mero excitante” (Jung, 1994, p. 466).

Para C. G. Jung existiria una percepcidn sensorial correcta que daria la impresiéon de que los
objetos no penetrarian propiamente en el individuo, sino que éste veria las cosas de manera com-
pletamente diferente e incluso a como las ven otros individuos: “De hecho el sujeto percibe las
mismas cosas que todo el mundo, pero de ninguna manera se detiene en la pura accién del objeto,
sino que se ocupa de la percepcion subjetiva desencadenada por el estimulo objetivo” (Jung, 1994,
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p. 466). En la “abstraccion” el objeto estaria a priori dotado de vida y de una actividad auténoma
que llevaria ala creacion de formas artisticas y al conocimiento del objeto, diciendo como el artista
crearia una imagen abstracta en la que se sumergiria teniendo esta imagen un significado magico,
en este caso la intencion del artista no participa en el proceso artistico de forma totalmente cons-
ciente, ya que éste no seria tan libre en su labor creadora como él puede creer, sino que su obra
surgiria de una forma mas o menos inconsciente, este hecho seria frecuente en aquellos artistas
donde el juego con la materia seria fundamental en la consecucién de su obra como es el caso del
propio Jean Arp que nos describe su forma de trabajar la escultura:

“A menudo, un detalle de una de mis esculturas, una curva, un contraste, me
seduce y se convierte en el germen de una nueva escultura. Acentdo esa curva,
ese contraste y eso genera el nacimiento de nuevas formas. Entre éstas, algunas
-dos, por ejemplo- crecen mas rapido y con mas fuerza que las demas. Las dejo
crecer hasta que las formas originales se hayan vuelto accesorias y casi indife-
rentes. Por ultimo, suprimo una de esas formas accesorias e indiferentes con el
fin de realzar a las otras” (como se cit6 en Esteban Leal, 1985, p. 49).

Las esculturas Jean Arp serian capaces de metamorfosearse en todo tipo de formas, asi en su
obra titulada Acudtica de 1953 el espectador puede contemplar de manera horizontal un desnudo
femenino, mientras que sila colocamos horizontalmente veremos un monstruo con aletas, nuestra
intuicion en este caso entraria en marcha englobando y envolviendo las formas, mientras que la
imaginacién realizaria todo tipo de proyecciones. El espectador en este caso al igual que el artista,
recrearia la obra artistica al ser contemplada como lo haria el individuo intuitivo cuando percibe
la realidad, ya que el intuitivo “en el fondo no ve las cosas; no percibe mas que su atmosfera; mira
mas alla del objeto, no se preocupa de observarlo, constituyendo para él un dato sin mucha im-
portancia” (Jung, 1995, p. 115). El nifio también participaria de este modo de captar la realidad ya
que segun Piaget no seria tan sistematico, coherente y deductivo como el individuo adulto, encon-
trandose su pensamiento “mas cerca de un conjunto de aptitudes que nacen a la vez de la accion
y del ensuefio” (Piaget, 2008, p. 31), siendo capaces de proyectar sus fantasias sobre todo tipo de
formas como vemos en este dibujo de un nifio de nueve afios que transforma el contorno de su
mano en una paloma (Fig. 9).

Figura. 9. Dibujo de un nifio de 9 afios. Lapiz sobre papel.

R. Lawlor llama la atencién como nuestra inteligencia 6ptica para formar un pensamiento com-
pone una imagen en nuestra mente. Pone de ejemplo el oido que utilizaria la mente en una res-
puesta inmediata y sin imagen cuya accion es expansiva y evocaria una respuesta de los centros
emotivos, de tal manera que esta facultad emotiva y sensible al sonido se suele asociar con expe-
riencias subjetivas, emocionales, estéticas o espirituales: “Tendemos a olvidar que también
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interviene cuando la razén percibe relaciones invariables. Por tanto, cuando centramos nuestra
experiencia sensorial en nuestra capacidad auditiva, podemos darnos cuenta de que es posible
escuchar un color, o un movimiento” (Lawlor, 1993, p. 14). Segun este autor esta capacidad se
asociaria con el hemisferio derecho del cerebro y seria distinta de nuestro pensamiento visual,
analitico y secuencial que solemos emplear en nuestra vida normal, teniendo ademas la facultad
no solo de reconocer patrones en el espacio sino también “conjuntos de cualquier tipo. Puede per-
cibir simultaneamente los opuestos y captar funciones que ante la facultad analitica parecen irra-
cionales” (Lawlor, 1993, p. 14). Esta capacidad constituiria “el complemento perfecto de la capa-
cidad visual y analitica del hemisferio izquierdo, ya que absorbe 6rdenes espaciales y simultaneas
mientras que la facultad racional <izquierda> es mas adecuada para captar la organizacién tem-
poral y secuencial” (Lawlor, 1993, p. 14). Esta percepcién de la unién de los opuestos sera descrita
por el artista Max Ernst que confesaba como su objetivo era “sacar a la luz del dia los resultados
de viajes de descubrimiento por el inconsciente” (como se cité en Quinn, 1997, p. 140) para plas-
mar “cuanto se ve...y se siente... en la frontera entre el mundo interior y el mundo exterior” (como
se citd en Quinn, 1997, p. 140). El artista recordaria su infancia retrotrayéndose a la imagen del
bosque que rodeaba su casa familiar en Briihl donde sentia al mismo tiempo fascinacién y opre-
sién:

“Y también lo que los romdanticos han llamado «sentimiento de la naturaleza».
El maravilloso placer de respirar libremente en la vastedad del espacio; tam-
bién la sensacién angustiosa de encontrarse prisionero en la carcel que forman
los arboles en torno a él. Dentro y fuera a la vez. Libre y cautivo” (como se cit6
en Quinn, 1997, p. 142).

E. R. Kandel sefiala como las conexiones que habria entre el hemisferio derecho del cerebro y
el izquierdo, se reconfigurarian “al aumentar la capacidad artistica; concretamente, la actividad
de la corteza prefrontal derecha parece emerger cuando se reduce la capacidad del hemisferio
izquierdo para inhibirla” (Kandel, 2013, p. 527) diciendo como gracias a los descubrimientos ac-
tuales se sabe que un estimulo se puede percibir al mismo tiempo de manera consciente como
inconsciente, confirmandose desde el punto de vista biolégico la importancia de la emocién in-
consciente como ya el psicoanalisis habia afirmado a través de los estudios de Freud, de manera
que si imaginamos un estimulo concreto se notaria con mayor intensidad en el cerebro que si lo
percibimos conscientemente. En este sentido E. Pérez de Carrera afirma como lo extrasensorial
seria aquello que se escaparia a la percepcion de los sentidos pero que no pasaria desapercibido
a la consciencia, de manera que todo este material estaria dominando nuestra vida, ya que la ma-
yoria de las cosas que suceden no pasarian por el consciente, siendo imagenes grabadas en el sub-
consciente y por lo tanto estarian en el campo de lo sensitivo, diciendo sobre esta cuestion: “Y el
comportamiento esta lleno de extravagancias y caprichos frivolos de sensaciones tiranas de eti-
mologias desconocidas, como si las neuronas no pudieran abstraerse a la irrupcion de oleadas de
imagenes en transito que evocan aflicciones o felicidades inexplicables” (Pérez de Carrera, 2004,
p. 214).

3. La subjetividad como medio de impulso de la consciencia social a través de la mirada del
nino

D. Chopra sefiala como el ser humano elaboraria esquemas de inteligencia que nos ayudarian
a mirar a través de ellos para captar nuestro entorno sin darnos cuenta de que nuestro “campo
silencioso de la inteligencia se encuentra fuera de nuestro alcance porque asi lo hemos deseado
presionados por nuestra propia cultura” (Chopra, 2014, p. 180). R. Bartra cree como habria una
relacion entre el cerebro y la consciencia mediante la conexion existente entre nuestros circuitos
neuronales y la cultura exterior como se puede comprobar el aprendizaje infantil que alteraria el
desarrollo del cerebro del nifio, mientras que en los adultos se mantendria una menor flexibilidad,
pero también se produciria una “adaptacién del cerebro a nuevas experiencias” (Bartra, 2014, p.
50). Asi los cambios que se originarian en el entorno social y cultural modificarian nuestra
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estructura neuronal modelando nuestro cerebro en diversas maneras pudiéndose “activar ciertas
conexiones neuronales” (Bartra, 2014, p. 50). En este sentido E. Pérez de Carrera sefiala como el
nifio naceria con una serie de potencialidades que podrian ponerse en marcha si la sociedad le
procurara una educaciéon que impulsara su evoluciéon mediante una experiencia global, dejando
asf de lado la actitud disociativa actual que padecemos en nuestra forma de percibir el mundo.
Esta disociacidn estaria condicionando la experiencia sensitiva y sensorial del nifio, induciéndole
a polarizar su atencién e independizando el uso de sus sentidos, limitando la expansion de la cons-
ciencia y dejando dormidas sus capacidades, ante esto deberiamos replantearnos nuestro verda-
dero objetivo en la vida que seria llegar a la supraconsciencia:

“El paso que debe llevar al hombre a defender su compromiso consigo mismo,
a asomarse al misterio de por qué nacio, a sentir el latido de esa frontera donde
ya no hay espacio, donde ya no hay tiempo. Y parece que a pesar de las formas
sociales y culturalistas que cierran caminos, que conducen a fondos de saco, el
mundo, el aire, la memoria de futuro de todo lo que rodea ala vida esta lanzando
mensajes permanentes de esperanza, y sélo hay que multiplicar la atenciéon
para percibir que si hay procedimientos que ensefien a leer las paginas que se
ocultan en el neocdrtex y en la membrana de la célula. Hay formas de enfocar la
vida para que cada instante sea una resurreccion, un encuentro con una nueva
propuesta que so6lo hay que querer descubrir para vislumbrar un nuevo campo
de ignorancia” (Pérez de Carrera, 2004, p. 110).

H. Read afirmaba como todos naceriamos artistas, pero con el tiempo “nos convertimos en ciu-
dadanos insensibles de una sociedad burguesa, pues se nos deforma psiquicamente al obligarse-
nos a aceptar un concepto social de normalidad que excluye la libre expresion de los sentimientos
estéticos” (como se cit6 en Quintana Cabanas, 1993, p. 364). Para C. G. Jung el arte tendria una
naturaleza inconsciente que se impondria por encima de la parte consciente a la que incluso llega
a combatir, eligiendo “obstinadamente su forma y efecto” (Jung, 2007, p. 67), este acontecimiento
seria de caracter suprapersonal y rebasaria “el alcance del entendimiento consciente en la misma
medida en que la consciencia del autor se aleja del desarrollo de su obra” (Jung, 2007, p. 67). La
fantasia surgida del inconsciente ayudaria al individuo creativo en su desarrollo psicolégico ya
que trazaria un camino que uniria las oposiciones que estaban en conflicto, a esta funcién media-
dora C. G. Junglallamé “funcién transcendente” siendo un camino evolutivo que debe tomar el ser
humano. El nifio como el artista seria capaz de interiorizar la realidad de manera que en su pen-
samiento lo interno y lo externo estarian unidos, al igual que lo psiquico y lo fisico, el nifio confun-
diria “suyo con el universo” (Piaget, 2008, p. 115), como vemos en este dibujo de un nifio de cuatro
afios donde representaria simboélicamente una figura humana provista de un cuerpo convertido
en un plano de tierra con forma de cuadrado que contiene simbdélicamente el mundo (Fig. 10), este
cuadrado significaria el universo creado, siendo la medida de como el nifio apreciaria las cosas,
ademas de brindarle la posibilidad para manifestarse. P. Deunov dice que, si el triangulo nos mues-
tra una idea basica, el cuadrado nos estaria dando las condiciones en las que esta idea se pueda
solucionar: “Bajo la palabra <tres> yo comprendo que en mi hay una aspiracién para manifes-
tarme, pero no tengo condiciones. El tridngulo representa un anhelo interno, mientras que el cua-
drado muestra la ley de su aplicacién” (Deunov, 2016, p. 335).

Tal vez este pensamiento del nifio no esté tan lejos de las nuevas concepciones de la realidad
que afirman como todo cuanto existe se encontraria contenido en nuestra consciencia, autores
como D. Chopra y M. C. Kafatos creen que el ser humano tiene que comenzar a concebir un uni-
verso nuevo abordando la realidad como un todo, aunque nuestra “mente limitada no es capaz de
hacerlo” (Chopra y Kafatos, 2017, p. 300). Estos autores dicen como nuestro renacer estaria en el
“monismo” que significaria “uno, solo o Unico” que seria la alternativa al dualismo, sefialando que
el “rasgo basico de la realidad es la unicidad, no la separacion” (Chopra y Kafatos, 2017, p. 301).

Sri Aurobindo afirma como al ser humano se le impondria la tarea de afrontar y luchar con las
fuerzas del universo, de entrar en contacto con todo lo que le parece que no es él mismo, de
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expandirse bajo la presion de la Naturaleza interior y exterior, hasta el dia en que sea capaz de
asumir su unidad y convertirse en uno con la totalidad de la existencia, existiendo un conoci-
miento por identidad interior que tendria que ver con los fines primordiales de nuestra vida
siendo una ley natural directa de nuestra consciencia espiritual, un conocimiento por contacto
interior e intimo con la verdad de las cosas y de los seres “un conocimiento intuitivo nacido de
una secreta unidad” (Aurobindo, 2002, p. 198). Dentro del ser humano se estarian dando las con-
diciones idoneas de una evolucién autoconsciente donde una actitud artistica nos ayudaria en esta
busqueda espiritual ya que en todas las actividades del ser estético existiria un poder que perci-
biria por medio de un conocimiento interior, sintiendo lo que esta detras de las apariencias, esta
consciencia superior, espiritual y supramental modificard nuestra vida, siendo el arte un medio
espiritual para la consecucién de esta nueva fase de la humanidad. Sri Aurobindo relaciona “el ojo
del poeta y del artista” con la “supramentalizacion del sentido fisico” que originaria un resultado
similar al producido en el pensamiento y en la consciencia reemplazando asi nuestra burda per-
cepcidn de las cosas. Esta visidn “supramentalizada” seria una vision glorificada de caracter espi-
ritual como que si se tratara de “la vista del divino y supremo Poeta y Artista en el que participa-
mos y recibimos la plena visién de su verdad e intencidn en su disefio del universo y de cada cosa
del universo” (Aurobindo, 1980, p. 247).

Figura. 10. Dibujo de un nifio de 4 afios. Boligrafo sobre papel.

La actividad artistica por medio de la intuicién haria surgir nuestra verdadera naturaleza, esa
parte desconocida del ser humano donde ya no cabrian las limitaciones artificiales creadas por el
pensamiento racional que divide y falsea la realidad, el arte tendria que ver con estados de cons-
ciencia que estarian fuera del alcance de nuestros sentidos convencionales, donde el nifio partici-
paria plenamente al poseer una concepcion subjetiva e innata de la realidad que le impulsaria a
un autoconocimiento, haciendo aflorar hacia el exterior las relaciones existentes entre cuerpo y
espiritu para acercarnos a la frontera de nuestra consciencia, pues como dice E. Pérez de Carrera:

“Son tiempos en que el hombre, sin haberse acercado a su verdadera capacidad,
se cree duefio de su vida y traza, desde sus frustraciones y conveniencias im-
postadas, la vida de los demas con seguridad y aplomo, tapando sus miedos con
aparente falta de dudas. Los nifios todavia recuerdan en sus biorritmos que vie-
nen de la frontera del tiempo, a pesar de que se les obligue a olvidar la voluntad
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de haber nacido, mientras los viejos presienten la inmediatez como el espacio
unico que le separa de la eternidad” (Pérez de Carrera, 2004, p.105).

Conclusiones

El pensamiento del nifio seria de caracter eminentemente simbélico y subjetivo teniendo una
percepcién animista de la realidad donde podemos ver una concepcién humanizada de los objetos
y de la propia naturaleza a la que representaria metaféricamente de forma empatica o mediante
la abstraccién. Este acto creativo se posibilitaria gracias a la fantasia ya que al ser una funcién
irracional frente pensamiento conceptual, potenciaria el surgimiento del simbolo, este proceso
analégico poseeria grandes paralelismos con la forma de obrar del artista adulto.

El nifio reproduciria plasticamente su experiencia del mundo teniendo una gran conexién con
el pensamiento mitolégico primitivo manifestindose de manera inconsciente y espontanea en el
proceso artistico plastico, dotando al objeto de vida, de un significado y de un poder magico o
proyectando una imagen abstracta de su percepcion de la realidad que seria asimilada a través
del juego simbdlico y la imaginacion, aqui la intuicién tendrian gran importancia en percepcion
sensorial del nifio y en su traduccién en imagenes simboélico-plasticas.

Este tipo de estudio considerado en su conjunto demuestra igualmente como el nifio tenderia
a una simbologia inconsciente de totalidad siendo esta funcién simbolica-lidica inherente al ser
humano cuyo objetivo seria armonizar la consciencia mediante la unién de los opuestos que esta-
ban en conflicto. En este proceso la subjetividad seria fundamental para abrir nuevos caminos
potenciando los estados internos del nifio y el desarrollo de su consciencia hacia la transcenden-
cia.

La educacion actual deberia tener en cuenta estas cuestiones ya que nuestra cultura todavia
fomentaria el pensamiento disociado el cual estaria modificando nuestra estructura neuronal por
lo que habria que dar mas importancia a funciones como la imaginacidn y la subjetividad para dar
paso a otro modelo social mas acorde con nuestra verdadera naturaleza, despertando nuestras
capacidades todavia latentes y abriendo nuestras puertas hacia un futuro mas feliz.
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